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Thursday, 26th April

Royal Theatre

4:30 pm

XI Europe Theatre Prize Opening and Welcome
followed by

Prizes: who needs them?

International Association of Theatre Critics Colloquium

Chairman, lan Herbert

Theatre of the Society for Macedonian Studies
9:.00 pm

Long Life by Alvis Hermanis

directed by Alvis Hermanis

New Riga Theatre

Friday, 27th April

Royal Theatre

10:00 am

Conference and Meeting with Alvis Hermanis
Curator, Brigitte Furle

The Sound of Silence by Alvis Hermanis
Open rehearsals from the new production
for the Berliner Festspiele

4:00 pm

Conference and Meeting with Biljana Srbljanovi¢
Curator, lvan Medenica

Reading of extracts from Biljana Srbljanovi’s works

Theatre of the Society for Macedonian Studies
9:00 pm

Locusts by Biljana Srbljanovi¢

directed by Dejan Mijac

Jugoslav Drama Theatre

Programme

Saturday, 28th April

Royal Theatre

9.30 am

Robert Lepage: The visionary from Quebec City
Symposium

Curator, Michel Vais

3:30 pm

Short extracts from works in progress by Robert Lepage
followed by

Robert Lepage interviewed by Michel Vais

Lazaristes Monastery
9:00 pm

Fathers by Alvis Hermanis
directed by Alvis Hermanis
Schauspielhaus Zurich

Sunday, 29th April

Royal Theatre

10.00 am

Peter Zadek: the director - and the actors' imagination
Symposium

Curator, Volker Canaris

in collaboration with Klaus Dermutz

3:00 pm
Peter Zadek interviewed by Volker Canaris and Klaus Dermutz

Theatre of the Society for Macedonian Studies
7:30 pm

Award Ceremony

followed by

Peer Gynt by Henrik Ibsen

directed by Peter Zadek

Berliner Ensemble



Meurtmn, 26 Amnpihiou

BaoiAiké OaTpo

4:30 Y.M.

Teletn évap&ng Tng 111 diopydvwong
Tou Eupwmnaikou BpaBeiou Oedrpou,
6a akoAoubr|oeL CUUTIOOLO e TITAO
«BpaBeia: nmoiog ta xpeidlerat;»

NG Aiebvoug ‘Evwong Kpimkwv Osdrpou
Zuvtoviotig: ‘lav Xépumept

©£arpo Tng ETaipeiag MakedoviIKwv Zmoudwv
O 1.

Mia oAdkAnpn qwrj... (Long Life) Tou ANBIG Xepudvig
ZknvoBeoia: ANBIG XepUAvig

New Riga Theatre

Mapaokeun], 27 Anpiiou

BaogiAiké O€atpo

10:00 rt.p.

Zuvédplio Kai ouvavtnon pe Tov AABIG Xepudvig
Erupeitpla: Mnptykite ®ipAe

The Sound of Silence Tou ANBIG Xepudvig
Avolxtn Tpdpa and T véa mapaywyn
mou Ba mapouctaotel oto Berliner Festspiele

4:00 ..

Zuvédpio kai ouvavrnon pe Tnv MmAidva ZeppmAidvoBiTg
ErpeAntig: IB&v Mevtévitoa

Avdyvwon anoonaoudtwy and épya tng MmAdva
ZepunAdvoBirg

©éarpo TG Etaipeiag Makedovikiv Zmoudwv
9u.u

Akpidec (Locusts) Tng Mrihldva ZepurnAtdvopitg
ZknvoBeoia: Ntéylav Miylatrg

Jugoslav Drama Theatre

>dBRaro 28 AmplAiou
BaoiAiké OaTpo

9.30 ..

Jupmnooio pe TitAo «Popmép Aendd:
O opapatioThg amd 1o Kepumék»
ErpeAntig: MioéA Bdig

3:30 WM.

«Works in progress: oGvTopa amoondopara»
Tou Poumép Aendg

©a akoloubrioel ouliTnon Tou Popmép Aendd
pe Tov MigéA Baig

Movn AaZapioTwv

9:00 M.

lMatépeg (Véter) Tou ANBIG Xepudvig
ZknvoBeaoia: AABIG XepUAVIG
Schauspielhaus Zirich

Kuptakny, 29 Ampiiou

BaoiAiké OaTpo

10.00 1.

Zupméoio pe TiTAo «METep ZAvrek: 0 OKNVOOETNG
Kal N pavracia Twv nOommoiwvs

ErpeAntig: ®oAkep Kavdplg

2e ouvepyaoia pe Tov KAdoug NtepuouTq

3:00 M.
ZuiniTnon Tou Métep Zdavrek pe Toug ®OAkep Kavapig
kal KAdoug NteppouTg

O&arpo NG ETaipeiag MakedovIKWV ZmToudwv
7:30 ..

Tehetr AEng

Oa akohoubrjoel n mapdaoTaon

léep Ikuvt (Peer Gynt) Tou Eppikou ‘lIpev
>knvobBeoia: Metep Zavrek

Berliner Ensemble
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t is an honour for me to write a foreword for the catalogue

of the XI edition of the Europe Theatre Prize. Robert

Lepage and Peter Zadek, the winners of the XI Europe
Theatre Prize, as well as Biljana Srbljanovi¢ and Alvis
Hermanis, the winners of the IX Europe Prize New Theatrical
Realities, are all distinguished artists who, each from a
different perspective, have revitalised theatre. | would like to
convey my warmest congratulations to them.
This year's edition of the Europe Theatre Prize takes place in
Thessaloniki. There is no need to recall the centrality of
theatre in ancient Greece, where it lay at the heart of society
and was the favourite locus of aesthetic pleasure and social
debate. | hope that actions such as this prize will help theatre
and the other performing arts regain some of their ancient
centrality in our contemporary societies.
The Europe Theatre Prize brings much deserved recognition to
the work of theatre professionals. But this event is also
important as a gathering where professionals meet, exchange
views and discuss the future. In this respect, the prize
provides something like a new stage to Europe’s theatre
community. And that is no mean feat.

European Union

katdhoyo tng 11nS amovour)q Tou Eupwraikou

BpaBelou Oedtpou. Téoco o Poumép Aendl kat o
Métep Zdvtek, viknTég Tou 110V Eupwraikol BpaBeiou
Oedtpou, 600 kat ot Mrlidva ZepunAidvoBirg kat ANBIG
Xepudvig, vikntég tou 9°U EupwraikoU BpaBeiou Neeg
Oeatpikeg MoayuatikdtnTeg ival dAoL TOUG SLAKEKPLUEVOL
KOANITEXVEG TIOU avavéwaoav T Beatplkr] Téxvn, o Kabévag
pe To OIkd Tou TPOTO. Oa rBela va Toug ekppdow Ta
Bepud pou ouyxapnTripLa.
H ety arovoury tou Eupwraikou BpaBeiou Oedtpou
AapBdvel xwpa otn ©egoalovikn. Aev xpeldletal va ava-
pepbolpe otn onuaocia Tou eixe To BEatpo otnv apxaia
EAMG3a, émou Bplokdtav oty kapdid Tng Kowwviag kat
OUVIOTOUOE EKAEKTO TOTIO ALOBNTIKNG ArOAAUONG KAl KOWV®W-
VIKoU SlaAdyou. EAmiw o1t mpwTtoBoulieg, drmwg autr) Tou
Eupwnaikol BpaBeiou Bonbolv to B€atpo kal Tig AAAeg
APACTATIKEG TEXVEG va Eavakepdioouv péoa atig oUyxpo-
VEG KOWVWVIEG TNV KEVIPIKY) B€0n Tou Katelxav otnv apyal-
omnra.
To Eupwnaiké BpaBeio Oedrtpou amotelel pia eEaipetikd
ONMAVTIK avayvwplon yla évav KaATExvn Tou Bedtpou.
Mapd\\nAa, wotdoo, N dlopydvwaon anotelel medio ouvd-
vInong, Omou oL enayyeAUatieq Tou xwpou Ppiokovtal,
avtaldooouv andyelg kat oulntoulv yia to PEANoV. Amo
autr v droyn, o Beopdg autdg apgxel katd pia évvola
pia «véa oknvr» yla Tnv eupwnaikn Beatpikr kowvétnta. Ki
autd dev eival Aiyo.

E {vat peydAn pou Tiur va Ypdew Tov mpoAoyo yia Tov



Xléeme édition du Prix Europe pour le Théatre. Robert

Lepage et Peter Zadek, les lauréats du Xleme Prix Europe
pour le Théatre, ainsi que Biljana Srbljanovic et Alvis Hermanis,
les lauréats du IXéme Prix Europe Nouvelles Réalités Théatrales,
sont tous des artistes reconnus qui, chacun a partir d’une pers-
pective différente, ont revitalisé le théatre. Je souhaiterais leur
transmettre mes félicitations les plus chaleureuses. Cette année,
I'édition du Prix Europe pour le Théatre se tient a Thessalonique.
Il n'est pas nécessaire de rappeler 'importance du théatre dans
la Grece antique ou il se trouvait au coeur de la société et était le
lieu privilégié du plaisir esthétique et du débat social. J'espere
que des actions telles que ce prix aideront le théatre et les autres
arts scéniques a retrouver une partie de leur ancienne impor-
tance dans nos sociétés contemporaines.
Le Prix Europe pour le Théatre représente une récompense bien
meéritée pour le travail des professionnels du théatre. Mais I'im-
portance de cet événement est également liée au rassemble-
ment qui permet au professionnels de se rencontrer, d’échanger
leurs points de vue et de discuter du futur. A cet égard, le prix
offre une sorte de nouvelle scéne pour la communauté théatrale
européenne. Et ce n’est pas une mince affaire.

C’est un honneur pour moi d’introduire le catalogue de la

XI. Ausgabe des Europa-Preises fiir das Theater zu

schreiben. Robert Lepage und Peter Zadek, die
Gewinner des XI. Europa-Preises fir das Theater sowie Biljana
Srbljanovic und Alvis Hermanis, die Gewinner des IX. Europa-
Preises fur neue Theaterwirklichkeiten, sind alles ausgezeich-
nete Kinstler, die jeweils von einer unterschiedlichen
Perspektive her dem Theater neues Leben eingegeben haben.
Ich moéchte ihnen meine herzlichen Glickwiinsche ausspre-
chen. Die diesjahrige Ausgabe des Europa-Preises fiir das
Theater findet in Thessaloniki statt. Es ist Gberflissig, an die
Zentralitat des Theaters im antiken Griechenland zu erinnern,
wo es im Herzen der Gesellschaft stand und der bevorzugte Ort
flr asthetisches Vergniigen und gesellschaftliche Debatten
war. Ich hoffe, dass Initiativen wie dieser Preis dem Theater
und den anderen Darstellungskiinsten helfen werden, in unse-
ren gegenwartigen Gesellschaften etwas von deren Zentralitat
in der Antike heute wieder zu erlangen. Der Europa-Preis fir
das Theater bringt auch wohlverdiente Anerkennung fiir die
Arbeit der Theaterprofis. Doch dieses Ereignis ist auch wichtig
als Treffpunkt, an dem Menschen, die sich professionell mit
Theater beschéftigen, zusammen kommen, ihre Ansichten
austauschen und die Zukunft diskutieren. In dieser Hinsicht
schafft der Preis so etwas wie eine neue Bihne fir die
Theatergemeinschaft Europas. Und das ist keine geringe
Leistung.

Es ist fir mich eine Ehre, ein Vorwort fiir den Katalog der

Jan Figel’
Commissioner for Education, Training, Culture and Youth

Mav dtykeA

Ertitooriog yia v MNaideia, v Kardption, tov [NoAitioud kai T NeoAaia
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continuous qualitative improvement of the European

Theatre is the continuous communication between the
European Actors and the people delivering of the art of theater
in general. The Europe Theatre Prize Association, being
present and broadly active in all European theatrical matters,
and further having the full support by the European Union,
constantly contributes to the strengthening of this
communication and of the cooperation between European
actors and creators.
This cooperation is becoming visible throughout a larger
process of exchanging views and experiences, which is taking
place within the framework of recognized institutions, as for
example the “Europe Theatre Prize”. The Ministry of Culture
brings to Greece a highly prestigious institution, the XI
“Europe Theatre Prize” that shall result to strengthening the
European cultural orientation of the city of Thessaloniki.
At the same time the city hosts the events for the IX “Europe
Prize New Theatrical Realities”. Both these awards are
internationally recognized institutions; they have been
included under the auspices of the Prime Minister Mr. Kostas
Karamanlis himself, and are fully supported by the Ministry of
Culture and by all competent bodies. The organization of the
Europe Theatre Prize and the Europe Prize New Theatrical
Realities is a responsibility of the National Theatre of Northern
Greece, which thus updates its role at an international level.
Thessaloniki, which hosts the “Europe Theatre Prize”, has
been for many years now a strong cultural center, a pole of
attraction for the people of culture and a point of cultural
reference in the Balkans and in Europe in general.
Furthermore, the Thessaloniki International Film Festival and
the Documentary Festival are being organized here, in tandem
with the largest Book Fair in Greece, while soon, through a
series of initiatives by the Ministry of Culture, the city’s
position in the domestic and European cultural map shall be
further enhanced.
It is worth to warmly congratulate the Organizing Committee
for the organization of the institution of this Europe Theatre
Prize in Thessaloniki and also the National Theatre of Northern
Greece for its courageous and persistent efforts for its
realization. The Ministry of Culture has supported, supports
and shall continue to support such institutions that upgrade
the role of domestic organizations and that set our country at
the center of focus, aiming at revealing new creators in realms
of culture, as is theatre.

O ne of the elements that may help the development and

V4 va and Ta orolxela mou propoulv va Bonbrioouv
otV €EENEN Kal Tn JlaPKr TOLOTIKY avaBdaepion
Tou Eupwmnaikou Oedtpou, eival n oUVEXNG ETIKOL-
vwvia PeTa&U Twv Eupwrmainv normolwv Kat Twv avepwrwy
Tou Bedtpou euputepa. H ‘Evwon Oedtpwv g Eupwring, pe
MV Tapoucia TG kal TNV eupeia dpactnedmrd TG ota
eupwnaikd Beatrpikd pdypata, aAd kat €xovtag TNV MAYen
omptEn ™ Eupwrnaikng ‘Evwong, ouvteivel otabepd otnv
evioxuom autig g emkowvwviag, aAd kal Tng ouvepyaoiag
MeTAEU Twv Eupwrtaiwv nBorolkv kat dnuoupywv. H ouvep-
yaoia autr| kabiotatal opatr] péoa and pia euputepn dladl-
kaoia avtalaynig andyewyv Kal EUMELPLWY, TIOU TTPAYUATO-
ToleTal oTo MO0 avayvwPLoREVWY BETUWY, Onwg eivat To
Eupwnaiké BpaBeio Oedrtpou. To Ymoupyeio MoArmiouou,
PEpvel otnv EAN\Gda évav Beopd uymAou Kupoug, To 110
Eupwnaiké BpaBeio @edtpou, mou wg anoteAeoua Ba €xel
NV EVOUVARWOT) TOU EUPWTAIKOU TIONITIOTIKOU TTPOOAVATOAL-
OMoU TNG OANG TG Oecgalovikng. MapdAnAa n TioAN \o-
Eevel TIG ekdNAWOELG yia To 9° Eupwraikd BpaBeio Neeg
Oeatpikeg Mpayuatikomreg. Mpdketral yia dUo dlebvwg ava-
yvwplopévoug Beapolg, ol oroiol €xouv TeBel umd Tnv atyida
Tou Blou Tou Mpwluroupyou, k. Kwota KapapavAr kat aro-
AapBdvouv g mArjpoug oTtPENG Tou Ymoupyelou
MoATiopoU Kat Twv apuddwv pop€wv. Tn dlopydvwon Tng
arovoung Ttou EupwraikoU BpaBelou Osdtpou kal Tou
Eupwnaikol BpaBeiou NEeg Oeatpikeg lMpoayuatikOTnTeS
avahapBdvel o Kpartikd Ogatpo Bopeiou EANAS0G, yeyovog
mou avaPabuifel Ttov poho Tou ot Odlebvég emimedo. H
Oeooalovikn, n omoia @Wofevel To Eupwraikd BpaBeio
Oedtpou, anotelel €3 KAt TTOAA XPOVIA TIOAITIOTIKO KEVTPO,
méAo €NENG Yla TOUG avBpWIoug ToU TIOAITIOMOU Kal onpelo
avagopdqg ota BaAkdvia kat tnv Eupwrn yevikdtepa.
AMwote, ot ©eocoalovikn TpayuatonoleTal 1o PeoTiBAN
Kivnuaroypdgou kat o PeaTiBAN NToKIavTEp, Omwg emniong
Kat n peyalutepn €kbeon BiBAou otnv ENAda, evay péoa oto
MPOOEXEG JAOTNUA, ME Hla OEPA TIPWTOROUAWY TIOU TO
Yroupyeio MoATiopoU €xel avaldBel, n B€om TG oTov eyXw-
PLO Kal EUPWTIAIKG TTONITIOTIKG XAPTN Ba avaBabuiotel akdun
neploodtepo. A&Couv Bepud ouyxapnmpla oty Opyavwrtl-
k1) Erutpor yia ) dlopydvwon tou Beopol Tou Eupwnaikol
BpaBelou Gedtpou otn Oecoalovikn kat oto Kpatikd
Ogatpo Bopelou EANAS0G, yla TIG EMIMOVEG KAl EMIOVEG TIPO-
OTIdBELEG TTIOU €XOUV KATARAAEL
To Ymnoupyeio MoATiopol otpile, ompilel kat Ba otnpilet
TEToloUG Beopolq mMou avaBabpifouv To PONO EYXWPLWV
POPEWV, TTIOU BETOUV OTO EMIKEVTPO TNG TPOCOXNG TNV XWPa
MaG Kal TIou oToxeUouv otnv avadelgn VEwv OnULoUpYwY o€
nedia Tou moATIopoU, érnwg eivatl To Bgarpo.

Hellenic Ministry of Culture



la continuelle amélioration qualitative du Théatre Européen

est la continuelle communication entre les Comédiens
Européens et les gens qui produisent et réalisent I'art théatral en
général. L'Association Théatrale Européenne, étant présente et
amplement active dans touts les domaines du théatre Européen,
et ayant dorénavant tout le support de I'Union Européenne, contri-
bue constamment a l'intensification de cette communication et de
la coopération entre les comédiens et créateurs Européens. Cette
coopération devient visible a travers un large processus d’échange
de points de vue et des expériences, qui a lieu dans le cadre des
institutions reconnues comme le «Prix Europe pour le Théatre». Le
Ministére de la Culture emmene en Gréce une institution haute-
ment précieuse, le 11eme «Prix Europe pour le Théatre», qui
devrais mener au renforcement de I'orientation culturelle
Européenne de la ville de Thessaloniki. Au méme moment la ville
accueille les événements du 9eme «Prix Europe Nouvelles
Réalités Théatrales». Chacune de ces récompenses, est une ins-
titution reconnue internationalement; elles ont étés inclues sous
les auspices du Premier Ministre Mrs. Kostas Karamanlis en per-
sonne, et entierement soutenues par le Ministere de la Culture et
les organisations compétentes. L'organisation du «Prix Europe
pour le Théatre» et du «Prix Europe Nouvelles Réalités
Théatrales» est sous la responsabilité du Théatre National de la
Grece du Nord, ce qui démarque son role au niveau international.
Thessaloniki, qui accueille le «Prix Europe pour le Théatre», pen-
dent des nombreuses années fut un puissant centre de culture,
un pole d’attraction pour les gens de la culture et un point de réfé-
rence culturelle dans les Balkans et en Europe en général. Plus
que ¢a, le Festival du Cinéma et le Festival du Documentaire sont
organisés ici, en parallele avec la plus grande Foire aux Livres de
Grece et entre temps, a travers une série d'initiatives du Ministére
de la Culture, la position de la ville sur la carte culturelle de la
Grece et sur celle Européenne, devra étre encore renforcée. Ca
vaut la peine de féliciter chaleureusement le Comité
d’'Organisation de I'institution de ce «Prix Europe pour le Théatre»
a Thessaloniki et par la méme le Théatre National de la Grece du
Nord pour ses efforts courageux et persistant dans I'organisation
de I'événement en cause. Le Ministere de la Culture a soutenu,
soutien, et doit continuer a soutenir des pareilles institutions qui
augmentent la valeur des organisations domestiques, locales, et
qui placent notre pays dans le centre du focus, dans le but de
révéler des nouveaux créateurs dans ce domaine de la culture qui
est le théatre.

l ' n des éléments qui peuvent aider au développement et a

jenigen, die sich um die Verbreitung der Theaterkunst ganz all-

gemein kimmern, ist sicherlich eine der wesentlichen
Voraussetzungen fiir eine kontinuierliche Entwicklung und qualitative
Verbesserung des europaischen Schauspiels.
Die Europaische Theater Vereinigung ist in allen Bereichen des euro-
paischen Theaters prasent und Uberaus aktiv; sie fordert diesen
Austausch und die Zusammenarbeit unter Schauspielern und
Regisseuren und genieBt Uberdies die volle Unterstiitzung der
Europaischen Union. Diese Formen der Zusammenarbeit zeigen in
Form eines intensiven Austausches von Meinungen und Erfahrungen,
der sich innerhalb bestimmter, von renommierten Einrichtungen
ermdglichter Rahmenbedingungen vollzieht, wie das zum Beispiel
hier bei der Verleihung des ,,Europa Preises fiir das Theater” der Fall
ist. Das Kultusministerium beschert Griechenland die ehrenvolle
Aufgabe, eine so renommierte Veranstaltung wie die Verleihungen des
11. ,Europa Preises fiir das Theater” und des 9. ,,Europa Preises
Neue Theater-Wirklichkeiten” zu beherbergen. Sie vermogen es, die
kulturelle Ausrichtung der Stadt Saloniki in Richtung Europa zu len-
ken, sind sie doch beide Auszeichnungen, die international anerkannt
sind. Sie stehen unter der Schirmherrschaft des Staatsprasidenten,
Herrn Kostas Karamanlis, und genieBen auBerdem die volle
Unterstlitzung des Kultusministeriums und aller zusténdigen
Einrichtungen. Die Organisation des ,,Europa Preises fir das Theater”
und des ,,Europa Preises Neue Theater-Wirklichkeiten" liegt in den
Handen des Staatstheaters von Nordgriechenland, das sich somit auf
einen internationalen Standard begibt. Saloniki, Gastgeberin des
, Europa Preises fiir das Theater” und seit vielen Jahren ein bedeuten-
des kulturelles Zentrum, gilt als kultureller Bezugspunkt im Balkan
und in Europa ganz allgemein und zieht viele kulturell interessierte
Menschen an. AuBerdem fanden hier auch das internationale Kino-
Festival und das Festival fir Dokumentarfilme statt; die hiesige
Buchmesse ist die groBte in Griechenland.
Dank einer Reihe von Initiativen des Kultusministeriums wird die
Stadt auch in Bélde eine immer bedeutendere kulturelle Stellung im
In- und Ausland einnehmen. Ich méchte es nicht versdumen, dem
Organisationskomitee dieser Veranstaltungen in Saloniki meine herz-
lichsten Gluckwilinsche auszusprechen. Sie gelten auch dem
Staatstheater von Nordgriechenland fiir dessen groBes Engagement
und die besténdigen Bemiihungen. Das Kultusministerium hat diese
Art von Veranstaltungen stets unterstiitzt und gedenkt es auch, in
Zukunft zu tun. Sind sie es doch, die die Rolle der heimischen
Initiativen aufwerten und unser Land so in den Mittelpunkt riicken,
mit dem Ziel neue Kinstler in allen kulturellen Bereichen zu entdek-
ken, wie zum Beispiel im Theater.

Ein unaufharlicher Austausch zwischen Schauspielern und den-

George A. Voulgarakis
Minister of Culture

Mwpyog A. Bouhyapdkng
Yrtoupydg lMoAiriouou
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n my capacity of the Secretary General of the Ministry of

Culture and the President of the Organizational Committee

for the organization of the institution of the Europe Theatre
Prize in Thessaloniki | address my sincere and warm salutation
to all those who visit the city of Thessaloniki on the occasion
of the organization of the institution of the Europe Theatre
Prize, which is broadly recognized and promotes the European
Theatrical Art and the new creators. All events for the XI
“Europe Theatre Prize” and the IX “European Prize New
Theatrical Realities” are realized, under the auspices of the
Prime Minister of Greece and the support and assistance of
the Ministry of Culture, at the facilities of the National Theater
of Northern Greece in Thessaloniki, which is a modern
European city and, at the same time, a point of cultural
reference and a gate to the European and International
cultural variation. This is not a random choice, since we
should consider that the city has been hosting very
successfully for 47 years the institution of the Cinema Festival
and for 9 years the institution of the Documentary Festival.
Moreover, it has been appointed Cultural Capital of Europe in
the year 1997. Thessaloniki shall host the Theatre Festival of
Southern Eastern Europe. Further, the city hosts the largest
Book Fair of Greece, which very successfully has turned
international in the last few years. The city is becoming also
the center of visual arts for S. E. Europe with two modern art
museums, the Biennale, the Visual Panorama and the Photo-
Biennale. During the four-days events from the 26th to the
29th of April the city shall welcome hundreds of distinguished
personalities from all sectors of Arts and Letters, new
promising creators, directors of Theatres and Festivals, theatre
critics and representatives of the international press. We wish
every success to all of them and also to the organizers. We also
wish to all visitors to enjoy all spectacles and to have a
pleasant stay in the city.

Ynoupyeiou TMoAtiopold kat wg Mpog€dpou Tng

Opyavwtikng Emrpormig ya tn dlopydvwon tou
Beopol Tou Eupwraikolu BpaBeiou Oedtpou oTn
Oeooalovikn, aneubuvw Toug EINKPLVEIG Kal BeppoUg xal-
PETIONOUG HOU Og O00UG ETILOKEMTOVIAL TNV TIOAN NG
Oeooalovikng e’ eukalpia Tng dlopydvwong Tou Beopol
Tou EupwriaikoU BpaBeiou Oedtpou, 0 omolog TuyxAavel
eupelag avayvwplong Kat Podyel TV EUPWTIAIKY] BEATPLKY)
TEXVN Kal Toug VEoug dnutoupyouq.
OLekdnAwoelg ya to 110 Eupwriaikéd BpaBeio Oedrpou kat to
90 Eupwraiké BpaBeio Néeg Oesatpikeg lMpayuarikdmteg
mpayuatorolouvtal, urnd v atyida Tou Mpwburoupyou g
ENAS0g, pe TN ouvdpoury Kal TNV UMooTtrplEn Tou
Yroupyeiou MoATiopou kat T cuvdlopydvwon tou Kpatikou
Oedrpou Bopeiou EANGB0G, otn Oeooalovikn, Tou eivat pia
olyxpovn eupwrdikiy TOAN Kal Tautdxpova onpeio avago-
PAg TMONTIONOU Kal UTIOSoXNG NG EUPWNAIKAG Kal Tayko-
OMLAG TIONTIOWIKAG TIOAUROP®DIaG.
‘Oxt Tuxaia erhoyr), av avaloyloBei kaveig 6Tt n mOAn epu\o-
Eevel e MOAU peydAn emutuxia edw Kat 47 xpdvia To Beoud
Tou ®eoTIBAN Kivnupatoypdeou kat yia 9 xpdvia To
®eoTBAN NtoKIpavTEP, evw emeAéyn wq n MOATIOTIKY
Mpwtetouoa Tng Eupwnng yia to 1997. Ztn Geooalovikn,
eEAN\ou, Ba mpayparoroletal To PeoTIBAN OedTpou TG
N.A. Eupwrmg. Ztnv nméAn autr g\o&eveital n peyailtepn
€kBeon BIBAlou Tng EANGSOG Ttou Ta TeAeuTaia xpovia €ytve
3lebviig e 6o Kat peyaAUtepn anrjxnon. H dia méAn peta-
Tpénetal oe elkaotikd kévtpo ™G N.A. Eupwrng pe duo
pouoeia ouyxpovng téxvng, tTnv Biennale, To EKaoTIKO
Mavépapa kat T Photo-biennale.
Katd ) dl1dpKela Twv TETPANPEPWY EKINAWOEWY, amd TIG
26 €wg TIG 29 Ampkiou, N TOAN UMOdEXETAL EKATOVTADEG
SLOKEKPLUEVEG TIPOOWITIKOTNTEG ATO TO XWPO TWV TEXVWV
Kal TWV YPAuUdTwy, véoug avepxOuevoug dnuioupyoug,
dleubuvtég Gedtpwv kat GeoTBAA, Kpitikoug BedTpou,
EKTIPOOWITOUG Tou dleBvouq Tumou.
Euxépaote oe 6Aoug autoug kat oToug dnpioupyouq TnNg
dlopydvwong Kdbe emutuxia Kat ge OAOUG TOUG ETILOKETTTEG
KaAr) B€aom Kat euxdplotn Slapovr) otny moAn.

Ma mv WBITTd pou wg lMevikol Mpapuatéa Tou



Culture et du Président du Comité d’Organisation de I'ins-

titution du «Prix Europe pour le Théatre» a Thessaloniki,
jadresse mes sinceres et chaleureuses salutations a touts ceux
qui visitent la ville de Thessaloniki a I'occasion de I'organisation
de linstitution du «Prix Europe pour le Théatre», qui est large-
ment reconnu et assure la promotion de I'Art Théatral Européen
et des nouveaux créateurs. Touts les événements a 'occasion du
11eme «Prix Europe pour le Théatre» et du 9éme «Prix Europe
Nouvelles Réalités Théatrales» sont organisés sous les auspices
du Premier Ministre de la Grece et avec le support et I'assistance
du Ministére de la Culture, au profit du Théatre National de la
Grece du Nord de Thessaloniki; Thessaloniki étant une ville
moderne Européenne et en méme temps, un lieu de référence
culturelle et une porte vers la variété culturelle Européenne et
Internationale. Ce n’est pas un choix di au hasard, étant donné
le fait que la ville accueille avec succes, pendent 47 ans déja le
Festival du Cinéma et pendent 9 ans le Festival du
Documentaire. Plus que c¢a, la ville, fut nommée Capitale
Culturelle Européenne en 1997. Thessaloniki doit aussi accueil-
lir le Festival Théatral de I'Europe de Sud-est. En plus de ¢a, la
ville accueille la plus grande Foire aux Livres de Grece, qui avec
grand succes, s'est transformé en un événement international
les quelques derniéres années. La ville est en train de devenir
aussi le centre des Arts Visuels de I'Europe de Sud-est, avec ses
deux musées d’'arts modernes, la Biennale, le Panorama Visuel
et la Biennale Photo. Pendent les événements qui vont durer
quatre jours, du 26 au 29 Avril, la ville va devoir accueillir des
centaines de personnalités distinguées de touts les domaines de
I'Art et des Lettres, des nouveaux créateurs prometteurs, direc-
teurs des Théatres et des Festivals, critiques de théatre et des
représentants de la presse internationale. On souhaite tout le
succes possible a eux tous et aussi aux organisateurs. On sou-
haite de méme a touts les visiteurs de bien profiter de touts les
spectacles, et de passer un bon séjour dans la ville.

Dans ma fonction de Secrétaire Général du Ministere de la

n meiner Funktion als Generalsekretar des Kultusministeriums

und  Vorsitzender des  Organisationskomitees  der

Veranstaltungen anlésslich der Verleihung des ,,Europa Preises
fur das Theater” in Saloniki mochte ich all diejenigen ganz herz-
lich willkommen heiBen, die der Verleihung eines so begehrten
Preises beiwohnen und bei der Gelegenheit auch die Stadt
Saloniki besuchen wollen. Der ,,Europa Preis fiir das Theater”
genieBt weithin Anerkennung und steht sowohl fiir die Férderung
der europaischen Theaterkiinste und auch die ihrer neuesten
Vertreter. Die Veranstaltungen rund um den 11. ,,Europa Preis fiir
das Theater” und den 9. ,Europa Preis Neue Theater-
Wirklichkeiten" wurden unter der Schirmherrschaft des griechi-
schen Staatsprasidenten und mit der freundlichen Unterstiitzung
des Kultusministeriums unter der Fiihrung des Staatstheaters von
Nordgriechenland in Saloniki organisiert, einer modernen européi-
schen Stadt, die gleichzeitig kultureller Bezugspunkt und Tor zur
kulturellen Vielfalt Europas und der ganzen Welt ist. Dass es sich
hier um keine Verlegenheitswahl handelt, zeigt die Tatsache, dass
die Stadt Saloniki 47 Jahre lang erfolgreich Veranstaltungsort des
internationalen Kino-Festivals und fiir 9 Jahre des Festivals fir
Dokumentarfilme war. Im Jahr 1997 war sie Kulturhauptstadt
Europas. Saloniki ist auBerdem als Gastgeberin fiir das stidosteu-
ropaische Theater-Festival vorgesehen. Die Buchmesse von
Saloniki ist die groBte in Griechenland und machte sich auBerdem
in den letzten Jahren auch international einen Namen. Die Stadt
ist auf gutem Wege, auch in den bildenden Kiinsten MaBstabe zu
setzen: zwei Museen fiir moderne Kunst sowie eine Biennale und
eine Fotobiennale sind vorgesehen. Wahrend der vier
Veranstaltungstage vom 26. bis 29. April wird die Stadt Hunderte
von angesehenen Personlichkeiten aus allen Bereichen der Kunst
und Literatur begrtiBen dirfen; neue viel versprechende Kiinstler
sowie bedeutende Theaterregisseure werden sich mit Kritikern
und Journalisten der wichtigsten internationalen Fachblatter kon-
frontieren. lhnen und den Veranstaltern gelten unsere besten
Wiinsche fir ein erfolgreiches Schaffen. All den Besuchern diir-
fen wir viel Vergntigen bei den verschiedenen Veranstaltungen und
einen angenehmen Aufenthalt in unserer Stadt wiinschen.

Christos Zachopoulos
General Secretary of the Ministry of Culture

Xprjotog Zaxdémnoulog
levikog Mpauuarsac tou Yroupyelou MNoArtiouou
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ed this year for the first time in the city of Thessaloniki,

invigorating the artistic life of the city but also its deep
bonds with Europe. With great joy we salute this initiative
taken by the Ministry of Culture as well as by the National
Theatre of Northern Greece which brings out the cultural face
of the city and contributes determinatively to the growth and
the development of its creative powers. As Thessaloniki's
Prefect, | welcome to the city of Thessaloniki the representa-
tives of the important European Theatrical Organizations as
well as the great artists of the theatre, a form of art that was
born in Greece and has the power to break the barriers
between nations and languages. | would like to congratulate all
those who contributed to the realization of this major to the
area of Culture event and | wish the best of success to the fes-
tival.

Europe Theatre Prize, a top cultural event, is being host-

0 Eupwraikd BpaBeio Oedtpou, €va kopupaio ToALTL-

OTIKO YEYOVOG, PINOEEVETAL PETOG YA TIPWTN Popd

otnv nMoAN g Oecoalovikng, TOVWVOVTAG TNV KAAL-
TEXVIKY] (w1 TNG OANG aAAd Kat Toug Babelg deopoulq TNg
pe Tnv Eupwrm.
Me peydAn xapd xapetiCoupe TNV MPWTOROUAIQ auTtr} Tou
Ynoupyeiou MoAttiopoUy al\d kat Tou KpatikoU ©edtpou
Bopeiou EANAS0G, TTou avadelkvUel TO TIOAITIOTIKG TIPOow-
Mo ™G MOANG Kal CUUBANAEL KABOPLOTIKA OTNV avAamtuén
Kal TNV a&lomoinon Twv dNUOUPYIKWOV TNG SUVAUEWV.
Qg Noudpyng ©eooalovikng, KaAwooplw otnv MOAN Tng
©e00aAoVIkNG TOUG EKTIPOCWTIOUG TWV ONHAVTIKWY EUPW-
MAlKWV BEATPIKWV OPYAVIOMWY aAA Kal Toug oTtoudaioug
KOANITEXVEG TOU BedTPOU, UIAG TEXVNG TIOU YEVVIONKE OTNnV
EMNAGda kat €xel Tn dUvapun va KataAlel Ta ouvopa avAple-
0a aToug Aaoug Kal TI§ YAWOOEG,.
Juyxaipw 6ooug cuvEBalav OTnV MPAYUATONOMNOoN AUTHG
NG ONUAVTIKAG, O0TO XWPOo Tou MoAriopou, dlopydvwong
Kat eUxopal K&Be emutuxia oTIG TTOIKIANEG KANNITEXVIKEG EKON-
AWoelg ou Ba mapouatlacTolv oTo MAAIoLd TNG.

Prefecture of Thessaloniki



importance, est accueillis cette année, pour la premiere

fois, par la ville de Thessaloniki, fait qui revigore la vie artis-
tique de la ville et ses profonds liens avec I'Europe. Avec une
grande joie on salue cette initiative prise par le Ministére de la
Culture et par le Théatre National de la Gréce du Nord, initiative
qui met en relief le visage culturel de la ville et contribue d’'une
facon déterminative a la croissance et au développement de ses
facultés de création. En tant que Préfet de Thessaloniki, je sou-
haite la Bien venue dans notre ville aux représentants des impor-
tantes Organisations Théatrales Européennes aussi bien qu’aux
comédiens de théatre, qui est une forme de I'Art qui vit le jour
en Grece et qui a le pouvoir de briser les barrieres entre les
nations et leurs langues. Je voudrais féliciter tous ceux qui ont
contribué a la réalisation de cet événement culturel major, tenant
du domaine de la Culture, et je souhaite le meilleur succes pos-
sible au festival.

I e Prix Europe pour le Théatre, événement culturel de prime

relles Ereignis, wird dieses Jahr zum ersten Mal in der

Stadt Thessaloniki ausgerichtet und starkt damit das
kiinstlerische Leben der Stadt, aber auch seine tiefe Bindung
mit Europa. Mit groBer Freude begriiBen wir diese Initiative
von Seiten des Kulturministers und des Nationaltheaters
Nordgriechenlands, die das kulturelle Profil der Stadt unter-
streicht, und entscheidend zum Wachstum und zur
Entwicklung ihrer kreativen Krafte beitragt.
Als Prafekt der Stadt begriiBe ich hier in Thessaloniki die
Vertreter der wichtigsten europaischen Theaterorganisationen,
sowie die groBen Theaterkiinstler, denn das Theater ist eine
Kunstform, die in Griechenland geboren ist, und die die Kraft
besitzt, sowohl die Grenzen zwischen den Nationen als auch
die Sprachgrenzen zu iiberwinden. Ich mochte allen gratulie-
ren, die zur Realisierung dieses wichtigen kulturellen
Ereignisses beigetragen haben, und ich wiinsche dem Festival
den groBten Erfolg.

Der Europa-Preis fir das Theater, ein erstrangiges kultu-

Panagiotis Psomiadis
Prefect of Thessaloniki

Mavaywtng Wwuddng
Noudpxne ©eooalovikng
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t is with deep gratification and joy that | greet the National

Theatre of Northern Greece’s decision to host the events of

the Europe Theatre Prize. For the National Theatre of
Northern Greece, as well as for the city of Thessaloniki, this
event constitutes a high honour. As Mayor of the city of
Thessaloniki, may | welcome to the capital of Macedonia, a
city with a bright history and a rich cultural and artistic
tradition, all the prominent personalities who will grace with
their presence the events of this pre-eminent theatrical
institution.
Theatre indeed is a most valuable channel of communication
and | am honestly glad that an important organization such as
this one is opening up great horizons for research and
creativity and laying the foundations for the reinforcement and
revival of the European cultural inheritance. May | express the
wish that these events enjoy great success and that the friends
of theatre embrace the institution of the Europe Theatre Prize
with love and interest. My warmest congratulations to the
National Theatre of Northern Greece, which has always been
and still remains a cultural beacon for Thessaloniki, for
Northern Greece and for our entire country.

City of Thessaloniki

Xaipetilw pe Babld kavoroinon kat xapd tnv avaAnun
ané to Kpatiké ©€atpo Bopeiou EANASOG TG Slopydvw-
ong Twv ekdnAwoewv ywa To Eupwnaikd Bpafeio
Oedtpou.

lMNa to Kpatikd ©€atpo Bopeiou EANASOG kal yla tnv
noAN g ©eooalovikng, aut n dlopydvwor, arotelel
OgLoTn TIn.

Qg Afpapxog Tng Oecoalovikng, kaAwoopilw otV MPw-
Tevouoa Tng Makedoviag, Tnv MOAN pe T Aaumpr) .otopia
Kal TNV TAOUCLA TIOALTLOTIKY] KAl KAAAITEXVIKY] TTapddoon,
OAeq TIG eE€xOUOEG TIPOOWTIKOTNTEG AMO TO XWPO TOU
Bedtpou kat Twv Mpappdtwy mou Ba AaunpuUvouyv e TV
napoucia Toug TIG €kdNAWOELG autoU TOU Kopugaiou
Beatpikou BeopoU.

Mpdypatt, To B€atpo eival €vag mMoAU KaAdg aywyog et
Kolvwviag Twv Aawv Kat xaipopat eNKELVA TIoU Jla TETola
OnNUavTikr dlopydvwon avoiyel peyaAoug opilovteq €peu-
vag kat dnuoupyiag kat B€Tel TIq BATELS yila TNV evioxuon
kat avalwoydévnon tng Eupwmaikrg TOATIOTIKAG KANPO-
voudg.

Ekppdalw TV euxr], oL EKONAWOELG VA ONUELWTOUV PeYAAn
ertuxia kat ot ilol Tou OedTpou va ayKaAldoouv TO
Beoud Tou Eupwnaikol BpaBeiou Oedtpou pe aydmn kat
eVOLAPEPOV.

Oepud ouyxapntipla oto Kpatikdé Oéatrpo Bopeiou
EN\AS0g mou riTav kal mapapével €vag ¢pAapog mMoALTIopoU
yla T ©eooalovikn, Tn Bépela EANADa kat TN Xwpa oAS-
KAnpnN.



du fait que la Théatre National de la Grece de Nord, va

accueillir les événements occasionnés par le «Prix Europe
pour le Théatre». Pour le Théatre National de la Grece de Nord
de méme que pour la ville de Thessaloniki c’est un grand hon-
neur. En tant que Maire de la ville de Thessaloniki, je souhaite la
Bien venue dans la capitale de la Macédoine, dans cette ville
possédant une brillante histoire et une riche tradition culturelle
et artistique, a toutes les personnalités proéminentes qui vont
gratifier de leurs présence les événements de cette institution
théatrale d'élite. Le théatre est sans doute un tres bon moyen de
communication et je suis sincerement heureux qu’une si impor-
tante organisation, comme celle en cours de route, découvre des
larges horizons pour la recherche et la créativité et établie par la
méme les fondations pour la résurrection et le renforcement de
I'héritage culturel Européen. Je manifeste aussi le désir de voir
ces événements bénéficier d’'un grand succes et que les domai-
nes théatraux embrassent dans leurs sein l'institution du «Prix
Europe pour le Théatre» avec amour et intérét. Mes félicitations
les plus chaleureuses au Théatre National de la Grece de Nord
qui a toujours été et reste toujours un phare culturel pour la ville
de Thessaloniki, pour la Grece de Nord et pour tout le pays.

J e salue avec une profonde gratitude et joie, la confirmation

von Nordgriechenland willkommen zu heiBen, das die-

ses Jahr Gastgeber der Veranstaltungen anlasslich der
Verleihung des ,,Europa Preises fiir das Theater* ist. Dieses
Festival beherbergen zu dirfen, bedeutet sowohl fiir das
Staatstheater als auch fiir die Stadt Saloniki eine groBe Ehre.
Als Birgermeister von Saloniki, dieser geschichtstrachtigen
und traditionsreichen Hauptstadt Makedoniens, bin ich beson-
ders gliicklich, all die prominenten Persénlichkeiten begriiBen
zu durfen, die dieses bedeutende Theater-Event mit Ihrer
Anwesenheit beehren werden. Das Theater ist ein wunderbarer
Kommunikationskanal und ich méchte es nicht versdumen,
meine ehrliche Freude darliber auszudriicken, dass es dank
solch einer bedeutenden Veranstaltung wie dieser méglich ist,
neue Horizonte der Forschung und Kreativitat zu erschlieBen
und auBerdem die Grundsteine fir die Starkung und
Wiederbelebung des europaischen Kulturerbes zu legen.
Ich darf den Veranstaltern wie den Teilnehmern dieses Events
viel Erfolg wiinschen. Mégen Freunde und Génner des ,,Europa
Preises fiir das Theater” dieses Ereignis mit Interesse und
Zuneigung verfolgen! Meine allerherzlichsten Glickwiinsche
gehen an das Staatstheater von Nordgriechenland, das fiir
unsere Stadt, fiir den nérdlichen Teil Griechenlands und das
ganze Land stets ein Aushangeschild und ein wahres Vorbild
war und sein wird.

Es ist mir eine groBe Freude, Sie hier im Staatstheater

Vasileios Papageorgopoulos
Mayor of Thessaloniki

BaoiAelog Manayewpydmoulog
Arjuapxog ©eocoaiovikng
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Dear Friends,

The National Theatre of Northern Greece welcomes to
Thessaloniki a major European cultural event; the most
important meeting of theatre people coming from all over the
world. Artists, dramaturges, university professors, theatre
critics as well as prominent theatre personalities meet and
present their work at this vivid manifestation of the European
Theatre.

With a variety of events such as meetings, colloquia,
presentations, open rehearsals, as well as performances,
which will take place from the 26th till the 29th of April, the
11th edition of the Europe Theatre Prize consists an
outstanding event promoting contemporary culture in Greece.
And to us, its success lies upon the ancient Greek ideal of co-
operation between peoples. Our principal aim and ideal is to
strengthen the bonds with Europe, to exchange ideas and
mutually create new perspectives in the field of aesthetics and
theatre arts. At the same time, we are pleased that
Thessaloniki stands out as a cardinal meeting point, bringing
together local authorities as well as cultural and educational
institutions, working towards a common goal. We need to
thank the Greek Ministry of Culture as well as the Europe
Theatre Prize organization for entrusting the NTNG with the
organization of the 11th edition of the ETP. And we feel that
this is our gift to the city of Thessaloniki, hoping to meet the
expectations of the theatre-going public.

Ayarntol eilot,

To Kpatiké ©€atpo Bopeiou EAAd0gQ umodéxetal otn
Oeooalovikn TN peyaAUTepEN Kal ONUAvVTIKOTEPT dlopyAavw-
on mou @Epvel KOVIA Toug avBpwroug Tou Oedtpou.
Kaltéxveg, dpapatoupyol, Bewpntikol Tng TEXVNG TOU
Oedtpou, KPITIKOl MG Kal EEEXOUTEG TPOCWITIKATNTEG OTO
XWPO TOU TMONTIONOU cuvavTiouvtal HETAEU Toug alAd Kat
Je TOo Kowo, @’ autr TN Aaumepn yoptr Tou Eupwmaikou
Oedtpou. Me pia molkiNia ekdNAWOEWY, CUUMOTiwy, guva-
VINOEWY, TMAPOUCIACEWY, QAVOLXTWV TPORWY, TPOROAWY
aM\d kat apaoctdoewy, n 111 dopydvwon Tou Eupwnai-
koU BpaBeiou Gedtpou Ba amnoteAéoel and TI§ 26 £wg TIG
29 Anpihiou, éva and ta kopupaia yeyovdTa Tou mpodyouv
ToV oUYXPOVO TIONTIONS OTn Xwpea pag. Kat n emtuxia Tou,
BaoiZeTal amokAeloTIKA 0N SlaxXPOVIKN Kal BepeAlddn agla
TOU eMnVIkoU TIONITIopoU: Tn ouvepyaoia HETAEU Twv
avBpwnwy, LeTa&l Twv Aawv. H evduvauwon Twv SeoUwV
pag pe v Evopévn Eupwrm, n avtaAAayn ISewv kat n da-
HOpPwon and Kowvou VEwV TIPOOTTTIKWY, TOOO0 OTo Ted(o TNG
alodnTikng 6o Kat oty (dla Tnv oucia Tng Téxvng Tou Bed-
Tpou, Tou Téoo Afyo amnéxel and tnv (dla ) {wrj, anoteAouv
yla pag otéxo aAd Kat 1davikd. Tautdxpova, 1 avdadel&n
MG TMOANG TnGg Oecoalovikng, wG TMUPENVA TIOAITIOTIKWV
dpdoewv HECW MIOG OUCLACTIKNG ouvepyaoiag Tou Bed-
TPOU HAG Me TIG APXEQ KAl TOUG (POPE(G TIOAITIONOU Kal
eknaideuong, ekmAnpwvel €va xpovio aitnua SAwv uag.
2TV mpoondbsla autry Kaipla eivat n oupBoAry Tou
Yrnoupyeiou TMMoATtiopol KaBwg kat Tou opyaviouou
«Eupwraikd Bpafelo Gedrpou», TOU euroTeldnkav
omnoudaia autr dlopydvwon oto K.©.B.E. kat eEaogpdhioav
TIQ POUTIOBETELG Yia TNV Tipayuatornomor] ™g. Eival xapd
Kat laftepn TN yla pag kat yia 0Aoug 6ooug epydotnkav
e OUVETIELD KAl apOooiwaon yia TNV emtuxia Twv ekdnNAwoe-
WV, va TIPOOPEPOUNE TN MeydAn autrh YlopTr Tou
Eupwraikol Oedtpou oty MOAn g ©eocoalovikng Kat
o010 BeatpdPAo Kowd g, PNodoEwvtag va otaboupe
avtdELol Twv MPOCSOKIOV TOU.

The National Theatre of Northern Greece



Chers Amis,

Le Théatre National de la Grece du Nord est en train d’accueillir
a Thessaloniki un événement Européen d’envergure majeure; la
plus importante des rencontres des gens du théatre venus de
partout dans le monde. Des comédiens, des dramaturges, des
professeurs d’universités, des critiques de théatre, se rencon-
trent et présentent leur travail durant cette éclatante manifesta-
tion du Théatre de I'Europe. Avec une telle variété d’événements
comme rencontres, colloques, présentations, répétitions ouver-
tes au public de méme que des représentations, qui vont avoir
lieu du 26 au 29 Avril, la 11eme édition du Prix Europe pour le
Théatre, constitue un événement exceptionnel qui contribue a la
promotion de la culture contemporaine en Grece.

Dans nétre opinion, le succes de cet événement se base sur un
vieil idéal grec, celui de la coopération entre les peuples. Notre
but et idéal principal sont de renforcer les liens avec I'Europe,
d’échanger des idées et de créer mutuellement des nouvelles
perspectives dans le domaine de I'esthétique et de I'Art théatral.
En méme temps, ¢a nous fait énormément plaisir, que le point
cardinal de cette rencontre soit la ville de Thessaloniki qui réunit
ensemble les autorités locales de méme que les institutions cul-
turelles et éducatives, dans le but d'atteindre en commun le
méme objectif.

On doit remercier le Ministére Grec de la Culture de méme que
le «Prix Europe Pour le Théatre» d’avoir confié au TNGN I'orga-
nisation de la 11eme édition du «Prix Europe Pour le Théatre».
On ressent le sentiment de faire un cadeau a la ville de
Thessaloniki tout en espérant d’aller a la rencontre des doléan-
ces du public amateur de théatre.

Liebe Freunde,

Das Nationaltheater Nordgriechenlands heiBt ein wichtiges
europaisches Kulturereignis in Thessaloniki willkommen: das
wichtigste Treffen von Theaterleuten aus aller Welt. Kiinstler,
Dramaturgen, Universitatsprofessoren, Theaterkritiker sowie
prominente Theaterpersénlichkeiten treffen sich und stellen
ihre Arbeit bei dieser lebhaften Manifestation des europai-
schen Theaters vor. Mit einer Vielfalt von Ereignissen wie
Treffen, Kolloquien, Vorstellungen, o6ffentlichen Proben und
schlieBlich Auffiihrungen, die vom 26. bis 29. April stattfin-
den werden, ist die XI Ausgabe des Europa-Preises fiir das
Theater ein herausragendes Ereignis, das die zeitgendssische
Kultur in Griechenland férdert. Und fir uns liegt der Erfolg
dieses Ereignisses im altgriechischen Ideal der
Zusammenarbeit zwischen den Volkern. Unser wichtigstes Ziel
und lIdeal ist es, die Bande mit Europa zu starken, Ideen
auszutauschen und gemeinsam neue Perspektiven im Bereich
der Asthetik und der Theaterkiinste zu schaffen. Zugleich sind
wir erfreut, dass Thessaloniki als ein kardinaler Treffpunkt
heraussticht, der lokale Autoritaten und Kultur- und
Bildungsinstitutionen zusammenbringt, die fiir ein gemeinsa-
mes Ziel zusammen arbeiten. Wir missen dem griechischen
Kultusminister ebenso danken wie der Organisation des
,Europa-Preises fiir das Theater”, dass sie das NTNG mit der
Organisation und Ausrichtung der 11. Ausgabe des EPT
betraut haben. Und wir haben das Gefiihl, dass dies unser
Geschenk an die Stadt Thessaloniki ist und wir hoffen, dass
wir die Erwartungen des Theaterpublikums erfillen.

Nikitas Tsakiroglou
Artistic Director of The National Theatre of Northern Greece

Nikritag ToakipoyAou

KaMrexvikog Aieubuvtric tou Kpatikou Oedtpou Bopeiou EAAGOOG
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In 1990, the year he founded the Union of the Theatres of
Europe in Paris, Giorgio Strehler was awarded, in Taormina,
Sicily, the 3rd Europe Theatre Prize. He ended his speech with
these words: "Together, we will always do more and better in
order to contribute to the birth of a Europe of the spirit, of cul-
ture and of theatre."

Seventeen years later, Giorgio Strehler in no longer here, he
left us almost 10 years ago, and Europe has changed a lot, but
this objective is still - unfortunately?- very much a reality.

The Union of the Theatres of Europe comprises today 20
public art theatres throughout our continent, from Porto to
St. Petersburg and from Stockholm to Palermo, as well as a
number of key personalities, either stage directors, actors or
designers. The UTE still claims the necessity of working
together beyond linguistic barriers, by promoting co-produc-
tions, workshops, exchanges and translations of contempora-
ry drama, and thus affirms its identity and its strength
through the diversity of languages and cultures. This is also
affirmed by partnerships carried out with other institutions
that pursue the same goals, namely the European Festivals
Association, our partners of the TER Europe project and, of
course, the Europe Theatre Prize.

The Prize, following its forced departure from Taormina, spent
some years on lost roads. It is because we still wanted to belie-
ve in its twofold symbolic role - the recognition of a life devo-
ted to art theatre, on one side, and the encouragement of new
theatre realities, on the other - that the Prize found refuge
amongst the members of the Union of the Theatres of Europe.
It began its new life last year, invited by the Teatro Stabile di
Torino, with a moment full of strength and emotion, when the
Prize was awarded to Harold Pinter.

This year, thanks to the Greek government's engagement, the
National Theatre of Northern Greece, member of our Union
since 1996, is, in turn, hosting the Prize in Salonica, birth
place of European and world-wide theatre and cultural crossro-
ad between the East and the West.

| would like to greet, on behalf of our members, this year's lau-
reates - Peter Zadek, Robert Lepage, Biljana Srbljanovic and
Alvis Hermanis - and also thank the direction and the staff of
the National Theatre of Northern Greece, as well as the Greek
ministry of Culture for their support and their hard work.

To 1990, étav 1Bpubnke oto Mapiot n ‘Evwon twv Osdtpwv
™G Eupwring, o T{wptdlo ZtpéAep TUnbnke otnv Taopuiva
pe 1o 3° Eupwraikd BpaBeio Oedrpou. ExkAeloe TNV opNa
TOU Me Ta Tapakdtw Adyla: «Madf 6a kdvoupe OAo Kat TepLo-
06tePa, OO Kal KOAUTEPA TMPAYMATA, WOTE VA GUUBANOUUE
ot yéwnon ag Eupwrmg Tou mvelpuatog, Tou TIOAITIoHoU
Kal Tou BedTpou.

Aekaeptd xpovia PeTd, o TLwpT(o STpéAep dev BplokeTal Tia
pall pag: ouvtopa kAsivouv déka xpdvia amd TOTe MouU Hag
aenoe. H Eupwrn €xel aAAGEEL TIOAU, aA\d 0 OTOX0G auTOq
napapével —aANovo— aval\oiwTog.

H ‘Evwon twv Bedrpwv g Eupwring mepapBdvel oruepa
avdueoa ota PéAn g elkoat KpaTikd Batpa arnd oAOKANEN
v Eupwrm, ané to MNépto wg v Ayia MetpoumoAn kat ard
TN ZTOKXOAUN WG To MaAéppo, KaBwG Kal SEka TePITou TiPo-
OWrKATNTEG Tou BedTPOoU, OKNVOBETEG, NBOMOLOUG KAl OKN-
voypdpoug. Zuvexilel va unoompilel Ty avaykadtnta mg
ouvepyaoiag, mépa and YAwoolkd alvopa, WOTE va dnoup-
ynboulv ouunapaywy£g, EMUOPPWTIKA €pyaoTripla, va
Yivouv avTaM\ayEg Kat LETAPPATELG TUYXPOVWV KEIUEVWY, KAl
va emiBepaiwbolyv n TautdTTa Kat 1) duvapur) g éoa and
SIAPOPETIKOTTA TWV YAWOOWV KAl TWV TIOATIOMWY. OAn
auTr N dpacTtnEIdTTa UNooPICeTal KAl JEoW NG CUVEPYQ-
olag pe dAAoug opyaviopoug Tou €Xouv Toug (Bloug aTdxoug,
énwg v ‘Evwon Eupwnaikwv GeoTiBAN, TOUG OUVEPYATEQ
pag Tou mpoypduupatog TER Europe kai, QuUOKE, TO
Eupwraikd Bpafeio Oedtpou.

To Eupwraiké BpaBeio ©edtpou €xaoe yia pepkd xpovia
«QTEYN» ToU, LETA amd TNV avayKaoTIKY| ArnoxwenoY) Tou and
mv Taoppiva. Akpiwg emeldr] ouvexiCoupe va mioteloupe
oTn 3Tt OUKBOAIKY] onuacia Tou —apevog, TNV avayvwpeLom
TWV KAANTEXVWV TTIOU EXOUV aPlePWOEL T {wr} TOUG OTNV UTN-
peaia Tou BedTpou Kal, aPpeTEPOU, TNV EVEAPPUVOT TWV VEWV
dnoupywv— 1o BpaBeio prmdpeoe va €xel TNV UMOOTNPLEN
Twv HeAwv NG ‘Evwong Twv Bedtpwv g Eupwrng. H kat-
voupyla Tou Zwn &ekivnoe mépat, peTd amd TPAOoKANOT Tou
Teatro Stabile Tou Topivo, O€ 1A «TTLyr|» CUYKLVNOLAKA PopP-
TIOMEVN: TNV arovopr] Tou BpaBelou atov XapoAvt Mivtep.
®ETog, xdpn oTn ouvepyacia kat TNV UnooTtrPLEN ™G ENNVI-
KNG KuBépvnong, to Kpatikd Ogarpo Bopeiou EANGDOG,
uéNog ™G Evwong twv Oedrpwy g Eupwring and to 1996,
P\oEevel TIG ekdnAwoelg tou Eupwraikou BpaBeiou
Oedtpou o1 Oecoalovikn, Ja TOAN Tou oTnpileL TNV eUpw-
naikn Kat aykooua Beatpikn TEXVN Kat aroTeAe( TIOAITIOTIKO
oTaupodpdut avapeoa otnv AvatoAr] kat T Auon.

Oa nbeka va XAPETow, €K HEPOUG OAWV TWV UEAWV HAG,
TOUug @eTvoug BpaBeupévoug -tov Métep ZdAvtek, Tov
Pourép Aendd, ™ Mruhidva ZeppmAdvoBitg kat Tov ANBIG
Xeppdvig— aM\d kal va guxaplotiow tn dlelbuvon Kal To
npoowrikd Tou Kpatikol @edtpou Bopeiou EANAS0G, KaBwg
Kat To EN\NVIKS Yroupyeio MoATiopoU yia tnv UnooTtripLén
Kkat T douleld Toug,.

Union des Théatres de l'Europe



I'Europe, Giorgio Strehler recevait, a Taormina en Sicile, le

3éme Prix Europe pour le Théatre. Il terminait son discours
par ces mots: "Ensemble, nous ferons toujours plus et mieux en
vue de contribuer a la naissance de cette Europe de I'esprit, de
la culture et du théatre." Dix-sept ans plus tard, Giorgio Strehler
n'est plus la, il nous a quittés il y a bientét 10 ans, I'Europe a
beaucoup changé, mais cet objectif est toujours - hélas? - bien
réel. L'Union des Théatres de I'Europe compte aujourd'hui parmi
ses membres 20 théatres d'art de service public sur tout le conti-
nent, de Porto a Saint-Pétersbourg et de Stockholm a Palerme,
ainsi qu'une dizaine de personnalités de la scéne, metteurs en
scene, comédiens et scénographes.
Elle continue de dire la nécessité de travailler ensemble, par dela
les barrieres linguistiques, impulsant des coproductions, des
ateliers de formation, des échanges, des traductions de textes
contemporains, pour affirmer son identité et sa force dans la
diversité des langues et des cultures.
Cette affirmation passe aussi par des partenariats noués avec
d'autres institutions poursuivant les méme buts, parmi lesquel-
les I'Association européenne des festivals, nos partenaires du
projet TER Europe et, bien entendu, le Prix Europe pour le
Théatre.
Le Prix Europe a connu quelgues années d'errance aprés son
départ forcé de Taormina. C'est parce que nous voulions encore
croire a sa double fonction symbolique - d'un coté, la reconnais-
sance d'une vie au service du théatre d'art et, de l'autre, I'encou-
ragement de ses nouvelles réalités - que le Prix a pu trouver
refuge auprés des membres de I'Union des Théatres de
I'Europe. Il a débuté sa nouvelle vie I'année passée, a l'invitation
du Teatro Stabile di Torino, par un moment chargé de force et
d'émotion: la remise du Prix a Harold Pinter.
Cette année, grace a I'engagement du gouvernement grec, c'est
au Théatre National de Grece du Nord, membre de notre Union
depuis 1996, d'accueillir le Prix a Thessalonique, berceau de
I'art théatral européen et mondial et carrefour culturel entre I'est
et I'ouest. Je voudrais saluer, au nom de nos membres, les lau-
réats de cette année - Peter Zadek, Robert Lepage, Biljana
Srbljanovi¢ et Alvis Hermanis - mais aussi remercier la direction
et I'équipe du Théatre National de Grece du Nord, ainsi que le
ministére grec de la Culture de leur soutien et de leur travail.

En 1990, année ou il fondait a Paris I'Union des Théatres de

m Jahr 1990 griindete Giorgio Strehler in Paris die Union des

Théatres de I'Europe und empfing in Taormina den dritten

Europa-Preis fir das Theater. Er beendete seine Rede mit fol-
genden Worten: ,,Zusammen werden wir immer mehr und es
immer besser machen, um zur Geburt dieses Europas des Geistes,
der Kultur und des Theaters beizutragen.” 17 Jahre spater ist
Giorgio Strehler nicht mehr da, er hat uns vor fast 10 Jahren ver-
lassen, Europa ist sehr verandert, doch dieses Ziel ist immer noch
— leider? — sehr real. Die Union des Théatres de I'Europe zahlt
heute unter ihren Mitgliedern 20 offentliche Kunsttheater auf
dem ganzen europdischen Kontinent, von Porto nach Sankt
Petersburg und von Stockholm nach Palermo, ebenso wie ein
Dutzend Blhnenpersonlichkeiten, Regisseure, Schauspieler und
Szenographen. Die Union betont weiterhin die Notwendigkeit,
tber die Sprachbarrieren hinweg zusammenzuarbeiten, indem sie
Koproduktionen, Weiterbildungsateliers, Austausche und
Ubersetzungen zeitgendssischer Texte anregt, um ihre Identitét
und ihre Kraft in der Diversitat der Sprachen und Kulturen zu
bekraftigen. Diese Bekraftigung verlauft auch Gber
Partnerschaften mit anderen Institutionen, die dieselben Ziele
verfolgen, darunter die Association européenne des festivals,
unsere Partner des Projekts TER Europa und selbstverstandlich
der Europa-Preis fiir das Theater. Der Europa-Preis hat einige
Jahren Irrfahrten nach seiner erzwungenen Abreise von Taormina
gehabt. Da wir noch an seine doppelte symbolische Funktion glau-
ben wollten — auf der einen Seite, die Anerkennung eines Lebens
im Dienst des Kunsttheaters und auf der anderen Seite die
Foérderung seiner neuen Realitaten — konnte der Preis Zuflucht bei
den Mitgliedern der Union des Théatres de I'Europe finden.
Er hat sein neues Leben letztes Jahr auf Einladung des Teatro
Stabile di Torino mit einem kraftvollen und emotionsgeladenen
Moment angefangen: die Ubergabe des Preises an Harold Pinter.
Dieses Jahr kommt dank des Engagements der griechischen
Regierung dem Nationaltheater Nordgriechenlands, seit 1996
Mitglied unserer Union, die Ehre zu, den Preis in Thessaloniki auf-
zunehmen, der Wiege der européischen Theaterkunst und damit
derjenigen der Welt, und einer kulturellen Kreuzung zwischen Ost
und West. Ich méchte im Namen aller Mitglieder die Preistrager
dieses Jahres begriiBen - Peter Zadek, Robert Lepage, Biljana
Srbljanovi¢ und Alvis Hermanis — aber auch der Leitung und dem
Team des Nationaltheaters von Nordgriechenland, ebenso wie
dem griechischen Kulturminister fiir ihre Unterstiitzung und ihre
Arbeit danken.

Alexandru Darie

President, Union of the Theatres of Europe
AAeEdvtpou Ntdple
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Ruins and Utopias in Europe

et me refer you to a play by my friend Biljana Srbljanovic.
Lln Family Stories, we see actors playing children who are

playing at grown-ups, in the yard of a building destroyed by
war. We are like those children, escaping from a chaotic situation
through play. Playing allows us to accept what is unacceptable in
the violence which we experience. But as we play, we are
repeating the same errors our parents made, or at least the same
world vision they had. So it happens that we have no wish to
move history forward; we still think we are in the Europe of the
Sixties, with the Western Powers’ ideals of peace and love. Thus
we often find ourselves back in the schizophrenic situation in
which Biljana Srbljanovi¢ places her actors: you have to play
children who are playing at being adults. In this cruel game
which our societies impose upon us, there is, of course, as an
unwritten rule, the question of responsibility. We can ignore it
and, in a climate of extremely violent economic warfare, allow
ourselves to be soothed by the most refined entertainments,
designed to let us forget ... and so retreat into childhood. But we
can also seek to transform our part of childhood and find in it a
constructive form of questioning. The ideals of peace and
prosperity which drove the first generations of Europeans are far
away, and no longer reach the new generations, not even in the
aesthetic sphere. What, then, is to become of the European
cultural project?
For almost twenty years, this questioning has been a central
preoccupation of the European Theatre Convention, which is
today made up of 34 publicly subsidised producing theatres in
21 European countries. Since our theatres depend on public
money, we are all concerned with bringing culture to the people
and building tomorrow’s audience. However, each one of us has
a particular approach and each theatre finds answers that work
for its own particular territory. Meetings of our staff and our
artistic mobility have to be developed in order to improve our own
methods of educating audiences. Finally, we are all helping to
train a new generation of European artists, and we owe it to
ourselves to develop both projects which, besides merely
encouraging mobility, promote the authentic interchange of
particular productions, and workshops which bring together
young actors reaching the end of their training, coming from the
four corners of Europe. Such a definition of our activities has very
quickly led us to encourage and associate ourselves, since its
sixth edition, with the Europe Theatre Prize, one of the most
important points of meeting and exchange in today’s Europe.

2uvtpippa kat outortieg otnv Eupwrn

a 0ag HAow yla éva and ta Beatpikd €pya Tng PiAng
@uou, Mrudtdva ZepumAtdvoBlg. 1o €pyo OIKOYEVEIAKEG

lotopieg, BAémoupe nBomololq va urnoduovtal pia
opdda madlwy oU TIAPLOTAVOUV TOUG EVIAIKEG, OTNV AUAR JILag
TIOAUKATOLK{OG KaTeaTPaupéVNg ard Tov oAepo. ‘ONoL pag oL
d&loupe pe mawdld mou, péoa amnd To mavidl KatapEPvouv va
Eepuyouv amd pa xawdn kardoraor. To akvidl, pAg emTpeneL
va uropeivoupe T Bla. Zto mavidl, dpwg, avanapdyoupe ta
AGON Twv Yoviwv pag 1y TouAdxiotov BAEMoupE He Tov (Blo TPOTo
e ekeivoug Tov kKdopo YUpw pag. Ma mapddetyua, apvoupaote
va anodextoUpe 6T N loTtopia mpoxwpedel Kat ioteUoupe Ot elja-
ote akdpa oty Eupwrm g dekaetiag Tou 60, pe ta 1dewdn mepl
PINag PETAEU TwV peydAwv Xwpwv Tng Along. Zuxvd BPLoKOua-
ote Aomdv omv Sla oxoPPEVIK KaTAoTaon, otny oroia n
Mrididva Zepurhidvopitg Balet Toug nBorololq tg: «Mpémel va
TAPLOTAVETE TA TIALSLA TIOU TIAPLOTAVOUV TOUG EVIIAIKEG>.
>e auTtd To OKANPES Mavidt TTou pag emBANeL 1 Kovwvia, TiBetat
BéRawa éva Jfmua avdAnyng TG MPOCWITKNG Mag eubuvng.
Mropoupe, OUwG, va TO AyVOr)OOoUlE Kal va apeBoule og éva
KA{pa owovouikoU ToAépou, eEaipeTikd Biaou, xden otig o
ayvég dlaokedATELG TIOU [1AG TIPOTEVOUV Yia va EEXATOULIE...Kal
va EMOTPEYOUE ETOL OTNV MABIKY Hag nAkia. Mmopoupe, wotd-
00, Va TPOOTIAB|COUIE VA XPNOLUOTIOINOOUME TNV TIASIKY Hag
NAkia Kai, pe apemmpia exeivn, va BE0oUE EMOIKOSOUNTIKA EPW-
Tuata. Ta emdn yla Ty elprjvn Kat Ty eunpepia, oy evénveu-
oav TIG TIPWTEG Yevieg Eupwmaiwy, eival ma napeAddév kat dev
ayyifouv Tiq VEeg YeVIEG, Ol omoieq dev katavoouv oUTe Kav {ntr)-
pata awodntikig. Moto Ba uropouoe va gival, Aotrdv, To VEo oTol-
XNHa yia my supwnd[Kr'] KOUATOUpQ; E3W kat elkoal axedov xpo-
via, aQutd TO epWTINUa Cll'[ClOXO)\Sl mv EupwndiKn @earpu«r]
ZuuBcor], Tou aptBuel onuepa 34 emxopnyoueva Béatpa and
21 xwpeg ™g Eupwrmg.
Epdoov Ta B€arpd pag emplwvouy XApn OtV OIKOVOIKN evioxu-
on and To dnudalo, TiBevtal EpWTNUATA OGOV APOPd TOV EKSNUO-
KOATIOUO TOU TIONITIOMOU Kal TNG MAdelag Twv auplaviyv Beatwv.
Qotd00, 0 kKaBévag akoAouBel T SIkr} Tou TIPOCEyYYLon Kat Bpi-
OKEL AMaVTIOELG TIOU PmopouUv va €Xouv epapioyn ota dedopéva
mQ Xwpag Tou. Ol CUVAVTIIOEIG TWV TIONTIOTIKWY SIKTUWV Kat N
KIVNTIKOTNTA TV KAANTEXVWV TIPEMEL va evioxuBoly, woTe va
undp&ouv BeTIKA anoteAéopara oto Jjtnua ™ Sanadaywyn-
ong Twv Beatwv. Ts}\oq, Baoikdg otdxog pag eivatn émuop(pwcn
Hag Kawvoupylag yevidg Eupwnalwv KOATEXVWV Kal YU autd
opeiloupe va TPowOrooupe TPOYPAUUATa Tou, MEPA and TNV
KNTIKOTNTA, HECA amd OUYKEKPIUEVEG TIAPACTATELG, SIEUKOAU-
VOUV TNV avtaAAayr] andPewv Kat EUVOOUV TIG TTONITIOTIKEG «ETTLL-
&leq», kKABWG Kkal epyaotnpla, MOU Ba OUYKEVTPWOOUV VEOUG
€PMNVEUTEG amd OAn v Eupwrm. O atdxol kat ot dpaotnEldt-
TEQ HAG QUTEG MAG WBNoav Oxt HOVO va «ayKAAAooupe» AN Kat
va ouvepyaotoUpe —1dn and mv €kt dlopydavwor| Tou- e ToV
opyavioué tou EupwraikoU BpaBeiou Oedtpou, €vav and Toug
TAEov anpuavtikolg Beapolg yia T ouvAvInaon Kat Ty avtaAAayn
anéPewv yia to Batpo omv Eupwnn orjpepa.

Convention Théatrale Européenne



Ruines et utopies en Europe

Srbljanovic. Dans "Histoires de famille", on voit des acteurs qui

jouent des enfants qui jouent des adultes dans une cour d'im-
meuble ruinée par la guerre. Nous ressemblons a ces enfants qui se
sortent, par le jeu, d'une situation chaotique. Le jeu nous permet d'ac-
cepter ce que nous n'arrivons pas a accepter de la violence que nous
subissons. Mais dans le jeu, nous reproduisons les mémes erreurs
que nos parents, ou du moins leur méme vision du monde. Ainsi, il
nous arrive de ne pas vouloir regarder avancer I'histoire et de croire
encore que nous sommes dans I'Europe des années 60 avec les
idéaux d'amitié des grands pays de I'Ouest.
Il nous arrive donc souvent de nous retrouver dans la situation schi-
zophrénique dans laquelle Biljana Srbljanovic met ses acteurs: vous
devez jouer des enfants qui jouent des adultes. Dans ce jeu cruel que
nos sociétés nous imposent, il y a bien sdir, comme régle non édictée
la question de la responsabilité. Nous pouvons l'ignorer et nous lais-
ser bercer dans un climat de guerre économigue ultra violente par les
plus purs divertissements proposés afin d'oublier ... et retourner ainsi
en enfance. Mais nous pouvons aussi chercher a transformer notre
part d'enfance pour y chercher un questionnement constructif. Les
idéaux de paix et de prospérité qui ont animé les premieres généra-
tions d'européens sont loin et ne touchent plus les nouvelles généra-
tions, y compris sur les questions esthétiques. Quel pourrait donc étre
le projet culturel européen? Depuis prés de vingt ans, ce questionne-
ment est au cceur des préoccupations de la Convention Théatrale
Européenne qui regroupe aujourd'hui 34 théatres de création subven-
tionnés par les pouvoirs publics dans 21 pays d'Europe. Puisque nos
théatres vivent grace a de I'argent public, nous nous posons tous la
question de la démocratisation de la culture et de I'‘éducation des
publics de demain. Pourtant, chacun a une approche particuliére et
trouve des réponses adaptées a son territoire. La rencontre de nos
équipes de communication, la mobilité de nos artistes doivent étre
renforcées pour améliorer nos propres dispositifs d'éducation des
publics. Enfin, nous aidons a former les uns et les autres une nouvelle
génération d'artistes européens, et nous nous devons de développer
des projets qui, au-dela de la seule mobilité, impliquent d'authenti-
ques métissages pour des spectacles spécifiques et des workshops
regroupant de jeunes interprétes en fin de formation et venant des
quatre coins de I'Europe. Une telle définition de nos activités nous a
tres rapidement conduits a encourager et a nous associer, depuis la
sixieme édition, au Prix Europe pour le Théatre, un des grands lieux
de rencontres et d’échanges sur le théatre en Europe aujourd’hui.

Je me propose d'évoquer une piece de mon amie Biljana

Ruinen und Utopien in Europa

»Familiengeschichten* sieht man Schauspieler, die in einem vom

Krieg zerstorten Innenhof Kinder spielen, die Erwachsene spielen. Wir
sehen diesen Kindern ahnlich, die durch das Spiel einer chaotischen
Situation entfliehen. Das Spiel ermdglicht uns, zu akzeptieren, was wir an
erlittener Gewalt nicht akzeptieren kénnen. Doch im Spiel reproduzieren
wir die gleichen Fehler unserer Eltern, oder zumindest dieselbe Weltsicht.
Daher passiert es uns, dass wir die Geschichte nicht voranschreiten sehen
wollen und dass wir glauben, uns immer noch im Europa der sechziger
Jahre mit den Idealen der Freundschaft der groBen Lander des Westens
zu befinden. Es passiert uns daher oft, dass wir uns in der schizophrenen
Lage befinden, in die Biljana Srbljanovic ihre Schauspieler setzt: Ihr musst
die Kinder spielen, die Erwachsene spielen. In diesem grausamen Spiel,
das uns von unseren Gesellschaften aufgezwungen wird, gibt es nattirlich
als nicht ausgesprochene Regel die Frage der Verantwortung. Wir kdnnen
sie ignorieren und uns in einem Klima sehr gewalttatigen
Wirtschaftskrieges von den reinsten Vergniigungen wiegen lassen, um zu
vergessen ... und so in die Kindheit zuriickzukehren. Aber wir kdnnen auch
versuchen, unseren Teil der Kindheit zu verwandeln um darin konstruktive
Fragestellungen zu suchen. Die Ideale von Frieden und Wohistand, die die
ersten Generationen von Europdern bewegten, sind weit und bertihren die
neuen Generationen nicht mehr, auch nicht mehr in asthetischer Hinsicht.
Was kdnnte also das europaische Kulturprojekt sein? Seit fast 20 Jahren
steht diese Fragestellung im Herzen der Gedanken der Convention
Thééatrale Européenne, die heute 34 kreative Theater umfasst, die von der
offentlichen Hand in 21 Landern Europas subventioniert sind. Da unsere
Theater dank 6ffentlicher Gelder leben, stellen wir uns alle die Frage der
Demokratisierung der Kultur und der Erziehung des Publikums von mor-
gen. Doch hat jeder eine besondere Herangehensweise und findet
Antworten, die zu seinem Territorium passen. Die Treffen unserer
Kommunikations-Equipes, die Mobilitat unserer Kiinstler sollen verstarkt
werden, um unsere eigenen Ansatze und Mittel der Publikumserziehung
zu verbessern. SchlieBlich helfen wir uns gegenseitig dabei, eine neue
Generation europaischer Kiinstler zu schaffen und wir sind einander verp-
flichtet, Projekte zu entwickeln, die abgesehen von der Mobilitat alleine,
wahre Kulturvermischungen fir spezifische Schauspiele und fir
Workshops mit sich bringen, die junge Interpreten gegen Ende ihrer
Ausbildung aus allen vier Ecken Europas zusammenfihren. Diese
Definition unserer Tatigkeiten hat uns sehr schnell dazu gefiihrt, den
Europa-Preis fir das Theater zu unterstiitzen und uns ihm seit seiner
sechsten Ausgabe zu assoziieren. Der Europa-Preis fiir das Theater ist

I ch mdchte ein Stiick meiner Freundin Biljana Srbljanovic evozieren. In

Jean-Claude Berutti

President of the European Theatre Convention
Zav-KAwvt Mniepoutti
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in Greece. That we meet again and find ourselves in

Thessaloniki, while awakening inevitable thoughts of a country
so linked to the origins of theatre, also brings to mind the beginnings
of the Europe Prize itself, and the function of cultural bridge between
Northern and Southern Europe that was prescribed for it from its very
beginning. In the first Edition, honouring Ariane Mnouchkine, that was
broadcast by Eurovision from the Greek Theatre in Taormina, it was no
accident that the President of the Jury was Irene Papas; furthermore,
on the same occasion, Carlo Ripa di Meana, European Culture
Commissioner and President of the Prize, presented a special prize to
Melina Mercouri. We come to Greece following the hosting of the tenth
edition by the municipality and theatre of Turin, a city which has
played its part in European history as the gateway from the Alps to the
Mediterranean. As we gathered in Turin to honour Harold Pinter, our
days of work and theatregoing were deeply enriched by the presence
of the English playwright himself, who appeared in public there after
some months’ absence. A truly special tribute was given by the Gate
Theatre, Dublin, with Jeremy Irons, Penelope Wilton, Charles Dance
and Michael Gambon, and a production specially mounted for us by
Roger Planchon. The two winners of the Europe Prize for New Theatre
Realities were the subject of conferences and productions, and the
‘Returns’ section was concentrated on three productions by Luca
Ronconi devised for the Turin Winter Olympics. In addition the Prize
Jury met during the celebrations and unanimously decided to offer the
XI Europe Theatre Prize, shared for the first time, to Robert Lepage
and Peter Zadek. The Quebec director Robert Lepage, although not
from Europe, continues to exert a considerable influence on the thea-
tre of the Old World, renewing its means of expression and working
very often with European actors and with a repertoire, sensibilities and
viewpoint which can be seen as European. The choice of Lepage, like
that of America’s Robert Wilson in his time, has to be seen primarily
in the context of a cultural policy which, as provided for in the rules
of the Prize laid down in 1986 in agreement with the European
Commission, has as its objective the presentation of prizes to ‘a thea-
tre personality or institution that has contributed by the creation of
cultural events of significance to mutual understanding and knowledge
among nations.” In giving the award at the same time to Peter Zadek,
we wanted to salute the work of an artist who, in a long career begin-
ning in England and continuing for more than forty years in Germany,
has reinvented the art of the theatre director by working at the same
time both directly on the text with his chosen actors, and in pursuit of
a ‘conceptual’ method of directing. Thus he has found, and continues
to find, his personal vision and create with it a lively impact in each
production, while retaining the principles of his ‘guiding spirits’,
Shakespeare, Ibsen and Chekhov. We shall be devoting a colloquium
and an interview to Robert Lepage, and these will be followed by some
extracts from his productions. The theatre work of Peter Zadek will also
be the subject of a colloquium and an interview, to be followed by
Zadek’s Berliner Ensemble production of Henrik Ibsen's Peer Gynt,

This eleventh edition of the Europe Theatre Prize is taking place

Xl Edition

patoroleftal oty EAAGSa. Zuvavtiépaote Kat mdAL, autr|

Popd ot Becoalovikn, Kal 1 okEYn OTL 0’ AuTOV ToV TOTO
yewnenke to B€atpo udag umevBupilel avandpeukta Ty Bla mv
{dpuon Tou Eupwraikol BpaBeiou, Tou eixe WG aMWTEPO TTOXO TN
Snuoupyia TIOAITIOTIKWV SETUWV avApeTa oTov eupwaiké Boppd kat
VOTO, 0TOX0 MPWTAPXIKS AAAA Kal BlaxPoviké yia pag. Aev ritav, AANw-
ote Tuxaio, To yeyovég Ot Katd Tnv mpwt dlopydvwan Tou Tiunoe
mv Aptdv Mvouokiv, Mpdedpog Tng Kprtikiiq Emtpormiq unmpge n
Eiprjvn Mand. Zmyv B dopydvwon, pdhota, o Kdpho Pima vt
Medva, Emitporog MoAttiopol g E.E kat Mpdedpog Tou EBO, BENN-
oe va anoveipel edikoé BpaBeio ot Mehiva Mepkoupn.
H Slopydvwon ta&delel gEtog oty EAAGSa, peTd and myv repovn
PoEevia g and tov Afjuo kat to B€atpo Tou Topivo, piag méAng rmou
énage oty otopia g Eupwring Tov pdAo g nmiAng g Meooyeiou
TPOG TIq AATElg. 2To Topivo, drou Tiurienke o XdpoAvt Mivtep, {noa-
Je oTypég TTou onuadeUtnkav évrova ard Tnv napoucia Tou dyyAou
Spaparoupyoul, 0 Oroiog EPPAVIOTNKE EVWTTIOV TOU KOWOU HETA and
urveg arnouoiag. I3lattepn Tyur yia tov {5lo Tov dnuoupyd anotéAeoe
n napdotaon pe toug TZEpept Awpovg, Mevélorte Ouiltov, ToapAg
Nrtavg kat MdikA Mkdumov, Tiou Tou agiEpwoe To Gate Theatre, kaBwg
Kat ekeivn Tou PoZé MAavadv. Ot duo BpaBeubévieg Tou Eupwraikol
BpaBeiou Néeq Oeatpikég MpayUaTikdTNTESG UTHPEQV MPWTAYWVIOTESG
OUVAVTIOEWV KAl TIAPAOTACEWY, EVK TO TUNHUA Retours erkevTpwen-
ke Og TPelg dnuoupyieg tou AoUka Povkdvi, e’ eukalpia Twv
OAUMMIOKWY AYWVWV TIOU TIPAYHATOTooUvVTaY TNV enoxr ekelvn oto
Topivo. ErurAéov, o Sidpkela Twv ekdnAwoewv, n Kprtikry Emtporm)
Tou Bpaeiou ouoképOnke kat andpdoloe opdpwva va armoveipel To
110 Eupwrndiké BpaBeio Oedrpou, ya mpwtn ¢opd €& nuioeiag,
otoug Poumnép Aendl kat Métep ZAavrek.
O Pounép Aendl, oknvoBEng amd To Keumék, polovott dev eivat
Eupwnalog, emnpéace kal ouvexiCel va ermpedlel onuavtikd To Bga-
TPO TNG YNPALAG NMEPOU, CUVTEAWVTAG OTNV QVAVEWOT TWV EKPPAOTL-
KWV Tou pEowv, doulelovtag ouxvotepa e eupwnaioug nbormotoug,
€MeVOUOVTAG TO PEMEPTOPLO TOU HE EUALTONTIA KAL OTTTIKEG TIOU MITO-
pouv avapgiBoAa va Xapaktnplotolv eupwrdikég. H emioyry Tou
Nendg, énwg AM\ote Tou apepikavou Péumept Mouihoov, Ba mpénel
Kat apyrv va WBwbel oto TAQIOI0 HIAG TIOAITIOTIKAG TTONTIKNG TIOU,
onwg opilel 0 kavoviopdg Tou BpaBeiou Tou oUPpwVABNKE e TNV
Eupwraikri Emtport Tou 1986, €xel okond va BpaBeloel «mpoowriko-
mnteg 1) Beatpikolq BeooUg TIOU €X0UV CUVEIOPEPEL OTNV UAOTIOMON
TIOAITIOMIKWOV YEYOVOTWV, KABOPIOTIKWV YIa TNV YVWPLIa Kal TV Kata-
vonon HETAEU TwV AAWV».
BpaBevovtag Tautdxpova Tov Metep ZAavtek, BeArjoape va avayvwpi-
OOULE TO €PYO £VOG KAANTEXVN TIOU, 01 JIAPKELD TNG HAKPOXPOVNG
KAPLEPAG ToU, TIoU dpxloe atnv AyyAla kat ouvexiotnke yla mdvw and
oapdvta xpévia ot Meppavia, avavéwoe v TEXVN TG Beatpikng
oknvobeoiag, doulevovtag ANoTe art’ eubeiag Mavw ota Kelpeva pe
TOUG ayarnuévoug Tou neorotoug, kat AAOTE Péoa armd i «Evola-
Kr)» XPrion g oknvoBeaiag. Me Tov Tpdmo autd, avakAAuype Kat ava-
KOAUTTTEL OKOUN TA TIPOOWITIKA TOU opduarta, KaBwg Kat {wvtavd mpo-
TUMQ, SATNPEWOVTAG MAVTA WG TNYEG EUMVEUONG Tov Zai&rmp, Tov ‘Iyev
Kat Tov ToEXwe.
‘Eva ouvédplo Kal pia ouvavinon Ba aplepwBouv atov Pounép Aemdal
Kal 0T oUVEXeLa Ba Tiapouaiactolv andondopata arnd €pya rou ave-

I |11n dlopydvwan Tou Eupwriaikol BpaBeiou Oedtpou mpay-



Nous retrouver et nous rencontrer a Salonique, en méme temps que

la référence inévitable suscitée par une terre liée aux origines du
théatre, nous rappelle également les débuts du Prix Europe et la fonction de
charniere culturelle entre le nord et le sud de I'Europe que I'on a décidé de
lui donner dés sa naissance. Dans la premiere édition, retransmise en euro-
vision au théatre grec de Taormina, qui récompensa Ariane Mnouchkine, la
présidente du jury était Iréne Papas; par ailleurs, toujours a cette occasion
Carlo Ripa di Meana, Commissaire Européen a la Culture et Président du
Prix, voulut remettre un Prix spécial a Melina Mercouri. Larrivée en Gréce
a lieu & la suite de la X®™M€ édition accueillie I'année derniére par la ville et
le théatre de Turin, une ville ayant joué dans I'histoire de I'Europe un réle de
porte subalpine de la Méditerranée.
A Turin, en récompensant Harold Pinter, nous avons vécu des journées de
travail et des spectacles fortement marqués par la présence du dramaturge
anglais qui a cette occasion était apparu en public aprés des mois d'ab-
sence. Un hommage vraiment spécial a été offert par le Gate Theatre avec
Jeremy Irons, Penelope Wilton, Charles Dance et Michael Gambon et par
un spectacle réalisé tout spécialement par Roger Planchon. Les deux lau-
réats du Prix Europe Nouvelles Réalités Théatrales ont été les protagonistes
de colloques et de spectacles et la section Retours s'est concentrée sur trois
créations de Luca Ronconi congues pour les Jeux Olympiques de Turin. En
outre, a 'occasion de la manifestation, le Jury du Prix s'est réuni et a décidé
a l'unanimité de remettre le Prix Europe pour le Théatre XIM€ édition, pour
la premiére fois ex aequo, & Robert Lepage et Peter Zadek.
Le metteur en scene québécois Robert Lepage, méme s'il n’est pas euro-
péen, a exercé et continue d’exercer une influence considérable sur le théa-
tre du vieux continent, en contribuant a en renouveler la langue et en tra-
vaillant le plus souvent avec des acteurs européens et un répertoire, des
sensibilités et un regard que I'on peut définir européens. Le choix de
Lepage, comme & I'époque celui de I'américain Robert Wilson, doit étre
considéré en premier lieu dans le cadre d'une politique culturelle qui,
comme le prévoit le réglement du Prix concordé avec la Commission
Européenne en 1986, a pour objectif de remettre des prix a «la personna-
lité ou institution théatrale ayant contribué a la réalisation d’événements cul-
turels déterminants pour la compréhension et la connaissance entre les
peuples». En récompensant ex aequo Peter Zadek on a souhaité reconnai-
tre le travail d’'un artiste qui, durant sa longue carriére commencée en
Angleterre et continuée pendant plus de quarante ans en Allemagne, a
renouvelé I'art de la mise en scene de théatre en travaillant a la fois direc-
tement sur les textes avec ses acteurs préférés, et a la fois a travers une uti-
lisation «conceptuelle» de la mise en scéne. De cette fagon il a trouvé et
trouve encore ses visions personnelles et des impacts vifs dans chaque
piece, tout en conservant toujours comme principaux «saints inspirateurs»
Shakespeare, Ibsen et Tchekhov.
Un congrés et un colloque seront consacrés a Robert Lepage et ils seront
suivis par quelques extraits de spectacles que le metteur en scéne produit.
Le travail théatral de Peter Zadek sera lui aussi au centre d’'un congres et
d’un colloque. Zadek proposera ensuite un spectacle: Peer Gynt de Henrik
Ibsen réalisé avec le Berliner Ensemble et avec I'actrice symbole du théatre

Cette XIEME gdition du Prix Europe pour le Théatre se tient en Grece.

Griechenland statt. Indem wir uns in Thessaloniki wiedersehen und tref-

fen, erleben wir zum einen den unvermeidlichen Reiz einer Gegend, in
der die Urspriinge des Theaters liegen, doch das Treffen erinnert uns auch an
den Beginn des Europa-Preises und an dessen Funktion als Kulturscharnier,
die man bereits bei seiner Geburt beschlossen hatte, diesem Preis zu geben.
Bei der ersten Ausgabe im Jahr 1987, die in Eurovision vom griechischen
Theater Taormina aus tbertragen wurde und bei der Ariane Mnouchkine pra-
miert wurde, war Irene Papas Vorsitzende der Jury gewesen; dariiberhinaus hat
bei derselben Gelegenheit Carlo Ripa di Meana, der européische Kommissar
fur Kultur und Vorsitzende des Preises einen Sonderpreis an Melina Mercouri
verleihen wollen. Wir landen in Griechenland, nachdem die X Ausgabe letztes
Jahr von der Stadt Turin und ihrem Teatro Stabile ausgerichtet worden war,
einer Stadt also, die in der europdischen Geschichte oft die Rolle des subalpi-
nen Tors zum Mittelmeer gehabt hat. In Turin ist Harold Pinter pramiert wor-
den und es sind sowohl Arbeitstage als auch Auffilhrungen stark von der
Prasenz des englischen Dramaturgen gekennzeichnet gewesen, der zu dieser
Gelegenheit nach monatelanger Abwesenheit erstmals wieder in der
Offentlichkeit aufgetreten ist. Eine wirklich spezielle Hommage gab das Gate
Theatre mit Jeremy Irons, Penelope Wilton, Charles Dance und Michael
Gambon mit einem eigens von Roger Planchon geschaffenen Schauspiel. Die
beiden Preistrager flir neue Theaterwirklichkeiten sind die Protagonisten von
Treffen und Auffiihrungen gewesen und die Sektion ,,Ritorni“ (Rtickkehr im
Plural) hat sich auf drei Werke von Luca Ronconi konzentriert, die extra fiir die
Winterolympiade von Turin konzipiert waren worden. Anlésslich des Treffens
hat sich dartiberhinaus die Jury des Preises getroffen, die einstimmig beschlos-
sen hat, den Europa-Preis fiir das Theater der XI Ausgabe zum ersten Mal ex
aequo an Robert Lepage und an Peter Zadek zu verleihen. Robert Lepage ist
ein Regisseur aus dem Québec, und obwohl er kein Européer ist, hat er einen
bedeutenden Einfluss auf das Theater des alten Kontinents ausgetibt und Gbt
ihn weiter aus, indem er dazu beitragt, die Sprache des europaischen Theaters
zu erneuern, wobei er hauptsachlich mit européischen Schauspielern arbeitet
und ein Repertorium, eine Sensibilitdt und einen Blick aufweist, die als euro-
paisch bezeichnet werden konnen. Die Wahl von Lepage, ebenso wie damals
diejenige des Amerikaners Robert Wilson, steht vor allem im Rahmen der
Kulturpolitik, die, wie die mit der Européischen Kommission 1986 abgespro-
chene Satzung des Preises besagt, vor allem das Ziel hat, ,derjenigen
Persdnlichkeit oder Theaterinstitution, die zur Realisierung von kulturellen
Ereignissen beigetragen haben, die ausschlaggebend fir das Verstandnis und
die Kenntnis zwischen den Vdlkern sind* eine Anerkennung zuteil werden zu
lassen. Durch die Pramierung ex aequo von Peter Zadek hat man das Werk und
die Arbeit eines Kiinstlers anerkennen wollen, der in seiner langen Karriere, die
in GroBbritannien begann und danach Gber 40 Jahre sich in Deutschland fort-
gesetzt hat, der die Kunst der Theaterregie erneuert hat, indem er sowohl mit
seinen Lieblingsschauspielern direkt an den Texten gearbeitet hat, als auch
durch einen ,konzeptuellen“ Regieansatz Innovation geleistet hat. Auf diese
Weise fand und findet er seine persénlichen Visionen und lebhafter
Eingebungen in jedem Theaterstliick, auch wenn seine hauptséchlichen
,Inspirationsheiligen* Shakespeare, lbsen und Tschechow bleiben. Robert
Lepage wird ein Kongress und ein Treffen gewidmet sein, dem die Auffiihrung
einiger Auszlige von Schauspielen folgen werden, die der Regisseur derzeit
betreibt. Auch die Theaterarbeit von Peter Zadek wird im Mittelpunkt eines
Kongresses und eines Treffens stehen. Zadek wird danach eine Vorstellung

Diese Xl Ausgabe des Europa-Preises fir das Theater findet in
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with the actress who has come to symbolise German theatre, Angela
Winkler. The IX Europe Prize for New Theatre Realities has been awar-
ded to Alvis Hermanis and Biljana Srbljanovic. Alvis Hermanis, actor,
writer and often designer of his own shows, is a leading figure in
Latvian theatre. His productions are seldom based on existing texts,
being inspired more by daily life, and have been for a number of years
in high demand at major European festivals. The public and the prize
participants will be able to get to know the work of Hermanis through
an interview, a colloquium, open rehearsals for a new production and
two performances: Long Life, played by Latvia's New Riga Theatre, and
Fathers, his latest work, from the Zurich Schauspielhaus. The appa-
rent irony and pessimism of Biljana Srbljanovi¢ are actually the vehi-
cle for a provocative and precise engagement that confirms, from a
Serbian perspective, the values that are important for tomorrow’s
Europe: freedom, democracy and respect for diversity. We shall meet
and get to know this young Serb dramatist by means of an interview,
a colloquium, some readings from her work and a production of her
latest play, Locusts, by the Yugoslav Drama Theatre of Belgrade. This
year's activities are rounded out by the General Assemblies of the
Union of European Theatres and the European Theatre Convention, a
meeting of the Executive Committee of the International Association
of Theatre Critics, a meeting of the Instituto Internacional del Teatro
del Mediterraneo and an extraordinary meeting of the Union of Greek
Theatre and Music Critics. In spite of the considerable effort involved
in organising all this, and the very short time available to put this
year's programme together, we are at the same time working on an
even more ambitious programme for next year’s event, which will also
be in Thessaloniki. We already know its dates and have started to make
contracts accordingly. The jury will also have time and opportunity to
work more thoroughly on the New Theatre Realities Prize, which opens
up very intersting perspectives on new European theatre for future edi-
tions. This possibility of continuity is a good omen for our attempts to
reach a number of important objectives which form part of the original
blueprint for the Europe Prize drawn up with the European
Commission in 1986. First, a prize for the New Realities winners
which would include co-production, offered by the principal European
festivals and by, among others, the theatres belonging to our associa-
ted organisations, which will give them a greater possibility of touring
throughout Europe. Then there is the interesting and useful possibility
of a retrospective of New Realities winners’ work, which could be pre-
sented at a different time and in a different place from the main Prize
activities. There is also the idea of a competition for young European
artists to create a sculpture which could become the symbol of the
Europe Theatre Prize. The fact of our working here in Thessaloniki, a
city which has been throughout history a bridge between the different
cultures at its crucial moments, adds a particular significance to all
these activities based on mutual discovery and exchange between cul-
tures and between theatres. The additional fact that we find ourselves
near to both Mount Olympus and Mount Athos is an invitation to
reflect on these two profound influences on the soul of Europe : on the

Baoe o oknvoBémg. To €pyo Tou Métep ZAvtek Ba eival emiong To
KEVTPIKO Bua evog ouvedpiou Kal Hag ouvavinong He Tov dnpoup-
YO. ZTn Ouvéxela, 0 ZAvtek Ba dWaoel T SIKY) ToU eKSOXT] EVOG HEYaNW-
doug €pyou: Tou Peer Gynt Tou Eppikou ‘Iyev pe To Berliner Ensemble
Kal v nbormold-oUpBoAo Tou yeppavikoU Bedtpou AviZeha
[ouivkAep.

To 11° BpaBeio NEwv Oeatplkwv MpaypaTIKOTITWY AOVEHETAL OTOV
ANBIG Xepudvig kat v Mrithidva Zeppriidvopitg. O ANIG Xeppdavig,
nBoroldg, ouyypapeag Kal OKNVoypdpog Twv €pywv Tou, eival pa
KOPUGA(a MPOTWTIKSTNTA Tou AeTovikoU Bedtpou. Ol mapaoTAoelq
Tou, Tou omnaviwg Bacifovral oe Beatpikd €pya, aAd avtiBeTa eurnve-
ovtal and mv kabnuepvry {wr, ival Ta TeAeutaia xpdvia and Tig Tio
MEPIJATNTEG OTA  PEYAAUTEPA EUPWTAIKA PeTTIBAN. To KOO Kat oL
ouppeTExovteg oto Eupwrnaikd BpaBeio Ba propgoouv va punbolv
oto B€atpo Tou Xepudvig péoa amnd a CUVEVTEUEN, A ouvavinon,
pia avowtm mpdRa evdg véou €pyou oe eEENEN Kal dUO MAPACTATELG:
Mia oAdkAnpn gwr..., and Tov Aetovikd Biaco New Riga Theatre, kat
lMatépeg, To TeEAeuTaio Tou €pyo Tou oto Schauspielhaus g Zupixng.
H elpwveia kat o meouopdg g Mrhidva Zepun\idvoBitg oty Tipay-
HATIKGTNTA EKPPATOUV HE TIPOKANTIKG TPOTO, A oapeaTatn dETHUEU-
on, wote va emPepawboulv, e apopur ™ ZepPia, ot agieq mou Ba
kabopioouv v Eupwyrm tou adplo: n ekeubepia, n dnuokpatia, o
oeaopdg anévavtt otn dlapopeTikdmTa. Ma m yvwplpia kat t ouvd-
vinon W’ autr|  véa oépa dpapatoupyo, EXOUV opyavwOEl Uia ouve-
VIEUEN, |0 CUVAVTNON, QVayVWOOELG AMOOTIACUATWY EpYWV TNG KAL TOU
TeAeuTaiou avékdOTOU KEIUEVOU TG, KaBwg Kat N nmapdotaon AKpIdeg,
ané tov Biaco Yugoslav Drama Theatre.

OL ekdnAwoelg g dlopydvwong Ba oAokAnpwboulv pe v Mevikn
Zuvéleuon NG ‘Evwong twv Oedtpwv Tng Eupwring, ™ Mevikn
Zuvéleuon g Eupwraikrq Oeatpikig ZUpBaong, Tn ouvavinon e
Emtpormiq g Alebvolg ‘Evwong Kpitikav ©edtpou, T ouvavinon
Tou Alebvouq Ivotitoutou MeooyelakoU Oedtpou Kal TNV €KTaKTn
ouvéheuon Tng Evwong EMfjvwv  Kpitikwv  Oedtpou,
Kivnuatoypdgpou kat Mouoikng.

Map’ 61t pa térola dlopydvwon onuaivel TepdoTieq MPOoaTIABeEg €K
Hépoug OAwv, eEaITiaq Twv TIOAU OTEVAV XPOVIKWV TEPBWPIWV wg
TIPOG TOV TIPOYPAUUATIONS TwV EKSNAWOEWY, Ba £PYACTOUNE MAPAN-
ANAQ, pe akOpa HEYAAUTEPESG TPOOTTIIKEG, Yia To 2008, mdvra om
Oegoalovikn. Mvwpifoupe 1dN Pe BeBadnTa TIG NUEPOUNVIEG TWV
EKONAWOEWV Kal €Xouv Yivel oL avtioToixeq ouppwvieq. EEGAouU, N
Kpttikr) Erutportr| 8a €xel Tov xpdvo kat T duvardtnta va eppaduivel
oto €pyo g Ndvw otig Néeq Oeatpikéq MpaypatikTnTeg, YEYOVOg
TIoU 6’ avoi&el eEAIPETIKA EVOLAPEPOUTER TIPOOTTTIKEG YL TO VEO EUPW-
naiké BEatTpo, Kabwg Kal yia TI§ EMOUEVESG DOPYAVWTELS.

Mia Tétola MPoOTTTIKY) CUVEXELAG aroTeEAe! KAAG olwved yia TV emiTeu-
&N OPLOUEVWV ONUAVTIKWY OTOXWV, OMwg autol KaBoplotnkav e To
apxiké ox€dlo yla TV dpuon Tou Beopoy, BACEL TNG CUPPWVIAG pe
mv Eupwnaikr Erutport To 1986. Kat’ apxrv, a cupnapaywyn-Bpa-
Beio yia Toug BpaBeubévieg Twv Néwv Oeatpikwv Mpayuatikotitwy,
n oroia TpooPEpetal, ETAEU AANwv, arnd Ta HeYaAUTEPA EUPWTIAIKA
PeOTIBAN Kal Ta BEaTPa-PEAN TWV CUVEPYALONEVWV OPYAVIOUWDV Hia
OUMIMAPAYWYY) TIOU 0TI CUVEXELA Ba €xeL TN duvaTtdTnTa va TAEOEPEL
oe 0ASKANPEN TV Eupdrm. AKOuN, ia pETPOOTEKTIRA Twv uroynginv
yia 1o BpaBeio Negg Ocsatpikeg Mpayuatikotnteg 6a ritav oAU evdla-
PEPouca Kal Xpriolun, kat propel va dlopyavwdel aveEdpmra and Tig
SpaompPIdtnTeg Mou cuvdEovtal dueoa Je TG epyaoieq Tou BpaBeiou.



allemand, Angela Winker. Le IX8M€ Prix Nouvelles Réalités Théatrales a 6té
décerné a Alvis Hermanis et Biljana Srbljanovic. Alvis Hermanis, acteur,
auteur et scénographe de ses propres spectacles, est une figure de premier
plan du théatre letton. Ses spectacles, qui naissent rarement d’'ceuvres théa-
trales et s'inspirent plutét de la vie quotidienne, sont depuis quelques
années parmi les plus demandés par les principaux festivals européens.
Le public et les participants du Prix Europe pourront apprécier le théatre de
Hermanis a travers une conférence, un colloque, les répétitions en public
d’'un nouveau spectacle en préparation et deux spectacles: Long Life, joué
par la compagnie lettone New Riga Théatre et Véter son dernier spectacle
avec le Schauspielhaus de Zurich. Lironie et le pessimisme de Bjliana
Srbljanovic véhiculent en réalité, de fagon provocatrice, un engagement
précis pour affirmer, en partant de la Serbie, les valeurs importantes pour
I'Europe de demain: la liberté, la démocratie, le respect de la diversité.
Pour connaitre et rencontrer cette jeune dramaturge serbe, sont prévus une
conférence, un colloque, quelques lectures de ses ceuvres et de son der-
nier texte inédit, le spectacle Locusts avec le Jugoslovensko Dramsko
Pozori?te. Les activités de la manifestation sont complétées par: I'Assemblée
Générale de I'Union des Théatres de I'Europe, 'Assemblée Générale de la
Convention Théatrale Européenne, la réunion du Comité Exécutif de
I’Association Internationale des Critiques de Théatre, la réunion de I'Instituto
Internacional del Teatro del Mediterraneo et I'’Assemblée extraordinaire de
I'Union des Critiques Hellénes de Thééatre et de Musique. Méme si I'organi-
sation de tout cela a comporté un effort considérable de la part de tous en
raison des délais extrémement courts dans la programmation des événe-
ments, nous travaillons parallelement avec des perspectives encore plus
vaste pour 2008, toujours & Salonique. Nous connaissons déja de fagon
certaine les dates des événements et les accords pris.

Par ailleurs, le Jury aura le temps et la possibilité d’approfondir le travail sur
les Nouvelles Réalités Théatrales et ceci ouvre des perspectives extréme-
ment intéressantes sur le nouveau théatre européen, y compris pour les édi-
tions suivantes. Cette perspective de continuité est de bonne augure pour
atteindre certains objectifs importants qui appartiennent au projet originaire
du Prix Europe concordé a I'épogque avec la Commission Européenne en
1986. Tout d’abord une coproduction-prix pour les lauréats des Nouvelles
Réalités Théatrales offerte, entre autres, par les principaux festivals euro-
péens et par les théatres faisant partie des organismes associés, qui suc-
cessivement pourra avoir un circuit de distribution plus vaste dans toute
I'Europe. Par ailleurs, une rétrospective des candidats au Prix Nouvelles
Réalités Théatrales serait intéressante et utile et elle pourrait avoir lieu a des
moments et dans des lieux différents par rapport aux activités directement
liées aux travaux du prix. La participation, dans un concours, de jeunes
artistes européens a qui faire réaliser une sculpture-symbole du Prix Europe
pour le Théatre. Le fait de travailler ici a Salonique, une ville qui au cours de
I'histoire a été un pont entre les différentes cultures dans des moments his-
toriques cruciaux, ajoute une signification particuliére a toutes ces activités
fondées sur la connaissance réciproque et les échanges a travers la culture
et le théatre. De plus le fait de se retrouver tout prés du mont Olympe et du
mont Athos invite a s'interroger sur les deux a&mes profondes de I'Europe:
d’'une part ces mythes qui, transmis de génération en génération, en pas-

geben: ,,Peer Gynt" von Henrik Ibsen mit dem Berliner Ensemble und der
Symbolschauspielerin des Deutschen Theaters, Angela Winkler. Der IX Europa-
Preis fiir neue Theaterwirklichkeiten ist Alvis Hermanis und Biljana Srbljanovic
verliehen worden. Alvis Hermanis, Schauspieler, Autor und Szenograph der
eigenen Auffiihrungen ist eine bedeutende Figur im Theater Lettlands. Seine
Auffihrungen, die selten aus eigentlichen Theaterwerken stammen und sich
oft eher am taglichen Leben inspirieren, sind seit einigen Jahren an den wich-
tigsten europaischen Festivals sehr gefragt. Das Publikum und die Teilnehmer
am Europa-Preis werden das Theater von Hermanis durch einen Vortrag, ein
Treffen, die offenen Proben eines neuen Schauspiels und in zwei Auffiihrungen
schatzen kénnen: ,,Long Life", das dem lettischen Ensemble des Neuen Rigaer
Theaters anvertraut ist, sowie ,Vater", seine jingste Auffihrung mit dem
Schauspielhaus Zirich. Die lronie und der Pessimismus von Biljana
Srbljanovic tragen in Wahrheit in provozierender Weise einen klaren Einsatz mit
sich, um ausgehend von Serbien wichtige Werte flir das Europa von morgen zu
unterstreichen: Freiheit, Demokratie, die Achtung der Unterschiede. Um diese
junge serbische Dramaturgin kennen zu lernen und zu treffen, sind eine
Konferenz, ein Treffen, einige Lesungen aus ihren Werken und aus ihrem letz-
ten, noch unverdffentlichen Text, dem Stiick ,Heuschrecken mit dem
Jugoslawischen Dramatischen Theater. Des weiteren werden folgende
Zusammentreffen stattfinden: die Generalversammlung der Union des
Théatres de I'Europe, die Generalversammlung der Convention Thééatrale
Européenne, die Zusammenkunft des Ausfiihrenden Komitees der Association
Internationale des Critiques de Théatre, das Treffen des Instituto Internacional
del Teatro del Mediterraneo und die auBerordentliche Versammlung der Union
der Hellenischen Theater-und Musikkritiker. Auch wenn die Organisation all
dieser Treffen einen besonderen Einsatz aller aufgrund des engen Zeitrahmens
in der Programmierung der Events gefordert hat, arbeiten wir parallel an noch
breiteren Perspektiven fir das Jahr 2008 in Thessaloniki. Wir haben bereits
Sicherheiten Uber die Termine der Events und haben auch schon
Ubereinkiinfte getroffen. Im tibrigen wird die Jury Zeit haben, die Arbeit tiber
die neuen Theaterwirklichkeiten zu vertiefen und dies eréffnet auch fir die
zukuinftigen Ausgaben sehr interessante Perspektiven fiir das neue europdische
Theater.

Diese Perspektive der Kontinuitét schafft Hoffnung fiir das Erreichen einiger
wichtiger Ziele des urspriinglichen Projekts des Europa-Preises, die 1986 mit
der Europaischen Kommission abgestimmt worden sind. An erster Stelle steht
eine Koproduktion als Preis fiir die Preistrager der neuen Theaterwirklichkeiten,
die unter anderem von den wichtigsten européischen Festivals und von den
Mitgliedstheatern gestiftet worden ist, und die in der Folge einen groBeren
Auffihrungszirkel in ganz Europa haben kénnte. Es ware dariiber hinaus inter-
essant und nitzlich, ein Treffen der Kandidaten des Europa-Preises neuer
Theaterwirklichkeiten zu organisieren, das zeitlich und ortlich verschieden von
den direkt mit den Arbeiten des Preises zusammenhangenden stattfinden
konnte. Auch die Einbindung junger europdischer Kinstler in einen
Wettbewerb, die eine Symbol-Skulptur des Europa-Preises fiir das Theater
schaffen sollen, ware niitzlich und interessant. Hier in Thessaloniki zu arbei-
ten, in einer Stadt, die in entscheidenden historischen Momenten der
Geschichte eine Briicke zwischen unterschiedlichen Kulturen gewesen ist, fugt
all diesen Aktivitaten, die auf der gegenseitigen Kenntnis und auf dem
Austausch durch die Kultur und das Theater griinden, eine besondere
Bedeutung bei. Dass wir hier nahe an zwei Bergen sind, dem Olymp und dem
Athos, ladt dazu ein, tber zwei grundlegende Seelen Europas nachzudenken:
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one hand, the myths, transmitted from generation to generation, which
have accompanied the birth and evolution of western civilisation from
oral recitation to theatrical presentation and thence to philosophical
speculation ; on the other the spirituality, in many respects oriental,
which today, showing a commitment which is often also present in the
work of the theatre, reminds us of the value of silence and time, prayer
and meditation : a vision, that is, which is capable not only of deep
inner profundity but also of flight beyond the clouds. The rediscovery
and renewal of these two influences — the ability to transmit myth and
bring it to life anew, coupled with the ability to recover time and space
for deep and extensive meditation - this seems a need which contem-
porary theatre has recognised, as evidenced in the work of so many
twentieth century masters. It must also be said, somewhat more pro-
saically, that the field of European drama in which we are all toilers
has yet to achieve the harvest, in terms of its organisms and organisa-
tion, that could be wished. If the cinema of the old world has been
able to get itself together under community programmes that give sup-
port to its activities, the same does not yet apply, even today, to its
theatre. In particular, the synergy between theatre organisations, that
was at the heart of the concept of the Europe Theatre Prize and other
such initiatives that came to birth during the same period under the
protection of the Union, needs to be strengthened. Basically, it is a
matter of setting up a major network of production, exchange and col-
laboration that would really bring together the best and brightest thea-
tre efforts being created in all four corners of the continent. Here, the
words of Giorgio Strehler when he was the recipient of the Ill Europe
Theatre Prize are still relevant today : ‘I hope that in the years to come
this unity and this goodwill may also be supported by other forces wil-
ling to work with us.” That wish and working direction inspired the
founder of the Union of European Theatres. Looking at this perspec-
tive of collaboration and exchange that we would like to see develo-
ped in the course of time, we have to thank the Europe Prize's asso-
ciate and supporting bodies ; with the certainty that our shared work
can be improved, consolidated and strengthened, finding other outlets
and opening itself to new and fertile collaborations. We give heartfelt
thanks to the Greek Minister of Culture, Mr Ghiorgos Voulgarakis, for
his support for this event, and the Cultural Secretary, Mr Zachopoulos,
for the tenacity which which, even before the Olympic Games, he has
pursued its taking place in Greece, offering guarantees which have led
us to put Thessaloniki ahead of the other European cities which offe-
red themselves as candidates to host the Europe Prize. Finally, we
thank Mr Nikitas Tsakiroglou, Artistic Director of the National Theatre
of Northern Greece, and his team, for hosting this edition of the Prize
and for their great contribution to its organisation.

TENOG, évag SayWVIOUOG HE TN CUMETOX VEWV EUPWTIAIWY KAATE-
XvVaVv yla T dnuoupyia evdg yAurtrou-oupBOAou Tou Eupwrnaikol
BpaBeiou Oedtpou.

OL epyaoieq €dw otn Oecoalovikn, [a TOAN Tou, ot SAPKELA TG
loTopiag TNG Kal o€ KPIOIUEG LOTOPIKEG OTLYUES, UTMPEE YEPUPA avd-
peoa oe SlapopeTIkoUg MOATIOOUG, MPoadidel 1Blaitepn onuacia oe
OA\eg aUTEG TG dpaocTtnELdTNTEG Tou Baaciovral oty apolBaia yvwpl-
pia kau otig avtaMayg€q HEow TOu TIOATIOMOU Kal Tou Bedtpou.
Erum\éov, To yeyovdg 6Tt Bplokduaote 1600 Kovtd atov OAUpmo kat
otov ABw, pag wlel v avapwtnBoupe yia Tig dUo YuxEg TG Eupwnng:
arnd T g, ot pubot ou petadidovrav and yevid Oe YeVId, TEPVWVTag
and v anayyehia oto BEATPO Kal ToV PINOCOPIKO OTOXATWOS, TUVO-
Seyav T Yévvnon kat mv eEENEN Tou SuTikoU MoATopoU- Kat and my
AN\, a mveupatikdmTa and MOMEG andyelq avaTtoAlKr] Tou, or\e-
pa, HE TNV MAPOPUNTIKSGTNTA ToU oUXVA ouvodelel Tn SOUAEd OTO
B€atpo, pag urevBuplel v a&la g oLwmg Kat Tou XPGvou, TG Mpo-
OEUXNG KAl TNG TIEPLOUNNOYTG —He AANa AdyLa, evog BAEUUATOG TIOU
uropel va otpagel ota puyxia g Yuxg, aAdA Kat va mavnBel mavw
ar’ Ta oUvvepa.

H avakdAuyn kat n avaclveeon autwyv Twv dUo YPuxwv -1 Ikavétnta
va apnyouuacTe Kat v’ avaBlivoupe Tov HUB0o Kal TauTdxpova va ava-
KToUpE éva SlEOTAAUEVO Kal BaBUTEPO XPOVO Kal XWPO MEPLOUANOYAG
—ON’ autd eival pa avaykn mou Ty €xel avtiAngBel To olyxpovo Béa-
TPO, Onwg deixvel N epmnelpia MOM®WY SaokAAwv Tou 200U Alwva.

lMa v’ aoxoknBoupe pe kdtt o neld, Ba mpérnel va roupe Ot ot Xupol
Tou eupwrnaikol Bedtpou, Péoa oTo oro(o AettoupyoUe, dev EXouv
aKkd|a AroKTYoEL TN PO TIou Ba eUXOUATTAV KAl TO avT{oTolKo BeapL-
KO Kal opyavwTikd TAaioto. Map’ 6t o Kvnuatoypdpog g Yneatdg
nrelpou €xel katapgpel va avaouvtaxdel yupw amnd KOoWOTIKA Tipo-
ypdupata rou atnpifouv Tiq dpactnPIOTNTES TOU, AUTO LEXPL OTEPT
dev €xel oUMBEl 0TO BEaTPOo. SUYKEKPIUEVA, N ouvepyadia avapeoa
OTOUG OPYQVIOUOUG TWV EUPWNAIKWV BEATPWV TOU AMOTEAECE TN
Bdon g WB€ag Tou Eupwrdikol BpaBeiou kat GANwV PwToRBOUAWY,
oL onoleg avapdvnkav katd mv dla mepiodo oToug KOATIoUG TG
‘Evwong, pnopel va BeATiwBel. Ztnv ouaia, mpdkertal yia tn dnuioup-
yia evég peydhou SIKTUOU TIapaywywy, QVTAAAY®DV KAl GUVEQYACLWV
Tou Ba UMOPETEL VA CUYKEVTPWOEL Ta KAAUTEPA Kat vedtepa delypata
Tou Bedtpou, drwg eppavidovrat o’ OAeG TG YwVIEG ™G Eupdmng.
Mag épxovtatl otov vou Ta Adyla Tou TUWTE0 ZTPEAEP, TILWUEVOU KAA-
Atéxvn katd v 3n dlopydvwon Tou Eupwrtaikod BpaBeiou, Ta omoia
eivat aképa kaw orjpepa ernikapa: «EATCw 6TL Ta endpeva xpdvia autr|
n evémra Kat aut 1 6éAnon Ba evioxuBoulv kat arnd AMeq SuvAapelq
mou Ba BeArjoouv va SouAEWouV pali pag». AUTH 1) UXT| KAL N TIPOOTTTL-
KN evénveuoav Tov 13putr| TG Evwong Twv Oedtpwy g Eupadnng.
AuTr) TNV MPOOTTTIKY) CuvePYaoiaq kat avtalhayrq Béhoupe va doupe
V' avartUooeTal JE TOV XPOVO Kal yia Tov AGyo autd euxaplotoupie
TOUG Ouvepyaldpevoug opyaviopoug TIoU umootnpilouv 1O
Eupwnaiké BpaBeio, pe v BeBatdtnta 4Tt To Koo Hag €pyo Unmopel
va edpalwBEel, va Bpet KL AMNeG SleEGS0UG Kal va avolxTel oe VEeS YovI-
HEG OUVEPYQOTEG.

Euxaplotolpe Bepudtara tov EAAnva Ymoupyd [MoAitiopou,
K. Mwpyo Boulkyapdkn, mou umootrpt&e T dlopydvwaon, Kat Tov
I".[". K. ZaxdmouAo yia v ermuovi} e v oroia, ridn mptv and Toug
OAupriakoug Aywveg, BEAncav va myv pépouv otnv EAAGda, mpoopg-
POVTAG £YYUNOELG TIOU [AG €KAVAV VA TIPOTITOUE T ©eaoalovikn,
avti AWV eupwAiKWY MOAEWV, TIOU {Tav UMOYNPLEG Yia TN PINOEE-
via Tou EupwraikoU BpaBeiou. Kat té\og, euxaplotoUpe Tov K. Nikrijita
ToakipoyAou, Tov dleubuvtr Tou Kpartikol Oedtpou Bopeiou EAAS0q
TIouU pNoEevel To PeTvé BpaBeio kat ouvteAel ot SlopyAvwor) Tou.



sant du récit oral au théatre et a la spéculation philosophique, ont accom-
pagné la naissance et I'évolution de la civilisation occidentale, d’autre part
une spiritualité sous de nombreux aspects orientale qui aujourd’hui, dans
une compulsivité qui accompagne souvent aussi le travail théatral, nous
rappelle la valeur du silence et du temps, de la priére et de la méditation,
d’'un regard, c’est-a-dire qui sait aller intérieurement en profondeur mais
également planer au-dela des nuages. Retrouver et recomposer ces deux
ames - la capacité de raconter et refaire vivre a nouveau le mythe en pou-
vant se réapproprier également le temps et un espace méditatifs, dilatés et
profonds - cela nous semble un besoin que le théatre contemporain a
percu, et ce a partir de I'expérience de nombreux maitres du XX¢M€ sigcle.
Un peu plus prosaiquement il faut également dire que 'humus théatral
européen dans lequel nous opérons n'a pas encore atteint la fluidité,
accompagnée d'un contexte institutionnel et d’organisation, que I'on pour-
rait souhaiter. Si le cinéma du vieux continent a réussi a se regrouper autour
de programmes communautaires qui soutiennent ses activités, la méme
chose n'a pas lieu, aujourd’hui encore, pour le théatre. En particulier les
synergies entre organismes de théatre européens qui furent a la base de la
conception du Prix Europe et d’autres initiatives nées au cours de la méme
période au sein de I'Union, pourraient étre améliorées. Il s'agit en substance
de faire partir un grand réseau de productions, d’échanges et de collabora-
tions vraiment capables de rassembler les meilleures énergies, et les plus
neuves, du théatre qui est réalisé aux quatre coins de I'Europe.

A ce sujet nous pensons que les mots prononces par Giorgio Strelher a I'oc-
casion de la 1IIEME édition du Prix Europe qui lui était consacrée sont
encore d'actualité aujourd’hui: «J'espére qu'au cours des prochaines
années cette union et cette volonté seront soutenues également par d'au-
tres forces voulant travailler avec nous.» C'était le souhait et la ligne de tra-
vail qui avaient inspiré le fondateur de I'Union des Théatres de I'Europe.
En regardant cette perspective de collaboration et d’échange que nous vou-
drions voir se développer dans le temps, nous tenons a remercier les orga-
nismes associés et qui soutiennent le Prix Europe; avec la certitude que
notre travail commun puisse encore plus et mieux se consolider, se fortifier,
trouver d’ultérieurs débouchés et s’ouvrir a de nouvelles collaborations fer-
tiles. Nous remercions de tout cceur le Ministre de la Culture grec Monsieur
Ghiorgos Voulgarakis pour avoir soutenu la manifestation et le Secrétaire
Général Monsieur Zachopoulos pour la ténacité avec laquelle, avant les
Jeux Olympiques déja, il a voulu le déplacer en Grece en offrant des garan-
ties qui nous ont fait préférer Salonique a d'autres villes européennes qui
s'étaient portées candidates pour accueillir le Prix Europe. Pour finir nous
remercions Monsieur Nikitas Tsakiroglou, le directeur du Théatre National
de la Gréce du Nord et son équipe pour avoir accueilli cette édition du Prix
en contribuant a son organisation.

einerseits jene Mythen, die von Generation zu Generation weitergegeben wor-
den sind und vom miindlichen Bericht zum Theater und zur philosophischen
Spekulation geworden sind haben die Geburt und die Entwicklung der westli-
chen Kultur begleitet; auf der anderen Seite eine in vieler Hinsicht orientali-
sche Spiritualitat, die uns heute in unserer schnelllebigen Zeit, die oft auch Teil
der Theaterarbeit ist, an den Wert der Ruhe und der Zeit, des Gebetes und der
Meditation erinnert, also an einen Blick, der innerlich in die Tiefe zu gehen ver-
mag, der aber auch dber die Wolken hinweg zu schreiten vermag. Diese bei-
den Seelen wiederzufinden und wieder zusammenzusetzen - die Fahigkeit, den
Mythos zu erzahlen und wieder aktivieren zu kénnen, wobei man sich auch
eine meditative Zeit und einen meditativen Raum wieder aneignet, die verbrei-
tet und vertieft sind - ja, dies erscheint uns ein Beddirfnis, das das zeitgends-
sische Theater versptirt, und zwar bereits seit der Erfahrung vieler Meister des
20. Jahrhunderts. Ein wenig prosaisch muss auch hinzugefligt werden, dass
der europaische Theaternahrboden, in dem wir uns bewegen, noch nicht jene
Flissigkeit und auch noch nicht jenen organisatorischen und institutionellen
Kontext gefunden hat, der wiinschenswert ware. Wenn es dem Kino des alten
Kontinents gelungen ist, sich um gemeinschaftliche Programme zu scharen,
die dessen Aktivitaten unterstiitzen, so kann dasselbe heute noch nicht vom
Theater gesagt werden. Insbesondere jene Synergien zwischen Europaischen
Theaterorganismen, die die Grundlage der Idee des Europa-Preises waren und
anderer Initiativen, die im selben Zeitraum in der Union geboren sind, kénnten
perfektioniert werden. Es handelt sich im Grunde darum, ein groBes Netz von
Produktionen, Austauschen und Zusammenarbeiten ins Leben zu rufen, das
wirklich in der Lage ist, all die besten und neuesten Energien des Theaters, das
in jedem Teil Europas gemacht wird, zusammen zu fiihren. In diesem
Zusammenhang glauben wir, dass auch heute noch gilt, was Giorgio Strehler
anlasslich der ihm gewidmeten dritten Ausgabe des Europa-Preises sagte: ,,Ich
hoffe, dass in den nachsten Jahren diese Union und dieser Willen auch von
anderen Kraften unterstiitzt werden, die entschieden sind, mit uns zusammen
zu arbeiten.” Dies war der Wunsch und die Richtung, die den Griinder der
Union des Théatres de I'Europe inspiriert hatten. Wenn wir uns diese
Perspektive der Zusammenarbeit und des Austausches anschauen, deren
Entwicklung in der Zeit wir derzeit wiinschen, méchten wir den assoziierten
Organen und den Foérderern des Europa-Preises danken: wir sind sicher, dass
unsere gemeinsame Arbeit sich noch mehr und besser konsolidieren und auch
verstarken kann, dass sie weitere Entwicklung finden und sich neuen, frucht-
baren Zusammenarbeiten 6ffnen kann. Ein herzlicher Dank geht an den grie-
chischen Kulturminister Ghiorgos Voulgarakis, der diese Veranstaltung unter-
stitzt hat und an den Generalsekretar, Herrn Zachopoulos, fiir die
Beharrlichkeit, mit der er bereits vor der Olympiade diesen Event nach
Griechenland hat legen wollen, indem er Zusicherungen machte, die dazu
gefiihrt haben, dass Thessaloniki anderen Stadten vorgezogen wurde, die sich
kandidiert hatten, dem Europa-Preis Gastrecht zu gewahren. SchlieBlich geht
ein Dank an Nikitas Tsakiroglou, dem Intendanten des Nationaltheaters
Nordgriechenlands und seinen Mitarbeitern, daftir, dass sie diese Ausgabe des
Preises als Gast aufgenommen und zu seiner Organisation beigetragen haben.

Alessandro Martinez

General Secretary, Europe Theatre Prize

ANeodvtpo Maptivel
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programme in the field of theatre by the European Commission. It

is recognised by the European Parliament and Council as a
“European cultural interest organisation”. Its aims are to promote the
knowledge and diffusion of drama throughout Europe, to advance the
development of cultural relationships and to enrich the communal
consciousness of Europe. The Union of European Theatres and the
European Theatre Convention are associate and supporting bodies, while
the International Association of Theatre Critics, the Instituto
Internacional del Teatro del Mediterraneo and the International Theatre
Institute (UNESCO) are associate bodies. The Europe Theatre Prize is
awarded to individuals or institutions in theatre that have contributed to
the realisation of cultural events which have furthered understanding
and mutual insight between peoples. The Europe Theatre Prize is a sum
of 60,000 Euros. Since the third edition, the Europe Prize New
Theatrical Realities has been awarded alongside the Europe Theatre
Prize. The Europe Prize New Theatrical Realities is aimed at encouraging
emerging trends and initiatives in European drama. The Europe Prize
New Theatrical Realities is a sum of 20,000 Euros. Both Prizes should
be seized by the winners, personally. The jury is made up of personalities
from the world of culture and art, critics and cultural operators,
representative of European theatre, and over the years has guaranteed a
balanced presence from the different geographical areas. The
Permanent Secretary and the representatives of the associate
organizations have full voting rights on the jury. The Jury is assisted in its
selection of the candidates for the Europe Prize New Theatrical Realities
by a Council composed of the members of the associated organizations,
past winners of the Europe Theatre Prize and former members of the
Jury, as well as representatives from the most important Festivals and
critics from major European newspapers. The prize-giving ceremony is
the culmination of a series of events comprising workshops, meetings
and seminars aimed at analysing the work and performance of the prize-
winners, together with creative events including the presentation of
prize-winners’ productions, works in progress and rehearsals open to the
public, video retrospectives and publications. There is a section called
Returns, within the programme, where productions may be presented,
and interactive sessions held, with artists who have won the Europe Prize
and the New Theatrical Realities Prize in earlier editions. These are
intended to mark the winners’ artistic itinerary, and offer an opportunity
for comparison and exchange. Further debates, round table discussions,
workshops, and study seminars also permit a better understanding of the
problems of European theatre. Above all, the Prize offers a platform for
the ongoing promotion of European culture.

-I-me Europe Theatre Prize was created in 1986/87 as a pilot

Prize Rules

npdéypappa g Eupwnaikig Emtponrg, to 1986-87.

Avayvwpiotnke amd To EupwkolvoBoUAlo Kkat TO
Eupwmnaikd ZupBoUAlo WG «0opyaviopdg eUPWIAIKOU TIOAITLOTL-
KoU evdlapEpovtog». To Eupwrnaikd BpaBeio Osdrpou €xel wg
oKomo va Podyel Tn Yvwon Kat ) dlddoon g Beatplkig TEXVNG
omv Eupwrmn, cuvelopgpovTag €101 0TNV AVATTTUEN TWV TTOAITLOTL-
KOV OXETEWV KaL TNV EVOUVANWON NG EUPWTIAIKIG CUVEBNONG.
H ‘Evwon Twv Oedtpwv Tng Eupwrng kat n Eupwraikry ©eatpikn
Z0pBaon ouvepydlovralr kal umootnpilouv 1o Eupwnaikd
BpaBeio ©edtpou, evid MApAAANAa UNTAPXEL CUVEPYATIA Kal e TN
Alebvr) ‘Evwon Kputikdv Oedtpou, To Algbvég Ivotitouto
MeooyelakoU Oedrpou kat To Alebveég Ivotitouto Oedtpou TG
OYNEZKO. To BpaBeio anoveuetal oe mpoowrikdtnTeg i Beatpl-
KoUg BeopoUg, TwV OMOlwV TO TIONTIOTIKO €PY0 €XEL OUUBANEL
omv apolBaia katavonom Kat cuvepyaoia Petagl tTwv Aawv. To
BpaBeio avépxetal ato moad twv 60.000 eupw. Mépa amd aum
mV TNtk dldkplon, and v Tpitn Slopydvwon Kat YeTd, Tipo-
otébnke 10 Eupwraiké BpaBeio  Néeg  Oeatpikeg
lMpayuatikOTNTEG, TIOU €XEL WG OTOXO Va evBappUVEL TIG kavoup-
YIEG KOANTEXVIKEG TATELG KAl TIPWTOROUNIEG OTOV XWPO TOU EUPW-
naikou Bedtpou. To BpaBeio avépxetal oto mood Twv 20.000
eupw. Ta BpaBeia mapalapBdvovral MPoowrikd arnd Toug Bpa-
Beupévoug. H KPITIKA emTpomy) CUyKpoTeital arnd mpoowrikdtn-
TEQ TNG TEXVNG KAl TOU TIONTIOMOU, KEITIKOUG BedTpou Kat HENN
TIOATIOTIKWY POPEWV TIOU EKTTPOTWTIOUV TOV EUPWTIAIKS Beatplkd
KOO0, eEaopalifovtag €10l XPOVO e TOV XPOVO LA TILO ONOKAN-
PWHEVN TIAPOUC{a TWV KAANTEXVIKWV duvapewv Tng Eupwrng. O
MOVILOG YPAUUATEAG TNG KEITIKNG ETUTEOTNG KAl Ol avTpOowol
TwV ouvepyaldpevwv opyaviouwv eival SIKAwUaTiKA UEAN NG
ermtpomg. Ma Tto Eupwraikd BpaBeio NEeg Oeatplkeég
lMpayuaTikOTNTEG, N KPLTIKY EMITEOTT TIOU UEAETA TIG UTToWn®Lo-
mteq anoteAeital and SloknTIKA dpyava, Tahaldtepous BpaBeu-
B€vTeg, UEAN KPITIKWY ETIITPOTIWY TIPONYOULEVWY ETWV, EKTTPO0W-
TIOUG TWV UeYAAUTEPWV EUPWIAIKWV PEOTIRAN Kal KPITIKOUG anod
TIG ONUAVTIKOTEPEG EUPWIAIKEG ePnEPDEG. Me TV TEAETH TNG
arnovoung Twv BpaBeiwv 0AOKANPWVOVTAL Ta CUKMAOLd, Ol Tapa-
oTdoELg Kal oL TTAPAANAEG EKSNAWOELG, TIOU £XOUV OKOTTO Va ava-
AUOOUV Kal va TIaPoUCIAgouV TNV MPOCWITKATNTA KAl TO KAANTE-
XVIKO €pyo TwV BPaBeupévwv Péoa amd SNULOUPYIKES OTLYHEG,
Onwg TApaoTAoelg, works-in-progress Kal avoIXTéG OTO KOWO
nPOReg, TPOROAEG, Bivteo kat dnuooteldoelg. XTo MAAIOI0 TwV
TIPOYPAUUATIOMEVWY EKINAWOEWV EEXWPIlEL TO TUNUa Retours,
TIOU TIaPOUCLAZEL €pya KAl CUVAVTNOELG e BPaBEUMEVOUG TIPON-
youpevwv dlopyavwaoewy Tou Eupwraikol BpaBeiou Osdrpou
kaL Tou Eupwraikou BpaBeiou Neeg Oecatpikes MNoayuatikotnTeg.
Ol ouUVaVTNOELG AQUTEG AMOOKOMOUV 0NV AroTiNnomn TNG SoUAeldg
Kal TNG MPOCPOPAG TwV BPABEUMEVWY KOANTEXVWY KAl ATOoTe-
AoUv ia eukatpia yia avraAhayr andyewv. AlopyavwvovTal emi-
ong ouundéaola, OTPOYYUAd Tpamélla, EpyacTripla Kat oepvapla
yla TNV KAAUTEPN Katavonomn Twv MPoRANUATWY TOU eupwai-
KoU Bedtpou. To BpaBeio eEaopalilel ermAéov tn ouvexr did-
300N Kal TPOWONOoM TOU EUPWMAIKOU TTOATIOUOU.

To Eupwnaiké BpaBeio Oedtpou Eekivnoe wg TUAOTIKO



programme pilote de la Commission européenne. Il a été

reconnu par le Parlement et le Conseil européen tel que «orga-
nisation d'intérét culturel européen». Le Prix Europe pour le Théatre
a pour but de promouvoir la connaissance et la diffusion de I'art théa-
tral en Europe, contribuant ainsi au développement des rapports cul-
turels et du renforcement de la conscience européenne. L'Union des
Théatres de I'Europe et la Convention Théatrale Européenne sont des
organismes associés apportant leur soutien au Prix Europe pour le
Théatre, tandis que I'Association Internationale des Critiques de
Théatre, I'Instituto Internacional del Teatro del Mediterraneo et le
Institut International du Théatre UNESCO sont des organismes asso-
ciés. Le Prix est décerné aux personnalités ou institutions théatrales
qui ont contribué a la réalisation d'événements culturels détermi-
nants pour la compréhension et la connaissance réciproque des
peuples. Le Prix consiste en un montant de 60 000 euros.
A cette distinction, depuis la 3¥M€ édition, s'ajoute le Prix Europe
Nouvelles Réalités Théatrales inspiré par la volonté d'‘encourager des
tendances et des initiatives émergentes du théatre européen. Le Prix
consiste en un montant de 20 000 euros. Les prix devront étre reti-
rés personnellement par les lauréats. Le Jury est constitué de per-
sonnalités de la culture et de I'art, de critiques et d'opérateurs cultu-
rels, représentatifs du monde du théatre des pays européens, en
garantissant, au fil des ans, une présence équilibrée des différentes
zones geéographiques. Le secrétaire permanent du Jury ainsi que les
représentants des organismes associés font partie de plein droit du
Jury. Pour le Prix Europe Nouvelles Réalités Théatrales, le Jury est
assisté dans la sélection des candidatures par un Conseil composé
de membres des organismes associés, de lauréats des Prix et de
membres des Jurys des éditions précédentes, des représentants de
principaux festivals et des critiques des plus importants journaux
européens. La Cérémonie de Remise des Prix conclura les manifes-
tations organisées en journées d'étude, ponctuées de rencontres et
de conférences visant a analyser la figure et I'ceuvre des lauréats a
travers des moments créatifs qui se traduiront par la présentation de
spectacles, des projets en cours, et de répétitions ouvertes au public,
rétrospectives vidéos et publications. Dans le cadre des manifesta-
tions programmeées figure la rubrique Retours qui présente des oeu-
vres et des rencontres avec les lauréats des précédentes éditions du
Prix Europe et du Prix Nouvelles Réalités, jalon du parcours artisti-
que des lauréats au fil des années et occasion d'échange. D'autres
débats, des tables rondes, des ateliers et des séminaires permettront
une meilleure compréhension des problémes du théatre européen.
Le Prix assure, en outre, la diffusion continue de la promotion de la
culture européenne.

I e Prix Europe pour le Théatre, est né en 1986\87 comme un

als Pilotprojekt im Bereich Theater der Europaischen

Kommission ins Leben gerufen und wird sowohl vom
Europaischen Parlament als auch vom Europarat als , Kulturelle
Veranstaltung von gesamteuropaischem Interesse* offiziell anerkannt.
Der ,Europa-Preis fiir das Theater* hat sich zum Ziel gesetzt,
Theaterkunst in ganz Europa bekannt zu machen und so die interkultu-
rellen Beziehungen zu fordern sowie zur Festigung des européischen
Bewusstseins beizutragen. Angegliederte und férdernde Organisationen
sind die ,Union des Théatres de I'Europe” und die ,,Convention
Théatrale Européenne”; weitere angegliederte Organisationen sind die
»Association Internationale des Critiques de Théatre®, das ,Instituto
Internacional del Teatro del Mediterrano® sowie das ,,International
Theatre Institute UNESCO“. Der Preis wird Personlichkeiten und
Institutionen aus der Theaterwelt verliehen, die zur Verwirklichung jener
kulturellen  Ereignisse  beigetragen haben, die sich um
Volkerverstandigung und gegenseitiges Interesse verdient gemacht
haben. Der Preis ist mit 60.000 Euro dotiert. Schon ab der dritten
Ausgabe wird neben dieser Anerkennung der ,,Europa Preis fiir neue
Theaterwirklichkeiten® verliehen, um neue Tendenzen und viel verspre-
chende Initiativen im européischen Theater zu férdern.
Dieser Preis ist mit 20.000 dotiert. Die Auszeichnungen sind von den
Preistragern persénlich in Empfang zu nehmen. Die Jury besteht aus
Personlichkeiten aus Kultur und Kunst, aus Kritikern und
Kulturexperten, die das européische Theater reprasentieren; sie steht
dafiir, dass im Laufe der Jahre alle geografischen Gebiete gleicherma-
Ben vertreten sind. Der standige Vorsitzende und die Reprasentanten
der angegliederten Organisationen sind von Rechts wegen Teil der Jury.
Bei der Auswahl der Kandidaten fiir den ,,Europa Preis fir neue
Theaterwirklichkeiten® steht der Jury ein Beratungsgremium zur Seite,
das sich aus Mitgliedern der jeweiligen angegliederten Organisationen,
den fritheren Preistragern und einigen Mitgliedern der Jurys vorheriger
Jahre, aus Vertretern der wichtigsten europaischen Theaterfestivals und
Kritikern der wichtigsten européischen Fachblétter zusammensetzt. Die
offizielle Preisverleihung bildet den Abschluss einer gro angelegten
Veranstaltung mit Studientagen, Vortrégen und Seminaren rund um die
Figuren und Werke der Preistrager, sowie mit kreativen Elementen wie
die Vorfiihrung von Theaterstiicken, Vorpremieren, Work in Progress,
Lesungen, 6ffentliche Proben, Retrospektiven auf Video, Ausstellungen
und Vertffentlichungen. Unter den Veranstaltungen ist auch eine
Nische fiir die ,,Riickkehrer* vorgesehen, in dem friihere Preistrager bei-
der Auszeichnungen sich ihrem Publikum stellen: neue Werke, ihre
kinstlerische Weiterentwicklung, Austausch und Konfrontation sind
Thema. AuBerdem ergénzen die Veranstaltung Diskussionsrunden,
Runde Tische, Workshops und Studienseminare zum Zwecke eines bes-
seren Verstandnisses bezlglich der Probleme des europdischen
Theaters. Last but not least ist der Preis auch sehr werbewirksam und
tragt zu einer andauernden Verbreitung der europaischen Kultur bei.

Der . Europa-Preis fiir das Theater* wurde in den Jahren 1986/87
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riter, director, actor, breaking the boundaries of natio-
Wnality and language as befits the European roots of a

resident of Quebec, Robert Lepage, who is both a
screen writer and a quintessentially visual actor, is an authen-
tic inventor of new theatre forms and one of the leading perso-
nalities of the period that straddles the recent millennium. He
is able to bring the centuries together in works which overcome
not only geographical obstacles but even the bounds of death,
as in Tectonic Plates, which in the latter half of the 80s made
his reputation across two continents with a trilogy that even
covered a third, concerning itself with a community of Chinese
immigrants in Canada. This was only the first of his plays-in-
motion, created in successive stages as their structure is deve-
loped, in which naturalism and symbolism come together, rea-
ching a peak in The Seven Streams of the River Ota, a work
which had stretched to seven and a half hours in 1997 by the
end of four years’ performances. But Lepage is a no less sub-
tle interpreter of the classics, beginning with Shakespeare,
and perhaps best demonstrated in a Coriolanus set during an
American Presidential campaign. He has himself interpreted
Hamlet in Elsinore, one of his formidable one-man shows,
extremely refined in their technology, in which sometimes he
plays himself but as often the great artists of the past, like
Leonardo in his Vinci, Cocteau and Miles Davis in Needles and
Opium, entertaining himself and his audience with spectacu-
lar changes of role, as in the recent Andersen Project, an
example of how it is possible to create a whole new theatrical
genre by the superimposition of several very different genres,
a reconstruction of the past in which the artist presents us
with a vision of the theatre of the future.

Poumnép Aendl Eemepvd Ta ouvopa Tng xweag alAd

Kal TNG YAwooag Ttou, onwg Ba mepiueve kavelg amnd
€vav KATolKo Tou Keumék pe eupwraikég pifeg. O (Blog €xel
aoXoAnBel akdun e Tov Kvnuatoypdpo 1600 wg KIvnuato-
ypaplotg 600 kat wg nborotdg tou, eivatl évag yvriolog
dNoupyoq VEWV LopPwv BedTpou Kat pia and Tig eEEXOU-
0eQ MPOOWTIKATNTEG TIOU ONUATOd0TOUV TV aN\ayn tng
XW\etiag. Ikavdg va CUPPINWOEL TOuG alwveg péoa anod
€pya mou Eemepvouv, OxL pévov Ta Yewypaplkd auvopa,
aA\d kat Ta épla avdueoa otn wry Kat Tov 8dvato, onwg To
Tectonic Plates, yivetat yvwotdg oe duo nrieipoug katd To
delTtePo MIo6 TnG dekaeTiag Tou ‘80 ue uia TPAoyia mou
avapEpeTal og pia Tpitn Nrepo, v Acia, KaBwg aoyoAel-
Tal pe pa kowdtnta Kivélwv petavaotwv otov Kavadd.
AuT) UMPEE anAWg N MEWTN and TIG HEYAAEG TTAPAYWYEG
Tou Tou dnuoupyouvtal otadlakd kal eEehicoovTal Kabwg
ol avayvwoelg Toug oAogva Kat Babaivouv, Mapaywyeq
4mou guvavTiouvTal O VAaTOUPAAIOUOG KAl 0 CUHBONOWUOG,
pe armokopUpwua ta Enrd MapakAddia tou Motauou Ota,
éva €pyo Tou To 1997 €ptace oe JLAPKELQ TIG EMTAWLON
WPEG, META amd Téooepa XPOVIa MAPAOTATEWV.
Qotdéoo, o Aendl eival Tautdxpova Kal €vag alobavtikog
EPUNVEUTNAG TWV KAAOWKWY, EEKvWvTag amd tov Zaifmnp,
Tou orolou Tov KoptoAavd TomoBeTel 0To MAQICLO UIAG aple-
plKAVIKNG ekotpatelag ya Tnv ekhoyr) Mpogdpou. O (Blog
epunvevel Tov ApAeT oto EAowop, oe pia and Tig Baupa-
oTég one-man-show MapacTAcelg Tou. 2’ QuTEG e Baupa-
ot Magotpia evaldooetal otoug poloug amd TN pia
MAEUPA TWV NPWWV TIOU gpUnVvelel kat and tv dAAn umo-
SUOLEVOG EYANOUG KAANITEXVEG TOU TTAPEABOVTOG, OTIWG O
Neovdpvto Tou Bivrot tou 1j o Kokt kat o MAkg NTEIBIg
oto Ot BeAdveg kat To drmio. Wuxaywyog kat Puxaywyoupe-
VoG péoa amd Beauatikég aAAayEG pOAwY, OMWG OTO TPO-
opato The Andersen Project, pag divel €va mapddetypa ya
TO MWG elval duvatdv va dnUIoupyroelg éva veéo Beatplkd
eldog péoa amd T oUvBeomn TOAWV Kal SLAPOPETIKWV
€WV TEXVNG, He Wia avarnapdotaon Tou apeAddvTog, oto
mA\aiolo tg onoiag, o KAANTEXVNG KATaBETeL TN SIKK) Tou
nPATAoN Yyla To B€aTPO TOU HEANOVTOG.

zuyypaqaéaq, OKNVoBETNG aAAd kal nbormoldg, o

Robert Lepage citation



barriéres nationales et linguistiques, comme cela sied aux

racines européennes d’'un habitant du Québec, Robert
Lepage qui est également cinéaste et acteur visuel tout court, est
un authentique inventeur de nouvelles formes de théatre et I'une
des personnalités de premier plan pour la période a cheval sur
le changement récent de millénaire. Capable de concilier les sie-
cles dans des travaux qui dépassent non seulement les obsta-
cles géographiques mais également les frontieres de la mort,
comme Tectonic Plates, qui le révele dans la deuxieme moitié
des années 80 sur deux continents avec une trilogie qui en
impligue un troisieme, en s'intéressant & une communauté de
chinois immigrés au Canada. Il ne s’agit que du premier de ses
spectacles-fleuves créés par étapes successives qui varient au
fur et a mesure que les lectures s’affinent, ou le naturalisme et
les symboliques se rencontrent, pour atteindre un sommet dans
“Les sept branches de la riviere Ota”, une ceuvre ayant atteint
une durée de sept heures et demie en 1997 au bout de quatre
ans de représentations. Mais Lepage est également un interprete
subtil des classiques, a commencer par Shakespeare, actualisé
peut-étre comme dans un “Coriolan” situé durant une campa-
gne présidentielle américaine. Et il interprete lui-méme Hamlet
dans “Elsineur”, un de ces formidables one-man-show d'un
extréme raffinement technologique dans lesquels il joue parfois
son propre role mais également celui des grands artistes du
passé, du Léonard de son “Vinci” a Cocteau et Miles Davis dans
“Les aiguilles et I'opium”, en s'amusant et en amusant par de
spectaculaires changements de role, comme dans le récent
“The Andersen Project”, un exemple de comment il est possible
de créer un genre théatral a travers la superposition de plusieurs
genres tres différents avec une reconstruction du passé dans
lequel I'artiste nous présente une hypothese de théatre du futur.

n uteur, metteur en scene, acteur au-dela et au-dessus des

jenseits der nationalen und sprachlichen Grenzen, ja, er

steht Uber ihnen, wie es dem européischen Erbe eines
Birgers des Québec entspricht. Er ist auch Kinomacher, ja,
ein visueller Kinstler tiberhaupt. Er ist ein wahrer Erfinder
neuer Theaterformen und eine der Fiihrungspersonlichkeiten
der Jahrtausendwende. Er ist in der Lage, die Jahrhunderte in
seinen Stlicken einander anzunahern, die geographischen
Hirden zu Uberspringen, aber auch die Grenzen des Todes,
wie in ,, Tectonic Plates”. In diesem Stiick befindet er sich in
der zweiten Halfte der achtziger Jahre plétzlich auf zwei
Kontinenten, in einer Trilogie, die jedoch einen Dritten
Kontinent mit einbezieht, da sein Interesse einer
Gemeinschaft in Kanada eingewanderter Chinesen gilt.
Und es ist nur das erste seiner Endlosschauspiele, die in auf-
einander folgenden Phasen geschaffen worden sind und sich
durch das Verfeinern seiner Lektiire verandern. In ihnen tref-
fen Naturalismus und Symbologie aufeinander, um in ,Les
sept branches de la riviere Ota“ ihren Héhepunkt zu erreichen:
Ein Werk, das 1997 siebeneinhalb Stunden dauerte und fir
das vier Jahre lang geprobt wurde. Doch Lepage ist auch ein
gewitzter Interpret der Klassiker, angefangen bei Shakespeare,
etwa aktualisiert wie etwa der ,,Coriolanus*, der wahrend eines
amerikanischen Prasidentenwahlkampfes spielt.
Er selbst spielt Hamlet in , Elsinore* (Helsingdr), eine dieser
wunderbaren One-Man-Shows von extremer technischer
Raffinesse, in denen er manchmal seine eigene Rolle spielt,
aber auch diejenige groBer Kiinstler der Vergangenheit, vom
Leonardo seines Stiickes ,Vinci“ bis zu Jean Cocteau und
Miles Davis in ,Les aiguilles et I'opium*. Durch seine spekta-
kularen Rollenwechsel hat er SpaB und bereitet auch SpaB,
wie etwa kirzlich in ,,The Andersen Project”, einem Beispiel
dafir, wie man ein neues Theatergenus durch die
Ubereinanderschichtung unterschiedlichster Genera und
durch eine Rekonstruktion der Vergangenheit schaffen kann,
in der der Kinstler uns eine Hypothese des zukiinftigen
Theaters weist.

R obert Lepage ist ein Autor, Regisseur und Schauspieler
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directs. This is in 1947, in London, and Peter Zadek is

21 years old. Seduction and destruction are the themes
this play touches upon and, if we understand this as a
seduction to view theatre, and the world as a whole, from a
different perspective, and the destruction of everything we feel
all too certain about, then these themes resonate throughout
Zadek’s entire theatrical career and his numerous productions
to this day. His family fled the Nazis in 1933, emigrating from
Berlin to London. Destined to become a teacher, the young
Peter Zadek is to promote the certainty and security of middle-
class life. However, Zadek seeks the theatre — here he finds
uncertainty, upheaval, disaster — /ife. Zadek's work, his
selection of plays, his exploration of characters and of scene
composition is passion, obsession, total immersion in life and
the world of theatre. From 1958 onwards Zadek works mainly
in Germany. The Hostage by Brendan Behan, 1961 in Ulm,
Spring Awakening by Wedekind, 1965 in Bremen, The Silver
Tassie by Sean O’Casey, in Wuppertal, with Tankred Dorst, and
in 1970 in Stuttgart — whether the performances take place in
small towns or in big cities — they become milestones of
German post-war theatre. As artistic director in Bochum,
Zadek, together with Tankred Dorst and Fallada, invents a new
form of popular theatre — disturbing, moving, funny,
monstrous. At one fell swoop he implodes the political theatre
of the 1960s, which had become all too preachy and
moralising, and reintroduces sensuality and glamour to the
stage.
He works astutely, actor-led and thoroughly, as is customary in
German theatre, and at the same time he has an unshakeable
talent for entertainment, a clear view for tragic comedy and a
fantastic sense of rhythm. And this has remained so to this
day. With Shakespeare, Tschechow, Ibsen he tracks human
thought and emotion. What only a moment ago was a character
on a piece of paper, now breathes life, becomes entangled in
it, is vulnerable, violent and demands his OWN form. The fact
that there is no such thing as a ‘Zadek style’ is a logical
consequence; that it requires the cage of convention to be
broken, is a necessity.
Zadek’s Othello, in Hamburg, 1976, has been attacked by
some as racist provocation, some people have dismissed his
60s productions in Bremen as irritating, some have rejected
his Lulu as pornography and have criticised the revue style of
some of his 70s and early 90s plays — and others have loved

O scar Wilde's Salomé is one of the first plays Peter Zadek

Peter Zadek citation

€pya mou oknvobetel o Métep Zavtek. H mapdotaon

autr aveBaivel To 1947 oto Aovdivo, étav o ZAvrek
elvatl oG 21 etwv. H amomAdvnon Kat n Kataotpodn eival
Ta B€para mou Biyovtal otn ZaAdun. Av epunvelcoupE TN
AEEN «amomnAdvnon» wq Wia mMPOKANaoN, yla va TapaKoAoU-
Orooupe Batpo kal va Eavadoupe ToV KOOWO péaa amd pia
SLOPOPETIKA OTTTIKY, Kal Tn AEEN «KATAOTPOPI}» WG TNV
katdppeuon OAwv 6owv Bewpoupe adlapPLORRTNTEG aAn-
Beleg, Ba ouveldnromnolrjcoupe OTL auTtd Ta B€uata dlarep-
voUv OAo TO €pYO TOU ZAVTEK HEXPL OTEPA.
H owkoyéveld Tou E€puye and Toug Nadi To 1933 kat peta-
vdoteuoe and 1o BepoAivo ato Aovdivo. Mpooplopévog va
yivel dAokahog, 0 veapdg ZAvTek PEYOAWVEL O éva TEPL-
BAN\ovV Tou Tpodyel TN olyoupld Kat TNV ac@dAela tng
peooaaoTikig Lwng. Qotdoo, o ZAvtek avakalurTel To B€a-
Tpo —€dw Bplokel TNV apeBaldtnra, TNV avaotdTwaon, v
kataotpo®n— ™ Jwrj. To €pyo Tou ZAvTeK, N €MAOYY] TOU
PEMEPTOPIOU, N AVAAUOT) TWV XAPAKTAPWV KAl TNG OKNVIKAG
ouvBeong xapaktnpilovral and nabog, eUUOVr], KABOAIKY)
OUMMETOXN 0T {wr) KAl Tov KOOMO Tou BedTpou.
Ao 1o 1958 kat PeTd, o Zdvrtek epydletal Kupiwg otn
leppavia, omou aveBdalel TIG akOAoubeg MAPAOCTACELS:
‘Evag dunpog tou Mnpévrtav Mrmiav to 1961 oto OuAy,
Zunvnua ¢ Avoiéng Tou Bévtekivt, To 1965 otn Bpéun,
The Silver Tassie tou O’ Kéulu, oto BoumepTtah pe Tov
Tdvkpevt Ntopot kal To 1970 otn Ztoutydpdn. Ot mapa-
otdoelg Tou, elte avePBaivouv oe UIKPEG elte oe peYANeq
MOAelg yivovtal opdonua ToU HETATOAEMIKOU YEPUAVIKOU
Bedtpou. Qg Kalrexvikdg Aleubuvtrg oto Mméxoup, o
Zdavtek, padl pe toug Tavkpevt Ntopot kat PaAAdvta, ava-
KaAUTTTEL pla véa pop®ry Adikol BedTtpou —avnouxnTikr,
OUYKLVNTIKY), aotela, Tepatwdn. Emxelpel va anopakpuvoel
and v néikoAoyia kal Tov SISAKTIOUO Tou TTOATIKoU B€a-
Tpou NG dekaeTiag Tou ‘60, pépvovtag Eavd Tov alobnota-
oMo Kat TN Aduyn otn oknvi.
Epydletal pe oEUdEpKela Kal emEAeLa, odnynuévog amd
Toug nbomoloug Tou, énwg cuvnBileTal oTo YepuUaviko Béa-
TPO, eV TAUTOXPOVA ETISEIKVUEL EVA OTEPED TANEVTO OTNV
Yuxaywyia, pa kabapr HATid OTo KWUIKOTPAYIKO Kal Ja
EKTIANKTIKY) aioBnon pubpol. Kat mapapével €1ol PEXPL
onpepa.
Méow Tou Zalgmnp, Tou ToExw® Kat Tou ‘lIPev, LxvnAatel Tn
OKEYN Kal To ouvaiobnua tou avBpwrmou. AuTd, ToU pia

I I ZaAwun tou Ookap Oudilvt ivatl éva and ta mpwta



d’'Oscar Wilde — a I'age de 21 ans, en 1947. Séduction et

destruction évoquent ici des themes, et si nous les com-
prenons comme la séduction d’'une autre vision du théatre et du
monde et comme la destruction de ce dont nous nous croyons
(a tort) trop sars, ces themes transparaissent jusqu’a aujourd’hui
dans d’innombrables mises en sceéne de théatre signées Zadek.
Sa famille quitte Berlin en 1933, fuyant les nazis, et émigre a
Londres. Le jeune Peter recoit dans les années de guerre une
formation d’enseignant. Il est appelé a inculquer les certitudes
de la vie bourgeoise, mais il cherche le théatre, et découvre - I'in-
certitude, le bouleversant, le désastreux - /a vie. Les travaux de
Zadek, le choix des pieces, I'étude des personnages, I'explora-
tion de la forme scénique seront passion, obsession, immersion
totale dans la vie - et dans le monde du théatre.
Depuis 1958, Peter Zadek travaille essentiellement en
Allemagne. Deux otages de Brendan Behan en 1961 a Ulm,
L'éveil du printemps de Wedekind en 1965 a Bréme, La coupe
d'argent de Sean O’Casey avec Tankred Dorst a Wuppertal et, en
1970, a Stuttgart - dans les petites comme dans les grandes vil-
les, ces mises en scéne deviendront des marques du théatre
d’apres-guerre. Directeur général du théatre de Bochum, Zadek
invente avec Fallada et Tankred Dorst une nouvelle forme de
théatre populaire - émouvant, d’'un comique touchant, mons-
trueux. Par ces travauy, il fait sauter d’'un seul coup le théatre
politique des années 1960, devenu par trop didactique, et laisse
la sensualité et le glamour réapparaitre sur la scene.
Il travaille intelligemment, obsédé par les comédiens, et minu-
tieusement, comme cela est une habitude dans le théatre alle-
mand, mais en méme temps, il possede un don inextirpable
pour le divertissement, I'instinct infaillible du tragicomique, un
sens fantastique du rythme. Et il en est toujours ainsi
aujourd’hui. Avec Shakespeare, Tchekhov, Ibsen, il dépiste les
pensées et les sentiments des étre humains. Ce qui, a l'instant,
était encore un personnage sur le papier respire la vie, s’y empé-
tre, est vulnérable, violent et réclame une forme qui LUI SOIT
PROPRE. Qu'il n'y ait pas de « style Zadek » est la conséquence
logique de ce qu'il faille pour cela briser le cadre des conven-
tions: une nécessité.
On a attaqué son Othello mis en scéne en 1976 a Hambourg,
taxé de provocation raciste, on a invectivé contre ses mises en
scene a Bréme dans les années 1960, les traitant de scandaleu-
ses, d’aucuns ont qualifié sa Lulu de pornographie, on a critiqué
le style théatre de variétés de quelques pieces dans les années

Peter Zadek réalise sa premiere mise en scene — Salomé

Regien von Peter Zadek. Er ist damals 21 Jahre alt.

Verfiihrung und Zerstérung klingen hier als Themen an,
und wenn wir sie begreifen als Verfiirung zu einer anderen
Sicht auf das Theater und die Welt und als Zerstorung dessen,
wessen wir uns allzu sicher wdhnen, dann klingen diese Themen
in Zadeks Theaterarbeit durch unzéhlige Inszenierungen hin-
durch bis heute.
Seine Familie flieht 1933 vor den Nazis von Berlin nach London.
Zundchst soll der angehende Lehrer die Sicherheiten des blir-
gerlichen Lebens vermitteln, aber Zadek sucht das Theater und
findet - das Unsichere, das Aufwiihlende, das Desastrdse - das
Leben. Zadeks Arbeiten, die Auswahl der Stiicke, das
Erforschen der Figuren, das Erkunden der szenischen Form ist
Leidenschaft, Besessenheit, totales Eindringen in das Leben und
in die Welt des Theaters. Seit 1958 arbeitet Peter Zadek (liber-
wiegend in Deutschland. ,,Die Geisel“ von Brendan Behan 1961
in Ulm, ,,Friihlings Erwachen* von Wedekind 1965 in Bremen,
,Der Pott“ von Sean O’Casey mit Tankred Dorst in Wuppertal
und 1970 in Stuttgart — ob Auffiihrungen in kleineren oder gré-
Beren Stédten — sie werden zu Marksteinen des Theaters nach
dem Krieg. Als Intendant in Bochum erfindet Zadek mit Fallada
und Tankred Dorst eine neue Form des Volkstheaters — versto-
rend, anrtihrend komisch, monstrés. Er sprengt mit dieser Arbeit
auf einen Schlag das allzu didaktisch gewordene politische
Theater der 60er Jahre in die Luft und ldsst wieder Sinnlichkeit
und Glamour auf der Biihne zu.
Er arbeitet klug, schauspielerbesessen und griindlich, wie es im
deutschen Theater Uliblich ist, und hat gleichzeitig eine unaus-
rottbare Begabung zum Entertainment, einen unbeirrbaren Blick
flirs Tragikomische, ein phantastisches Geftihl fir Rhythmus.
Und so ist es bis heute geblieben.
Mit Shakespeare, Tschechow, Ibsen splirt er den Gedanken und
Geftihlen der Menschen nach — was eben noch Figur auf dem
Papier war, atmet Leben, verstrickt sich darin, ist verwundbar,
gewaltsam und verlangt nach einer EIGENEN Form. Dass es kei-
nen Zadek-Stil gibt, ist logische Folge, dass dafir der Rahmen
der Konvention gesprengt werden muss, ist Notwendigkeit.
Man hat Zadeks ,,Othello“ 1976 in Hamburg als rassistische
Provokation angegriffen, man hat seine Bremer Inszenierungen
in den 60er Jahren als Argernis geschméht, einige haben seine
Lulu“ als Pornographie abgetan, man hat die Revue-Form eini-
ger Stlicke in den 70ern und Anfang der 90er kritisiert — oder
man hat das alles aus tiefstem Herzen geliebt. Wie man das

O scar Wildes ,,Salomé* in London 1947 ist eine der ersten
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every single one of them from the bottom of their heart. In the
same way that one loves life, the air one breathes, the
liberation from false securities; in the same way as, on the
political stage, life, humanity, has raised its voice — with the
fall of political systems, with the changes in Europe over the
last few decades. Yet this does not guarantee a bright future.
Uncertainty is the theme of the present and remains the theme
of Peter Zadek'’s theatre.

The only thing we can be certain about is the unpredictability
and inscrutability of human nature. And it is just this
unpredictability and inscrutability that Zadek explores again
and again, together with his magnificent actors. Zadek has
been called a provocateur, a troublemaker and a killjoy, but he
is in fact a great preserver of life, of passion, of love, of the
soul — and in this he is a more than worthy winner of the Prix
Europe pour le Théatre.

OTIYMr VpiTepa fTav évag Xapaktrpag oTo XaeTi, Thpa
avanvéel, (e, eival eudhwtog, Blalog kat amartel T AIKH
Tou popor). Eivar emduevo va pnv umdpxel autd mou Ba
ENeYE KaVe(Q «OTUA ZAvTek», KaBWQ TIpoarnaltoUeVo o KOs
Souleld Tou amnotelel N PrEN KE TNV KATECTNUEVN BEATPIKT
TIPAKTIKNA Kat pe O,TL puropel va BewpnBel dedopuévo.

O OBEAOG Tou ZAvTek, To 1976 oto AuBoUpY0, SEXTNKE TIG
ETIOEOELG UEPIKWV TIOU Bewpnoav 6Tl UMOBAATIEL PATOLOTL-
KEG OUMUMEPLPOPEG: OPLOUEVOL amEPPPaV TIG TAPAYWYES
Tou TNng dekaetiag Tou '60 otn Bpéun, wg eVOXANTIKEG, EVW
A\\ot arnéppyav T AoUAou Tou wg opvoypapia Kal eme-
Kplvav TO embewpnaolakd OTUA UEPIKWY amd Ta €pya Tou
g dekaetiag Tou 70 Kal TG apxnqg Tng dekaetiag Tou '90
—EVW) PUOLIKA UTIAPXOUV Kal OpLopEvol TTou Adtpeyav and ta
Bd6n g Kapdldg Toug TIq Mapactdcelg Tou. Tig Adtpeyav
e Tov (d1o Tpdmo Tou évag avbpwrnog ayarndel ) Lwrj, ToV
aépa mou avaoaivel, TNV aneAeubgpwon and TNV WelTikn
aopdAela, pe Tov {Blo TPOMO TMOU OTNV TIOATIKY) OKNVr 1
Zwn, N avBpwndmra UPwaoe TN Gwvr| TNG e TNV KaTdppeu-
o1 TONTIKWV OUCTNUATWY, HE TIG aAayEg otnv Eupwrn
p€oa oTig TeAeuTaieg dekaeTieq. AuTé OUwG, de dlacPalilel
gva Aaurpo péNov. H aBepaldtnra eival To 6€ua Tou apo-
VTOG KL TIAPAUEVEL N KUp{apxn BEUATIKY 0T BeaTPIKr] Snpt-
oupyia Tou ZAvtek.

To udvo yla To onoio unopoupe va elpacte BERatol, eivat To
HN PoBAEYLUO Kal TO avegixviaoTo g avBpwivng euong.
AUTO akpIBwWG To PN TPOBAEYILO Kal aveglxviaoTo eEepeu-
vd Eavd kat Eavd o Zdvtek padl e Toug UMEPoxoug nborol-
oUg tou. ArnokdAeoav Tov ZAaviek Tipofokdropd, Tapagia
Kal apvnTr TNG eutuxiag, al\d otnv mpaypatikdtnTa eivat
évag uméppaxog Tng Lwng, Tou Tddoug, TG aydnng kat g
Yuxng kat OAa autd Tov kablotoulv napandvw and d&lo va
TIuNBel pe To Eupwraikdé BpaBeio Oedtpou.



1970 et au début des années 1990 - ou on a aimé tout cela du
fond du coeur. Comme on aime la vie, I'air que I'on respire, s'af-
franchir des certitudes apparentes. Comme sur la scéne politi-
que, la vie, ’humanité ont élevé la voix - avec la chute des sys-
temes, avec le changement en Europe dans les dernieres décen-
nies. Mais il n'y a pas la la certitude d'un avenir lumineux.
Lincertitude est le theme du temps présent, et elle reste le
théme du théatre de Peter Zadek. Nous ne pouvons certes avoir
gu’une seule certitude, la certitude que 'homme est déconcer-
tant et insondable. Et c’est justement ce déconcertant, cet inson-
dable que Zadek recherche toujours et toujours avec ses admi-
rables comédiens. Zadek a été qualifié de provocateur, de per-
turbateur, de corrupteur, mais il est un grand gardien de la vie,
de la passion, de I'amour, de I'ame - et en cela, il est un digne
lauréat, et plus encore, du Prix Europe pour le Théatre.

Leben liebt, die Luft zum Atmen, die Befreiung aus den schein-
baren Sicherheiten. Wie auf der politischen Biihne das Leben,
die Menschlichkeit die Stimme erhoben - mit dem Fall der
Systeme, mit dem Wandel in Europa in den letzten Jahrzehnten.
Aber darin liegt keine Gewissheit einer leuchtenden Zukuntt.
Unsicherheit heifSt das Thema der Gegenwart, und es bleibt das
Thema des Theaters von Peter Zadek. Gewiss kénnen wir uns
nur sein der Unberechenbarkeit und Unergriindlichkeit des
Menschen. Und eben diesem Unberechenbaren und
Unergrindlichen geht Zadek mit seinen wunderbaren
Schauspielern immer wieder nach. Zadek ist Provokateur, Stérer,
Verderber genannt worden, aber er ist ein groer Bewahrer des
Lebens, der Leidenschaft, der Liebe, der Seele - und darin ein
mehr als wiirdiger Preistrdger des Prix Europe pour le Théatre.
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a fantastic memory for the details and objects of ordina-

ry life. He is one of those few who appreciate the disap-
pearing reality. He may not always love it but he does appre-
ciate it. He looks into the past with a nostalgia tinted with
irony and tries not to stylize but to reconstruct it.
In his famous “Revisor” (Government Inspector) a typical
Russian story was turned into a typical Soviet one. One can
watch it and recollect the smell of Kasa, the occasional glim-
pse of a bright red slip peeping from under a loud printed cot-
ton dress, and female faces changed by layers of cheap
cosmetics. The real hero of this and many other Hermanis’
productions was time, a time that stood still. And it's possible
to say where. It stopped in our memory and it's really difficult
to part with it. It's not worn out. The Latvian director was a
young man in the Soviet time; he came to maturity when his
country got independence. He looks at the former USSR
simultaneously from inside and outside. And that’s why his
look is both detached and involved.
This double perspective imparts a surprising stereoscopic qua-
lity even to simple jokes. “Long Life”, which has recently
become a European hit, also appeals to our memory.
Have you ever visited lonely old people? Do you remember the
ugly heaps of shabby things crammed into their flats? They
take up valuable space and air but their owners can’t throw
them away, because their past life is embodied in them.
In Hermanis’s production, those heaps are reproduced with
talented meticulousness. Among their old photographs, rugs,
plaids and battered sofas, five old people swarm, grunt, quar-
rel and love each other from dawn till sunset. They are played
by young actors who keep a skilful balance between grotesque-
rie and realism. A passion for documentation and authenticity
is a sign of our time - at least, of our time as it is perceived by
theatre. It's no accidentally that one of the most fashionable
current playwriting methods is verbatim. Hermanis is also a
master of verbatim but of theatrical verbatim. And hardly anyo-
ne can compete him today in this style.

The founder of the New Riga Theatre, Alvis Hermanis has

BETEL EKTIANKTIKY] MVIUN VLA TIG ASTTTOUEPELEG KAl TA

avtikelpeva tg kabnueprq {wnig. Eival évag and
TOUG EAAXLOTOUG AVOPWTIOUG TIOU EKTLIOUV HLA TIPAYATIKO-
mrta nou xdvetat. lowg va pnv v ayand ndvra, al\d
olyoupa v ektiud. Korrdlel To mapeAbov pe pia vootalyia
mou xpwuartifetar and epwveia kat mpoomabel va pnv To
Turorolel, aAd va To avam\dBel. ZTov nepipnuo Embswpontri
TOU, LA TUTTKY] PWOIKY LOTOPIA, HETAUOPPUVETAL OE LA TUTTL-
K] 0OBIETIKY LoTopia. MapakoAoubwvtag TNy, oouileoal
HupwdId amd To XUAS TG Bpwung, Slakpivelg peuyaléa Eva
KOKKIVO £0WPOUXO Va TIPORAAEL KATw ard €va Gpavtaxtepod
Tott, BAEnelg yuvakeia mpdowra va aAdlouv Kdtw ard
OTPWOELG PTNVWOV KAMUVTIKOV. O aAnbivég rpwag autnig,
Onwg Kat TIOMWV AMNwV TIApacTdoewV Tou XePUAvLg ival o
XPOvog, évag Xpdévog Tou akivnromolettal. Kat pd\ota, pro-
pouUpe va roUpe Tou. AKvnToroleital otn PvApn Jag Kat eivat
TIOAU SUOKOAO Va TOV AnoywpLoToUpe. Aev ORMAVeEL.
O Aetovdg oKnVoBETNG, VEOG KATA TN CORLETIKY EMOXT, EPTA-
o€ OV WPLSTNTA, dTav N Xwpea Tou Bprike mv aveEaptnoia
™g. BAEmelt mv nmpwnv EZZA 1600 and péaa, 6oo Kat ar’ €Ew.
Kat yU' autdv akpiBwg to Adyo, n patid tou eival Tautdxpova
UTTOKELEVIKN KAl QVTIKELUEVIKY). H dittr| autr| Biétnta Eapvid-
Cel e TNV KABOAKY) NG TIOOTNTA AKOWN Kal OTa Tio and
aotela.
H mapdotaon Mia oAdkAnpn lwrj..., mou TPOoPATA Eyve
naveupwnaiki erruxia, WAA otn pvhiun pag. ‘Exete emoke-
otel MoTé povaxikoug YEpoug; OUUAoTeE TOUG ATOKPOUOTL-
KoUg owpoug arnd oapaBallacpéva PAypaTa mou oTolRd-
Couv ota omitia toug; KataAauBdvouv TOAUTILO XWPO Kat
aépa, aA\d ekeivol dev prmopouv va Ta MeTAEouV, YIaTi ouvo-
YiCouv v Tponyoupevn {wr TOug. XTI MAPACTACELS TOU
Xepudvig, ol owpol autol avanaploTwvTal e OXOAAOTIKOTNTA
kat euotoxia. Avdueoa oe TIOANEG PWTOYPAPIEG, KA,
TIAMAWUATA KAt POAPUEVOUG KAVATIEDES, TIEVTE YEPOL OTPIUW-
xvovrtal, Boykouv, HaAwvVouV Kat ayariouvtat and To Enpépw-
Ha wg To Beddu. Toug urnoduovtal vEol nborolol Tiou eELlcop-
POTIOUV EKTANKTIKA QVAEDA OTO YKPOTEOKO KAl TOV PEAAL-
OMO.
To ndBog TG TEKUNPIWONG KAt TNG AUBEVTIKOTNTAG XAPOAKTN-
piCeL v emoxr} Hag —TOUAAXLOTOV €T0L, WG TNV AvT\apRd-
veTal To Béatpo. Aev eival Tuxaio Ot pia and TIg TPEXOUTES
HEBSBOUG OUYYPAPIG EpYwV elval 1 kKatd AEEn kataypaen]. O
Xeppadvig eivatl paotopag Tou anouayvnTopwvniévou Adyou,
otn Beatplkn Tou Spwg undotaon. Kat oe autd, kavelg oxe-
SOV dev UMopE( va Tov cuvaywvioTel orjuepa.

Olépuw’]q Tou New Riga Theatre, AABLG Xepudvig dla-

Alvis Hermanis citation



sede une mémoire incroyable en ce qui concerne les détails et

les choses du quotidien. Il est une des rares personnes qui
apprécient la réalité en train de disparaitre. Il peut ne pas I'aimer, mais
il 'apprécie. Il regarde dans le passé avec une nostalgie teintée d'iro-
nie, tout en essayant, non pas de styliser le passé, mais de le recons-
truire. Dans son fameux «Réviseur», une histoire typiquement Russe
fut transformée en une histoire typiqguement Soviétique. En regardant
sa piece on peut percevoir l'odeur de la Ka?a couleur de la rouille, ou
entrevoir d’'un coup un slip rouge, dépassant d’'une jupe bon marché
aux couleurs criardes, ou bien encore, nous apparaissent des visages
de femmes défigurés par le mensonge des produits de beauté de
mauvaise qualité. Le vrai héros de cette mise en scene et de bien
d'autres mises en scene réalisées par Hermanis, est le temps. Le
temps qui s’est immobilisé. On peut méme définir avec précision I'en-
droit ou S'est arrété le temps. Il s'est arrété dans notre mémoire et il
est vraiment difficile de ne pas le prendre en considération. Il est iné-
puisable. Le directeur letton était un jeune homme a I'époque soviéti-
que; il a atteint la maturité au moment ot son pays a obtenu l'indé-
pendance. Hermanis porte un regard sur I'ex URSS de l'intérieur et de
I'extérieur en méme temps. Et c'est justement pour cette raison que
son travail est détaché et impliqué en méme temps. Cette double
perspective donne une surprenante dimension stéréoscopique méme
aux plus simples blagues. «Une Longue Vie», piece récemment deve-
nue une premiere Européenne, fait a son tour appel a notre mémoire.
Avez-vous jamais visité des vieilles personnes solitaires? Vous souve-
nez-vous des dégoltants amoncellements de vieilles choses usées
dans leurs appartements? Ces vieilles choses occupent un précieux
espace, mais leurs propriétaires sont incapables de les jeter, parce
que c'est le passé méme de ces vieux qui est incorporé dans les tas
de vieux trucs. Dans les mises en scéne de Hermanis ces vieux tas
sont reproduits avec une méticulosité qui a du talent. Parmi leurs vieil-
les photos, couvertures, sacs et sofas éventrés, cing vieilles personnes
fourmillent, grognent, se querellent et saiment du matin au soir. Ces
vieux sont joués par des jeunes comédiens qui maintiennent avec
maestria un équilibre entre le grotesque et le réalisme. La passion
pour la consultation des documents de I'époque et pour 'authenticité
est un signe typique de notre temps ; tout au moins du temps, dans
une perception théatrale. Ce n'est pas par hasard gu’'une des métho-
des d'écriture et de mise en scene les plus a la mode aujourd’hui soit
la reproduction fidéle, le «<mot & mot». Hermanis lui aussi est un mai-
tre du «mot & mot», mais dans son cas cest le «<mot & mot» théatral.
Et c'est dur de trouver aujourd’hui un metteur en scene qui puisse
rivaliser avec lui.

I e fondateur du Nouveau Thééatre de Riga, Alvis Hermanis, pos-

fligt Gber eine unglaublich aufmerksame Wahrnehmung und

Erinnerung in Bezug auf ganz alltégliche Begebenheiten und
Gegenstande. Er ist einer der Wenigen, der einer im Verschwinden
begriffenen Wirklichkeit mit Bewunderung begegnet; auch wenn er
sie nicht immer lieben kann, bewundern tut er sie in jedem Falle.
Mit ironisch angehauchter Nostalgie wandert sein Blick in die
Vergangenheit, die er nicht zu stilisieren, sondern zu rekonstruieren
versucht. In seinem beriihmten ,,Revisor wird aus einer typisch rus-
sischen Geschichte eine typisch sowjetische. Beim Sehen des
Stiicks steigt einem unweigerlich der Geruch der typisch rostbraunen
Buchweizengriitze in die Nase, unser imaginarer Blick fallt wie zufal-
lig auf einen grellroten Slip, der unter einem in schrillen Farbténen
bedruckten Baumwollkleid hervorlugt, oder es tauchen von billiger
Schminke verwandelte Frauengesichter auf. Der wahre Protagonist
dieser und anderer Inszenierungen von Hermanis aber ist die Zeit,
die still stehende Zeit. Und es ist véllig klar, wo sie Halt gemacht hat,
namlich in unserer Erinnerung. Es ist beinahe unmdglich, ohne sie
auszukommen. Sie ist unerschopflich.
Der aus Lettland stammende Regisseur war zur Zeit der Sowjets
noch sehr jung; seine kiinstlerische Reife erlangte er gleichzeitig mit
der Unabhéngigkeit seines Landes. Hermanis’ Blick auf die ehema-
lige Sowjetunion kommt sowohl von auBen als auch von innen, und
so ist er ebenso distanziert wie betroffen. Durch diese doppelte
Perspektive erhalten selbst einfachste SpaBe eine unerwartete
Tiefenwirkung. Auch ,Langes Leben“, ein Stiick, das in Europa
jungst groBen Anklang gefunden hat, wendet sich an unsere
Erinnerungen. Haben sie jemals einsame alte Leute besucht?
Erinnern sie sich an die Berge von schabigem Krimskrams, mit dem
sie ihre Wohnungen voll stopfen? Obwohl sie wertvollen Platz und
Luft zum Atmen wegnehmen, bringen die Leute es nicht ibers Herz,
die Sachen einfach wegzuschmeiBen.
Es héngt eben ihr ganzes Leben daran. Hermanis ist ein Meister und
unermidlich im Inszenieren dieser Berge von Krimskrams. Von friih
bis spat werkeln, grummeln, streiten und vertragen sich finf alte
Leute inmitten ihrer alten Fotografien, karierten Steppdecken und
zerschlissenen Sofas. Dargestellt werden sie von jungen
Schauspielern, denen es meisterhaft gelingt, die Balance zwischen
Groteske und Realismus zu halten. Die Leidenschaft fiir dokumenta-
rische und realitatsgetreue Darstellungsweisen ist ein Zeichen unse-
rer Zeit — zumindest in dem Sinne, wie unsere Zeit vom Theater ver-
standen wird. Und es ist kein Zufall, dass eine der modernsten zeit-
genossischen Methoden der Dramaturgie das Verbatim, d.h. die
Wort-fiir-Wort Ubertragung ist. Hermanis ist ein Meister dieses Wort-
flir-Worts, und zwar in seinem Metier, im Theater. Und da kann ihm
heute kaum einer das Wasser reichen.

Der Begriinder des Neuen Theaters Riga, Alvis Hermanis, ver-
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suffered so much, it is undoubtedly the epithet

“European prize” that imports more as a confirmation of
the fact that the Serbs are present and will be always present
on this continent. Living in Serbia and in Europe at the same
time, Biljana Srbljanovi¢ is not kind at all towards her
compatriots: in the “Belgrad Trilogy”, she revealed their
dissimulated, two-faced morality; then, with anger, she draws
a caricature of them in the “Family Stories”. This author
belongs to the current of the new European drama -
courageous, open, brutal and it is not only in her own place
that she’s offensive: in “The Supermarket”, she left for the
superficial Occident, than she had the courage to attack and
criticise “L’Amerika”- it is in this part, that came to maturity
her ability to realise character’'s deep, psychological
characterization. “The Fall” analyzes people living in countries
with totalitarian regimes, and in “The Locusts”, she goes back
in her own country in the aim to draw a historical picture of
four generations which worked out the corroded country’s
actual face. Biljana Srbljanovi€ is not the only one politically
committed playwright who criticizes with ferocity her own
country’s regime and the people supporting this regime: last
year, Harold Pinter’'s name has proved us that she's not alone
in her case. At all monochromic, Biljana Srbljanovi¢'s Balkans,
have an outstanding environment; - rough, frank, quarrelsome
and mystical. More than any of her predecessors, this
playwright brought Balkans closer to the Europe and made us
think about how much Balkan spirit is present in our souls as
well. Her voice strongly echoed over the whole continent.

For her and for the people of her country which has

Ma v Bla Kat yla Toug KAToikoug TG TAAQMWENUEVNG
XWPAG TNG, 0 XAPAKINPLOoUOG «Eupwrnaikd BpaBeio» aro-
KTd 1dlaitepn onuaocia, wag kar pag umevOupiel otL ol
ZépRol Bpiokovtal kat Ba ocuvexioouv va Bpiokovral oe
QuTr TNV NTELPO.

H MmAidva ZepumAldvofitg, mou {el Tautdxpova oTn
ZepBla kat otnv Eupwrn, de «xaideUel» TOUG CUUTIATPLWTEG
mg: oto €pyo Beogradska trilogija [Tpl\oyia Tou
Behtypadiou] amokdAuye Tn SITTr) OUYKEKAAUMMEVN NOIKY
TOUG OTn OUVEXELA TOUG TaPWdNoe [e TiKpia oto €pyo
Porodi ne price [Owoyevelakeég otopieg]. H dnuoupydg
QuTtr TIoU avrikel 0To Pelpa TNG VEAG EUPWIAIKNG dpapa-
Toupylag —Bappaiéa, ENKPIVIG, wur, dev emTiOeTal uévo
OTOUG OUMMATPIWTEG TNG: OTo Supermarket [ZolUmep
Mdpket] Ta Badel we v empavelakry Adon Kat otn ouve-
Xela €xel TNV TOAUN va Ta BAAel pe v APePIKN} OTo €pYO
Amerika, drugi deo [Auepikr), Y€pog delTepo] OTo €PYO
autd wPLHALZEL 1 IKAVOTNTA TNG OTNV WUXOAOYIKY avarnapd-
gTaon TWV NPWwv o BAaBog. Xto €pyo Pad [Mtwaon], emtxel-
pel va Yuyoypagprioel Toug avBpwnouqg mou fouv oe ONO-
KANPWTIKA kaBeotwta kal oto €pyo Skakavci [Akpi(deg],
ETUOTPEPEL OTN XWPA, TNG Yla va OUVOETEL évav LOTOPLKO
nivaka TEoOoApPWV YEVEWV —AUTWV oL omnoleq dlapdppwaoav
TO onpepvo dlaBpwUEVo MPOowTTo TNG Xwpeag. H Mriktdva
ZepunAtdvoBitg dev eivat 1 povn TOMNTIKA OTPATEUMEVN
ouYYPApEQg TIOU ETIKPIVEL aveAENTA TO KABEOTWG NG
XWPAG TNG, KABWG Kal ToUg avepwIoug TIOU CUUMETEKAV
oTn dnuoupyia kat Tn dlatrPNoT|: ToU TNV MEPACUEVN XPO-
vid, akouaape Tov XAapoAvt MMivtep —yla va avapepoupe éva
TOUAdxLoToV évopa ard autoug TMou EKTIPOCWTIOUV TNV aré-
vavtt mAeupd. Xwpig va eivat didhou povéxpwua, Ta
Bahkdvia g Mmikidva ZepunAidvoBitg €xouv va emdel-
Eouv €va aouvr|BloTto TePIBAAOV— SPIUU, WO, TIOAEUOXA-
PO Kal MUoTIKOTaBEG. MoAU Teploadtepo and Toug MPOoYe-
VEOTEPOUG, N OUYYPAPEAG auTr EPepe Ta BaAkdvia moAu
mo kovtd otmv Eupwrn, avaykdafovtdg Hag va avaloyl-
oToupe Ooo Balkavikd mvelpa untdpxel péoa pag. H ewvr
g avtrixnoe duvatd ae OAn pag Ty AMeLPo.

Biljana Srbljanovic citation



doute I'épithete «prix européen» qui importe le plus en

tant que référence au fait que les Serbes sont et seront
toujours sur ce continent.
Biljana Srbljanovi¢, vivant en Serbie et en Europe a la fois, n’est
pas du tout gentille avec ses compatriotes: dans La Trilogie de
Belgrade, elle a révélé leur double morale dissimulée; puis elle
les a caricaturés avec colere dans Les Histoires de Famille.
Cet auteur appartient au courant du nouveau drame européen
- courageux, ouvert, brutal et ce n'est pas seulement chez elle
gu’elle est offensive: dans Le Supermarché, elle est partie pour
I'Occident superficiel pour ensuite avoir 'audace de s’en pren-
dre a L’America - c’est dans cette piece qu’est venue a maturité
sa capacité de caractérisation psychologique profonde des per-
sonnages. La Chute analyse les gens des régimes totalitaires et
dans Les Sauterelles, elle retourne dans son pays pour dresser
un tableau historique de quatre générations qui ont fagonné le
visage actuel du pays corrodé. Biljana Srbljanovi¢ n'est pas la
seule dramaturge politiquement engagée qui critique farouche-
ment le régime de son propre pays ainsi que les gens qui parti-
cipent a son fonctionnement: I'année derniére, nous avons
entendu Harold Pinter - pour évoquer au moins un nom de ceux
qui représentent l'autre partie. Pas du tout monochromes, les
Balkanes de Biljana Srbljanovi¢ possedent une ambiance inso-
lite - apre, franche, belliqueuse et mystique. Plus que n’importe
quel de ses prédécesseurs, ce dramaturge a rendu les Balkanes
plus proches de I'Europe en nous faisant réfléchir combien d’es-
prit balkanique y a-t-il aussi en nous. Sa voix a résonné forte-
ment & travers tout le continent.

Pour elle et les gens de son pays tres éprouvé, c’est sans

tet diese Auszeichnung mit dem “Preis Europa Neue

Theater-Wirklichkeiten” ganz sicher mehr als die bloBe
Bestatigung der Tatsache, dass es die Serben immer noch gibt
und dass es sie immer geben wird. Biljana Srbljanovic, Serbin
und Européerin zugleich, ist im Umgang mit ihren
Landsleuten nicht gerade freundlich: in der “Belgrader
Trilogie” enthllt sie deren heuchlerische Doppelmoral; in den
“Familiengeschichten* hingegen werden sie erbarmungslos
von ihr karikiert. Die Autorin ist der Stromung des neuen euro-
paischen Dramas zuzurechnen, das sich durch Mut, Offenheit
und eine gewisse Brutalitat in der Darstellung auszeichnet —
und das nicht nur im Umgang mit dem Eigenen. Nachdem sie
sich in “Supermarkt” des oberflachlichen Westens angenom-
men hat, macht sie in “Amerika” mit ihrer beiBenden Kritik
mutig weiter, und genau hier kommt ihr Talent fir die tief ins
Psychologische gehenden Charakterisierungen ihrer Figuren so
richtig zur Geltung.
In “Der Fall” schildert sie Menschenschicksale in von totalita-
ren Regierungssystemen unterjochten Landern, wahrend sie in
“Die Heuschrecken” in ihre Heimat zurlckkehrt, in der
Absicht, anhand der Geschichte von vier Generationen die
heutige Situation dieses ausgemergelten Landes aufzuarbei-
ten. Biljana Srbljanovi€ ist nicht die einzige politisch engagier-
te Buhnenautorin, die mit dem Regime ihres Landes und des-
sen Anhangern hart ins Gericht geht.
Harold Pinter hat uns letztes Jahr bestatigt, dass es sich hier
um keine Ausnahmeerscheinung handelt. Biljana Srbljanovics’
Schilderung des Balkans ist alles andere als einténig: rau, frei-
miutig, streitstichtig und mystisch — so stellt sie ihn dar. Viel
mehr noch als all ihre Vorganger schafft es diese Autorin, den
Balkan Europa néher zu bringen und uns dazu zu bewegen, ein
Stuck Balkan in jedem von uns zu entdecken. Ihre Stimme
hallt weit Gber den Kontinent.

Fi]r sie und fur ihr vom Schicksal gebeuteltes Land bedeu-
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11th Europe Theatre Prize Robert Lepage
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uébécois visionary and one of Canada's foremost
chltural ambassadors, Robert Lepage has established

himself as an internationally acclaimed director (stage
and film), designer, playwright and performer.
His dynamic and original approach constantly pushes the
boundaries of theatrical performance, most notably with the
use of new technologies. Born in Quebec, 1957, Robert
Lepage had a profound interest in geography from an early
age. However, it was his interest in art, which was to lead him
to theatre. In 1975, at 17, he began his training at the
Conservatoire d’Art Dramatique de Québec.
On returning from an internship in Paris (1978), he spent two
years acting, writing and directing various productions before
joining Théatre Repére. In 1984, he created Circulations,
which won an award as Best Canadian Production during La
Quinzaine Internationale de Théatre de Québec.
The following year, he creates The Dragons’ Trilogy. This was
followed by Vinci (1986), The Polygraph (1987-1990) and
Tectonic Plates (1988-1990).
From 1989 to 1993, he was the artistic director at the
National Arts Center’s French Theatre, in Ottawa. At the same
time, he continued his innovative stage-directing with Needles
and Opium (1991-1993/1994-1996), Coriolan, Macbeth et
La Tempéte (1992-1994) and A Midsummer Night's Dream
(1992), for which he became the first North-American ever to
direct a Shakespeare play at London’s Royal National Theatre.
In 1994, Robert Lepage took an important step by founding
his own multidisciplinary production company, Ex Machina.
Taking on the role of artistic director, he lead his new team
through the creative process that produced Seven Streams of
the River Ota (1994), Le Songe d’une nuit d’été (1995) and
Elsinore (1995-1997).
In 1994, he began to branch out, extending his talents into
the world of cinema. His abilities as a scriptwriter and director
were immediately recognised with his first feature film, Le
Confessionnal. He later went on to direct Le Polygraphe
(1996), N6 (1998), Possible Worlds (2000) and in 2003, The
Far Side of the Moon, adapted from his play. La Caserne
Dalhousie, a multi-disciplinary production centre, opened in
June of 1997 under Lepage's watchful eye. In their new
workspace, he and his team created and produced Geometry
of Miracles (1998), Zulu Time (1999), the far side of the
moon (2000), La Casa Azul (2001), Busker’s Opera (2004), a
new version of Dragon’s trilogy (2003), the opera 1984, based

and Toug BaoilkdTepouq MPETRELG TNG KAVASIKAG

KOUATOUpAg, o Poumép Aendl kablepwbnke wg
dlebvolq priung oknvoBETNg (Tou BedTpou Kal Tou Kivn-
paTtoypd@eou), oknvoypdpog, cuyypapéag Kat néomoldg.
H duvapikr| kat mpwTATUTIN TIPOCEYYLOT) TOU EMAVANPOTdLO-
p(Cel ouvexwg Ta dpla plag Beatpiknq mapdoTtaong, Kupiwg
MEOW TNG XPNONG VEWV TEXVOAOYLWV.
levvnuévog oto Keumék 1o 1957, o Poumép Aemndl evdla-
PEPONKe €vrova yla T yewypapia and moAU uiker) nAkia.
Qoté00, TO EVILAPEPOV TOU YIA TNV TEXVN TOV 0d1}yNnoe OTo
B€atpo. To 1975, oe nA\kia 17 eTwv, APXLOE TIG OTIOUDEG TOU
oto Conservatoire d’Art Dramatique Tou Keumék.
Eruotpépovrag and pa padnreia oto Mapiot (1978), mépa-
oe dUo Xpovia Tallovtag, YPApovTag Kal oknvoBeTwvTag
Sldpopeg Mapaywyeg, Tiptv eviaxdel oto Théatre Repere.
To 1984 avéBaoe tnv mapdotaocn Circulations mou kEPJLoe
10 BpaBeio tng Kalltepng Kavadikig Mapaywyng oto
AleBvég  AekamevOrjuepo Oedtpou  Tou  Keumék.
AkolouBnoav ol mapaywyEq: The Dragons’ Trilogy (1985),
Vinci (1986), The Polygraph (1987-1990) kat Tectonic Plates
(1988-1990).
Ané 10 1989 wq TO 1993, JdletéAece KaAMTEXVIKOG
AleuBuving Tou MaMkoUu ©edtpou Tou EBvikoU Kévtpou
Texvav otnv OtdRa. Tautdxpova, CUVEXIOE Va KAVOTOUEL
oknvoBetwvtag ta €pya Needles and Opium (1991-
1993/1994-1996), Coriolan, Macbeth et La Tempéte (1992-
1994) kat A Midsummer Night's Dream (1992), |l To oroio
€ylve 0 MPWTog Bopeloauepikavdg otny lotopia, o omnoiog
oknvoBEtnoe ZaiEmnp oto EBvikd Baol\iké ©€atpo Tou
Novdivou.
To 1994 o Pounép Aendl €kave €va onpavtiko Brua, Wpuo-
vTag pa kA Tou etalpeia mapaywynig, v Ex Machina.
AvahapBdvovtag tov poAo Tou KalhtexvikoU AleuBuvtr,
odnynoe T véa MOAUCUAAEKTIKY] opdda Ex Machina og pia
ONMIOUPYLKY) TTopEla, and Tnv ornoia PogkuYav oL apayw-
YEQ Seven Streams of the River Ota (1994), Le Songe d’une
nuit d’été (1995) kat to Elsinore (1995-1997). To 1994 emné-
KTewve TIG dpaotnpldTTEG TOU, EETUAyovVTAG TO TAAEVTO
TOU KAl OTOV KOOUO TOu Kivnuatoypdgou. Ot kavotntég
TOU WG OEVAPLOYPAPOU KAl OKNVOBETN avayvwpiotnkav
QUEOWG ME TNV TPWTN TOU peyAAou prikoug Ttawia Le
Confessionnal. Apydtepa, OKnvoBEtnoe TIG Tawvieg Le
Polygraphe (1996), N6 (1998), Possible Worlds (2000) kat

V4 Evaq and TouG OPAMATIOTEG Tou Keumék kat évag

Robert Lepage biography



une égale maitrise les métiers de metteur en scene, de

scénographe, d'auteur dramatique, d’acteur et de réali-
sateur. Il crée et porte a la scene des ceuvres originales qui bou-
leversent les codes de réalisation scénique classique, notam-
ment par l'utilisation de nouvelles technologies Il est né a
Québec en 1957. Tres tot, il se découvre un intérét pour la géo-
graphie et, attiré par toutes les formes d’art, il en vient a s'inté-
resser au théatre. Aussi en 1975, alors agé de 17 ans, il entre
au Conservatoire d’art dramatique de Québec.
Il effectue un stage a Paris en 1978. Deux ans plus tard, il se
joint au théatre Repeére.
En 1984, il crée Circulations, piece qui se mérite le prix de la
meilleure production canadienne lors de la Quinzaine internatio-
nale de théatre de Québec. C'est I'année suivante qu'il crée La
Trilogie des Dragons. Viennent ensuite Vinci (1986), Le
Polygraphe (1987) et les Plaques tectoniques (1988).
De 1989 a 1993, il occupe le poste de directeur artistique du
Théatre Francais du Centre national des arts d’Ottawa.
Parallelement, il poursuit sa démarche artistique en présentant
Les Aiguilles et I'Opium (1991-1993 / 1994-1996), Corolian,
Macbeth , La Tempéte (1992-1994) et A Midsummer Night's
Dream (1992), piece qui lui permet de devenir le premier Nord-
Américain a diriger une piece de Shakespeare au Royal National
Theatre de Londres.
En 1994, il fonde une compagnie de création multidisciplinaire,
Le Projet Ex Machina, dont il assume la direction artistique.
Cette nouvelle équipe présentera coup sur coup Les Sept
Branches de la Riviére Ota (1994), Le Songe d’une nuit d'été
(1995) et un spectacle solo, Elseneur (1995-1997). Toujours en
1994, il aborde le cinéma en scénarisant et en réalisant le long
métrage Le Confessionnal. Par la suite, il réalise Le Polygraphe
(1996), N6 (1997), Possible Worlds (2000) et, en 2003 I'adap-
tation de sa piece /a face cachée de la lune.
En 1997, le centre de production pluridisciplinaire La Caserne
voit le jour a Québec. Dans ces nouveaux locaux, son équipe et
lui créent et produisent la Géométrie des Miracles (1998), Zulu
Time (1999), la face cachée de la lune (2000), la Casa Azul
(2001), The Busker’s Opera (2004), une nouvelle version de La
Trilogie des Dragons (2003), I'opéra 1984, basé sur le roman de
Georges Orwell et dont Maestro Lorin Maazel assure la direction
musicale (2005), le Projet Andersen (2005) et la toute nouvelle
création Lipsynch (2007).
Sa renommée lui vaut plusieurs invitations qui lui permettent

I I omme de théatre polyvalent, Robert Lepage exerce avec

tigsten Botschafter kanadischer Kultur, hat sich sowohl

als Theater- und Filmregisseur als auch als
Bihnenbildner, Autor und Schauspieler international einen
Namen gemacht. Seine dynamische und originelle
Arbeitsweise stellt fur die klassischen Darstellungsformen des
Theaters eine standige Herausforderung dar, nicht zuletzt des-
halb, weil er immer wieder mit neuen Technologien experimen-
tiert. Der 1957 in Quebec geborene Robert Lepage zeigte in
frihen Jahren ein gesteigertes Interesse flr die Geographie,
aber letztendlich war es dann doch seine Leidenschaft fir die
Kunst, die ihn zum Theater fihrte. 1975 begann er siebzehn-
jahrig sein Studium am Conservatoire d’Art Dramatique de
Québec. Nach einem Praktikumsaufenthalt in Paris 1978 bt
er sich Uber zwei Jahre in der Schauspielerei, im Verfassen von
Drehbiichern und in der Regie, bevor er zum Théatre Repére
kam. 1984 schuf er das Stick Circulations, das den Preis fir
die beste kanadische Produktion beim Quinzaine
Internationale de Thééatre de Québec bekam. Im darauf folgen-
den Jahr schuf er The Dragon Trilogy, auf das Vinci (1986),
The Polygraph (1987-1990) und Tectonic Plates (1988-
1990) folgten. Von 1989 bis 1993 war er artistischer Leiter
des National Arts Center’s French Theatre in Ottawa.
Gleichzeitig fuhr er mit seiner innovativen Bilhnenregie in
Needles and Opium (1991-1993/1994-1996), Coriolan,
Macbeth, La Tempéte (1992-1994) und A Midsummer Night’s
Dream (1992) fort. Somit war er der erste Nordamerikaner, der
jemals ein Stiick von Shakespeare am London’s Royal National
Theatre inszenierte. 1994 griindete Robert Lepage seine eige-
ne multidisziplinare Produktionsfirma Ex Machina. Unter sei-
ner kreativen Fiihrung entstanden dort Seven Streams of the
River Ota (1994), Le Songe d’une nuit d’été (1995) und
Elsinor (1995-1997). 1994 verlieB er die Welt des Theaters in
der Absicht, sein Talent beim Film unter Beweis zu stellen.
Seine Qualitéten als Drehbuchautor und Regisseur kamen
gleich beim seinem ersten Spielfilm Le Confessionnal zu Tage.
Spéter setzte er dort wieder an mit Le Polygraphe (1996), N6
(1998) und Possible Worlds (2000). 2003 brachte er schlieB-
lich den Stoff seines Blihnensticks The Far Side of the Moon
auf die Leinwand. 1997 entstand ein neues Projekt unter dem
wachsamen  Auge Lepages, das multidisziplinare
Produktionszentrum La Caserne Dalhousie. Hier schuf und
produzierte er zusammen mit seinem Team Geometry of
Miracles (1998), Zulu Time (1999), The Far Side of the Moon

R obert Lepage, Visionar aus Quebec und einer der wich-
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on George Orwell’s novel (2005), his latest solo piece, The
Andersen Project (2005) and Ex Machina’s last collective
Lipsynch (2007).

His growing reputation allowed him to broaden his artistic
experience. He present with great success the double-bill
Bluebeards Castle and Erwartung at the Canadian Opera
Company (1992), he conceived and directed for the stage
Peter Gabriel's Secret World Tour (1993) and presents The
Damnation of Faust in Japan (1999) and in Paris (2001).

He later took on the role of artistic director of Métissages
(2000), an exhibition at Le Musée de la Civilisation du
Québec. Later, he teamed up again with Gabriel to stage his
2002 tour, Growing Up Live. In February 2005, he
collaborated with Cirque du Soleil who called on his talent to
create a permanent Las Vegas show named KA. His latest
opera project, the Rake’s Progress (2007), was presented in
Brussells at La Monnaie in april. Robert Lepage’s work has
been recognized and honoured numerous times.

The Far Side of the Moon (2003, 3la0KeUr] TOU OUWVULOU
Beatplkou Tou €pyou).

To Caserne Dalhousie, €va KalvoTéuo £pyacTriplo mapayw-
Y1ig, Avol&e tov lolvio tou 1997, und Tnv emiBAeYn ToU
Nemdl. >to véo Xwpo epyaaiag Toug, o Aemdl kat n opdda
Tou dnuoupynoav Tiq Tapaywyeg Geometry of Miracles
(1998), Zulu Time (1999), The Far Side of the Moon (2000),
La Casa Azul (2001), Busker’s Opera (2004), uia véa ekdo-
X1 TG mapaywyng Dragon’s trilogy (2003), Tnv énepa 1984,
Baolopévn 0OTO OMWVUMO MubBloTépnua Tou Tlwptl
‘Opyouel (2005), 1o mo mpdopato cdAo €pyo Tou The
Andersen Project (2005) kal To TeAeUTalo CUANOYIKO €pYO
™G opddag Ex Machina Lipsynch (2007).

H dlapkwg au&avopevn ¢ripn Tou, Tou enéTpeye va dleupu-
VEL TIG KAANTEXVIKEG TOU erelpieq. Mapouoiaoe pe peydin
entuxia Ta Bluebeards Castle kal Erwartung otnv Etaipeia
Kavadikig Onepag (1992), cuvélafe kat oknvoBEToe yia
10 Béatpo 10 Secret World Tour tou IMMtep MkAumpleh
(1993) kat mapouciaoe to The Damnation of Faust atnv
lanwvia (1999) kat oto Mapiotl (2001). Apydtepa, avélaRe
TOV POAO TOU KOAMTEXVIKOU Oleubuvtry tng €kBeong
Métissages (2000) mou mapouctdotnke oto Mouoeio
MoAtiopoU Tou Keumék. 2Tn ouvéxela, ouvepydotnke Eavd
pe Tov Mkdumptel, To 2002, yia Tn oknvobeoia tng meplo-
delag Tou Growing Up Live. Tov ®eBpoudplo Tou 2005,
ouvepydotnke pe to Cirque du Soleil yia Tn dnuoupyia
evog povipou odou, pe Titho KA, ato Aag Béykag. H teAeu-
Tala Tou mapaywyn onepag, The Rake’s Progress (2007),
napouctdotnke otn La Monnaie Twv Bpu&eMwv. To €pyo
Tou Aendl €xel avayvwplotel kat TiunBel avapiBunteg
POPEG.



d’appliquer sa démarche artistique a d’autres disciplines. C’est
avec succes qu'il met en scene, lors d'un méme programme, les
opéras Le Chéteau de Barbe Bleue et Erwartung (1992).

En 1993, il signe la mise en scene de la tournée mondiale du
spectacle de Peter Gabriel, The Secret World Tour. |l revient a la
scene lyrique avec la Damnation de Faust, au Japon en 1999,
puis a Paris en 2001. En 2000, il participe a I'exposition
Métissages au Musée de la Civilisation de Québec. En 2002, il
fait @ nouveau équipe avec Peter Gabriel en assurant la mise en
scene du spectacle Growing Up Live. En février 2005, il présen-
tait en grande Premiére KA, un spectacle permanent du Cirque
du Soleil a Las Vegas, dont il signe la conception et la mise en
scene. Rake’s Progress (2007), son plus récent projet d’opéra, a
été présenté en avril a Bruxelles, au Théatre Royal de la
Monnaie. L'ceuvre de Robert Lepage est couronnée de nom-
breux prix.

(2000), La Casa Azul (2001), Busker’s Opera (2004) und eine
neue Version der Dragon Trilogy (2003); weiterhin entstanden
hier die auf George Orwells Novelle basierende Oper 1984
(2005), deren musikalischer Leitung sich Maestro Lorin Mazel
annahm, The Andersen Project (2005) und die neueste Ex
Machina-Produktion Lipsynch (2007). Die standig wachsende
Anerkennung innerhalb der Kunstszene erlaubte Robert
Lepage, seine kiinstlerischen Erfahrungen auf immer neue
Gebiete auszuweiten. Mit groBem Erfolg prasentierte er das
Doppelprojekt Bluebeards Castle und Erwartung in der
Canadian Opera Company (1992); sein Werk waren auch die
Konzeption und die Blihnenregie der Secret World Tour von
Peter Gabriel (1993) sowie die Inszenierungen von The
Damnation of Faust in Japan (1999) und Paris (2001).

Bei der Ausstellung Meétissages (2000) im Musée de la
Civilisation du Québec hatte er die kiinstlerische Leitung inne.
2002 kam es zu einer weiteren Zusammenarbeit zwischen
Lepage und Gabriel bei dessen Growing Up Live Tour. Im
Februar 2005 stellte er sein schopferisches Talent erneut
unter Beweis: zusammen mit dem Cirque du Soleil schuf er
eine dauerhaft in Las Vegas stattfindende Show Namens KA.
Im April dieses Jahres wurde sein allerneuestes Opernprojekt
Rake’s Progress in der Opéra de la Monnaie in Brissel urauf-
gefiihrt. Unzahlige Anerkennungen und Preise schmiicken
Robert Lepages Lebenswerk.
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The Visionary from Quebec City

Lepage has for more than twenty years alternated bet-

ween collective collaborations and solo pieces.
His large-scale shows, from The Dragons’ Trilogy through The
Seven Streams of the River Ota to Lipsynch, have a common
methodical starting point in the Repére Cycles, which quickly
showed Lepage to be a miracle worker with objects and light.
He possesses a remarkable faculty of synthesis, clearly deli-
neating a scene in three words, two gestures, one image.
His five solos, from Vinci to The Andersen Project, with bet-
ween them Elsinore, Needles and Opium and The Dark Side
of the Moon, have equally revealed a supple actor with an asto-
nishing flair for transformation, a strong stage presence and an
ability to perform in several languages. In all this is revealed a
style, a creative universe which reveals a personal mythology:
that of the artist who sets out innocently to discover the world,
overcoming difficulties with a disarming enthusiasm, who
brings tenderness and laughter in the wake of his perseve-
rance. For a long time, Lepage has been interested in using
technology, both simple and elaborate but usually reflections:
mirrors, holograms, projections of virtual bodies. His stage has
become a playground open to all forms of live performance:
puppetry, theatre of objects, young people’s theatre, opera,
cinema, rock show, stage movie ... With him, theatre takes on
a new dimension, which surpasses definition.
Besides, the question of boundaries is Lepage’s constant
concern. Fascinated from an early age by geography, he now
effortlessly crosses the barriers of country, culture, language,
discipline. Yet this theatrical cross-breed, this ever-fascinated
globe-trotter retains deep roots in Quebec, more precisely in
the city of Quebec, the town of his birth which will in 2008
celebrate 400 years of French presence in America. For this,
Lepage is preparing a large-scale production. In addition,
convinced that Quebec should assert its independence in a
time of globalisation, he reaffirmed in March 2007 his support
for Quebec sovereignty. Even if he is very much at home in
Europe and spends his time with the classics from
Shakespeare to Brecht, Lepage wanted to set up his place of
work in Quebec City. There he founded Ex Machina, the crea-
tive company based in the former Dalhousie fire station, in the
Old Port. That is where he dreams up his productions, inviting

An artist blessed with an abundant imagination, Robert

Symposium

O opauatiotng and 10 Keumek

Xpovia, o Poumép Aemdl dnuioupyel Beduata kat

OUMUETEXEL 0 auTd wg nboroldg kat performer. Ot
peydAeg Tou mapaywyég, onwg ol Trilogie des Dragons,
Les Sept Branches de la Riviere Ota, Lipsynch, xdpn otn
peBOdIKOTNTA TNG JSOUAELAG TOU, pag amokdAugav €vav
YNTEUTH TWV QVTIKEWWEVWY Kal Tou ¢wTtog. AlabEtel a
EKTIANKTIKY] KavéTnTa oUvBeong Kat priopel va ouvoyilel
Ja oknvr) pe Teelg AEEelg, duo Kivroelg, a ewova. Ot
névte gONo eupavioelg Tou oTig napaoctdoelg Vinei, Projet
Andersen, Elseneur, Needles and Opium kau The far side of
the moon avédel&av évav eUunmAaoto nborotd mou dlabETel
MLO EKTIANKTIKY] IKQVOTNTA PMETANOPPWONG, avapplopiTnTa
SUVAIKY) OKNVIKA Ttapouasia kat v ikavétnta va nailel oe
dldpopeg YAwooeg. OL MapaoTdoelg Tou €xouv €va dlaite-
PO Upog Kal ouvBETouy €va «ouumav» Sounuévo e Bdon
€vav Poowrikd HUBo: ekelvov Tou aBwou KAAATEXVN TTouU
Eekivd va avakaAUyel ToV KOOHO, aropaclopévog va Eere-
pdoel TIG SUOKOAIEG e aPOTALOTIKS TTAB0G, TTou and Tn Jua
MAeUPd ouYKLvel kat and TV AAAN mPokalel To YEALO.
Edw kat xpoévia, o Aemdl aoxoAeltal pe TG VEEG TEXVONO-
Yieg, evidooovtdg Teq OTIG TIAPACTTATELG TOU LE SLAPOPETL-
K6 KABe popd TPIOMO, TIAVIOTE OUWG TPOCAPHUOZOVTAG TEQ
oTIG avdykeg TNG OKNVIKAG mapouciaong: xpenotuomnotel yia
Mapdadetypa, KaBpEPTeg, ohoypduuata, MPORBOAEG. H oknvi
METATPEMETAL O €vav PAVTAOTIKO XWPO maixvidlou, Tou
ETUTPETIEL TN oUVUNTAPEN oTolXelwv amd SLIAPopeg mapacTa-
TIKEG TEXVEG, OTWG TO KOUKAOBEATPO, TO BEATPO AVTIKELE-
vy, To B€atpo yia nadld, n onepa, o KIVNUatoypdpog, ot
POK TapacTAoelg, ot TIPOROAEG Bivteo... To BEatpo amokTd
véa didotaon, Eemepvd ta 6ptd Tou. ANwaTE, 0To BEATPO
Tou Aendl Ta «épla» Bpiokovral TAvIa oTo eMKEVIPO TOU
evilapEpovtog. Mayepévog and tn yewypapia, ard piKen
nAkia, mepvdel Twpa Pe amioteutn eukoAia Ta olvopa
METAEU TWV XWPEWV, TWV TOAITIONWY, TWV YAWOOWY, TWV
edwv. Evroutolg, autdég o aAXNMIOTAG TNG OKNVig, TOoU,
HMOAOVOTL KOOMOYUPLOUEVOG, elval Tidvta yepdrog Baupa-
oMo yia 6,TL oupBaivel YUpw Tou, eEakoAoubel va dlatnpel
Ja Babid oxéon pe ) Yevetelpd Tou, To Keumék, mou To
2008 Ba yloptdoel Ta 400 xpdvia YaAIKG mapouaiag otnv
Apepikr). O Aendl eToddel yia Tov oKoTd AuTd HLa aKOuN

KaMlTéxvnq pe aotelpeutn gavraoia edw Kat elkoot

Robert Lepage, The Visionary from Quebec City



Le visionnaire venu du Québec

plus de vingt ans alterné les fresques collectives et les

solos. Ses grands spectacles, de /a Trilogie des dragons a
Lipsynch, en passant par les Sept Branches de la Riviere Ota,
ont eu un point de départ méthodique, avec les Cycles Repere,
et tres vite, on a découvert en Lepage un magicien des objets et
de la lumiére. Il possede une faculté de synthése remarquable,
résumant clairement une sceéne avec trois mots, deux gestes,
une image. Ses cinq solos, de Vinci au Projet Andersen, en pas-
sant par Elseneur, les Aiguilles et I'Opium et la Face cachée de
la lune, ont également révélé un acteur souple a I'étonnante
faculté de transformation, d’'une présence scénique certaine et
capable de jouer dans plusieurs langues. A travers tout cela se
manifeste un style, un univers qui dévoile une mythologie per-
sonnelle: celle du personnage de I'artiste parti innocemment a la
découverte du monde, surmontant les difficultés avec une
ardeur désarmante, qui attendrit et fait rire par sa persévérance.
Depuis longtemps, Lepage s'intéresse a I'utilisation de technolo-
gies soit artisanales, soit élaborées mais généralement dissimu-
Iées: miroirs, hologrammes, projection de corps virtuels.
La scéne est devenue un terrain de jeu ouvert a tous les domai-
nes du spectacle vivant: marionnette, théatre d’objets, théatre
jeunes publics, opéra, cinéma, spectacle rock, performance
cinématographique... Le théatre prend avec lui une dimension
nouvelle, qui traverse les genres. La question des frontiéres
constitue d’ailleurs chez Lepage un intérét de toujours. Fasciné
dés son jeune age par la géographie, il franchit maintenant avec
aisance les barrieres entre pays, cultures, langues, disciplines.
Pourtant, ce métis de la scene, ce globe-trotter toujours émer-
veillé garde des racines profondes au Québec, et plus précisé-
ment a Québec, sa ville natale qui célébrera, en 2008, 400 ans
de présence francaise en Amérique. Lepage prépare a cet effet
un spectacle a grand déploiement. Par ailleurs, convaincu que
le Québec doit accéder a son indépendance a I'heure de la mon-
dialisation, il a réaffirmé en mars 2007 sa position en faveur de
la souveraineté du Québec. Méme s'il est trés présent en Europe
et fréquente les classiques, de Shakespeare a Brecht, c’est dans
la ville de Québec que Lepage a voulu établir sa base de travail.
Il'y a fondé Ex Machina, compagnie de création qui loge a I'an-
cienne caserne de pompiers Dalhousie, dans le Vieux-Port. C'est
la qu’il concoit ses ceuvres, y invitant des artistes de Suede ou

Q rtiste a I'imagination foisonnante, Robert Lepage a depuis
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Vorstellungskraft und seit mehr als 20 Jahren wechselt

er Kollektivfresken und Soli ab. Seine groBen
Auffihrungen, von La Trilogie des dragons, Uber Les Sept
Branches de la Riviere Ota, bis hin zu Lipsynch, haben mit
den ,,Cycles Repere” einen methodischen Beginn gehabt, und
sehr schnell hat man in Lepage einen wahren Magier der
Objekte und des Lichts entdeckt.
Er besitzt eine bemerkenswerte Fahigkeit zur Synthese, indem
er eine Szene deutlich mit drei Worten, zwei Gesten, einem
Bild zusammenfasst. Seine fiinf Soli, von Vinci, tber Elseneur,
Les Aiguilles et I'Opium und La Face cachée de la lune, bis
hin zu Projet Andersen, haben gleichermaBen einen einfiihlsa-
men, wie auch erstaunlich wandlungsfahigen Schauspieler
enthdllt, der eine sichere Biihnenprasenz besitzt und das
Spielen in mehreren Sprachen beherrscht. Durch all dies zeigt
sich ein Stil, ein Universum, das seine personliche Mythologie
offenbart: diejenige einer Kiinstlerpersonlichkeit, die unschul-
dig zur Entdeckung der Welt aufgebrochen ist, und die samt-
liche Schwierigkeiten mit einem entwaffnenden Elan Uber-
wunden hat, der zugleich rithrend ist und uns durch seine
Ausdauer zum Lacheln bringt. Seit langem beschéftigt sich
Lepage mit der Anwendung, sowohl handwerklicher, als auch
recht ausgefeilter Technologien, die jedoch meist versteckt
sind: Spiegel, Hologramme, Projektionen virtueller Kérper.
Die Buhne wird zum Spielfeld, das allen Bereichen des
Spectacle Vivant offen steht: Marionetten, Objekttheater,
Theater fir ein jugendliches Publikum, Oper, Kino,
Rockspektakel, Filmauffiihrungen... . Das Theater tritt mit ihm
in eine neue Dimension, die Genre-iibergreifend ist. Die Frage
der Grenzen hat Ubrigens stets in Lepages Interesse gestan-
den. Bereits seit jungen Jahren war er von der Geographie fas-
ziniert. Inzwischen Uberquert er mit Leichtigkeit die Grenzen
zwischen Léndern, Kulturen, Sprachen, Disziplinen.
Und dennoch ist dieser All-Round-Kiinstler der Bithne, dieser
stets nachdenkliche Globetrotter tief im Quebec verwurzelt,
genauer noch in Quebec-Stadt, seiner Heimatstadt, die, im
Jahr 2008, 400 Jahre franzosischer Prasenz in Amerika feiern
wird. Lepage bereitet daflir ein groB angelegtes Schauspiel vor.
Er ist im Obrigen (iberzeugt, dass Quebec in diesen Zeiten der
Globalisierung seine Unabhangigkeit erreichen sollte. Im Marz
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collaborators from Sweden or England, Japan or the United
States. That is where he experiments, by a process of trial and
error, preparing ‘works in progress’ which are never regarded as
finished even when they appear as live performances. And the
shows he works on are then presented in Europe, America or
Asia, not to mention his most ambitious and expensive work to
date, Ka, which is playing in Las Vegas in a theatre specially
built for it by Cirque du Soleil.

That the Europe Prize should be awarded to an artist whose
working base is outside the continent should not be a cause
for surprise: if Europe, more than an economic and political
union, is ‘an idea, a way of life, a culture’, as was the view of
Giorgio Strehler, founder of the Union of European Theatres, is
is certain that Robert Lepage has contributed to making this
concept a reality in Quebec.

Short extracts from works
IN progress

(Courts extraits de projects en chantier)
with
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peydAn mapaywyn). Miotelovtag akpddavta 6Tt oTny enoxn
Mg maykooponoiong to Keumék mpénel va JlekSIKATEL
mv avegaptnoia tou, o Aendd, Tov Mdptio Tou 2007, T€6N-
ke dnuodota unéEp g eOVIKNG Kuplapxiag ot xwpa.
Mapdtt n napoucia Tou otnv Eupwrn eivalr dedopévn Kat
MANOTA PE TIAPAOCTACELG EPYWV KAACIKWY OUYYPAPEWY,
and Tov ZaEnnp pEXL kat tov Mmpext, o Aendl enélege To
Keurék wg €dpa Tou Bidoou Tou. ‘Idpuce to Ex Machina,
€va TIONUOUANEKTIKO OXNMa Tou oteyddetal otov Tald
nupooBeatikd oTadud Tou Ntaloul(, oto maAd Aydvt. Exel
dnuoupyel MPOOKAAWVTAG KAAITEXVEG and Tn Zoundia 1
Vv AyyAia, Tnv lanwvia 1} Tig Hvwpéveg MoAteieg. Exel et
papatifeTal pe Toug ouvepydTeq Tou Kal, Péaa and SOKIUES
1 akéua kat AdBn, mpokumTouv Ta Aeydueva works in
progress, «{wvtaveg» apaotdaoelg dlapkoug avalitnong.
OL mapaotdoelg autég ta&devouy €netta otig Hvwpéveg
MoAtteieg, TNV Eupwrnn 1} Tnv Acia, evw n o INGS0EN Kat
daravnpn MEXPL onueEPa Mapaywyn Tou, To Ka, maifetal
oto Aag Béykag, oe BEaTpo e1BIKA KATAOKEUATUEVO YLa TO
Cirque du Soleil.

Aev mpénel, BERALA, va Hag EKMAOCEL TO YeYovoG, OTL TO
Eupwnaiké BpaBeio Oedtpou amovépetal oe €vav KaAATE-
Xvn mou el kat dnuoupyel pakpld and v Eupdmn. Mari,
av n Evopévn Eupwmn ektdg amd TOALTIKY) KAl OIKOVOLKY)
OUVONKN, EVOAPKWVEL TAUTOXPOVA «ia 1B€a, €vav TPOTo
tomg, évav MoAITIopd», dnwg eixe el 0 TUOPT0 STPEAED,
©Bputng ™Q ‘Evwong twv Bedtpwv g Eupwrng, eivat
atyoupo 6tL 0 Aentdil cupBAANAEL 0NV UAOTTONON QUTHG TNG
13€aq and to Keurek.

Works in progress
oUvtopa arnoondaopara

e Toug
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d’Angleterre, du Japon ou des Etats-Unis. C'est la qu’il expéri-
mente, procédant par essais et erreurs avec ses collaborateurs,
pour préparer des work in progress jamais achevés tant qu'ils
resteront des spectacles vivants. Et les pieces qu'il élabore sont
ensuite présentées en Amérique, en Europe ou en Asie, sans
parler de son ceuvre la plus ambitieuse et la plus colteuse a ce
jour, Ka, qui est a I'affiche a Las Vegas dans un théatre construit
spécialement par le Cirque du Soleil.

Que le prix Europe soit décerné a un artiste dont la base de tra-
vail est a I'extérieur du continent ne doit pas surprendre: si
I'Europe, avant d’étre un pacte économique et politique, est une
«idée, une maniére de vivre, une culture», comme Il'avait affirmé
Giorgio Strehler, fondateur de I'Union des théatres de I'Europe, il
est certain que Robert Lepage contribue a concrétiser cette idée
au Québec.

2007 hat er seine Haltung zugunsten der Souveranitat von
Quebec bestatigt. Obgleich er in Europa sehr présent ist, und
sich die Klassiker von Shakespeare bis Brecht in seinem
Repertoire befinden, hat er in Quebec seine Arbeitsbasis eta-
blieren wollen. Dort hat er ,,Ex Machina” gegriindet, eine
Compagnie de Création, die in der alten Feuerwehrkaserne
Dalhousie im Vieux-Port untergebracht ist. Dort experimentiert
er im Trial-and-Error-Verfahren mit seinen Mitarbeitern, um
Work-in-Progress-Werke zu erstellen, die niemals vollendet,
und daher Spectacle Vivants bleiben werden. Die Stiicke, die
er dort ausarbeitet, werden daraufhin in Amerika, in Europa
oder in Asien vorgestellt. Sein anspruchsvollstes und bis jetzt
auch teuerstes Werk ist Ka, das in Las Vegas in einem Theater
gegeben wird, das extra daftir vom Cirque du Soleil erbaut
wurde. Dass der Europa-Preis einem Kinstler gewidmet ist,
dessen Arbeitsbasis auBerhalb des Kontinents liegt, sollte
nicht Gberraschen: wenn Europa, mehr als ein wirtschaftlicher
und politischer Pakt, eine ,Idee, eine Lebensart, eine Kultur”
ist, wie Giorgio Strehler, der Griinder der Union der Theater
Europas bekraftigte, dann kann mit Sicherheit gesagt werden,
dass Robert Lepage dazu beitragt, diese Idee im Quebec zu
konkretisieren.

Michel Vais
General Secretary, International Association of Theatre Critics

MiogA Baig

levikdg Mpaupuaréac e Aiebvouc Evwone Kortikwy Oedtoou
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11th Europe Theatre Prize Peter Zadek
[1€1ep ZAvieK 11° Eupwnaiké BpaBeio Bedtpou



England where Zadek studied first at Oxford and later,

direction at the Old Vic Theatre School in London. After
working as a director for the BBC and numerous productions
for the English stage he returned to Germany in 1958.
He worked with Kurt Hibner in UlIm and Bremen and staged
his first Shakespeare productions: MaB fiir MaB (Measure for
Measure, 1960) and Der Kaufmann von Venedig (The
Merchant of Venice, 1961). From 1967 on, Zadek directed at
a number of German theatres (Wuppertal, Stuttgart, Berlin,
Munich) as well as making films, such as Rotmord(after
Tankred Dorst’s Toller), Ich bin ein Elefant, Madame / I'm an
Elephant, Madame,Der Pott (after Sean O'Casey’s (Silver
Tassie) and Eiszeit. He was artistic director (Intendant) in
Bochum from 1972, directing such outstanding productions as
Kleiner Mann, was nun (after Fallada’s novel), The Merchant
of Venice, King Lear, Hamlet and Hedda Gabler.
From 1985 he directed the Deutsches Schauspielhaus in
Hamburg, which Zadek's productions made one of the most
fascinating theatres in Europe (e.g. Shakespeare's Othello
(1976) and Das Wintermérchen(A Winter's Tale, 1978),
Webster's Die Herzogin von Malfi (The Duchess of Malfi,
1985) and Wedekind's Lulu (1988)). Since 1990 he has
worked as an independent director in Berlin (Berliner
Ensemble, Theater des Westens, Freie Volksbiihne), Vienna
(Burgtheater), Hamburg (Thalia Theater, Kammerspiele),
Munich (Kammerspiele), Paris (Théatre de I'Europe) and at
the Salzburger Festival (Brecht/ Weill: Aufstieg und Fall der
Stadt Mahagony (1989)). Together with Fritz Marquardt,
Heiner Miller and Peter Palitzsch he directed the Berliner
Ensemble from 1993 to 1995, where his productions included
Brecht's Der Jasager und der Neinsager (1993) and
Shakespeare's Antonius and Cleopatra (1994).
His recent work includes Ibsen's Rosmersholm (2000),
Marlowe's Der Jude von Malta (The Jew of Malta, 2001),
Tennessee Williams's Die Nacht des Leguan (The Night of the
Iguana, 2002), Mutter Courage und ihre Kinder (2003) and
the 2004 Berliner Ensemble production of Ibsen's Peer Gynt,
his first of this play after his many successes with Ibsen's
other works. The production celebrated an overwhelming
success at the Edinburgh Festival. In June 2005, Zadek
staged Strindberg's Der Totentanz | and /I (The Dance of
Death) for the Wiener Festwochen at the Burgtheater and in
2006 Der bittere Honig (A Taste of Honey) by Shelagh Delaney

Peter Zadek was born in Berlin. His family emigrated to

veld Tou petavdoteuoe otnv AyyAia, érou o Zdvtek

onoudaoce mpwta otnv O&pdpdn kat apydtepa
oknvoBeaia otn ZxoAr Oedtpou tou Old Vic, oto Aovdivo.
ApoU epydomke wg oknvoBEmg oto BBC kal avéBaoe
TIOAUAPIOIEG TIAPAYWYEG OTNV AYYAKT| OKnvr), To 1958 emé-
otpeYe ot Meppavia. Epydotnke pe tov Koupt Xouumvep
oto OuAY kat 0T Bpéun kat avéBace Tiq MPWTEG TOU Tapa-
otdoelg e épya Tou ZailErnpe: Me 1o idio uetpo (1960) kat O
‘Eurtopog ¢ Bevetiag (1961). And 1o 1967 Kkal €metta, o
ZAvtek OKNVOBETNOE Mapaotdoelg oe ddgopa BEatpa g
epuaviag (otig oAelg Boumneptal, Ztoutykdpdn, BepoAivo,
Mdvaxo), kabwg kal KvnUatoypapkég tawieg: Rotmord
(Baotopévn oto Beatpikd €pyo Toller, Tou TAvkpevt NTopaT),
Ich bin ein Elefant, Madame, Der Pott (Baotopévn oto Beatpl-
k6 €pyo Tou 2Zwv O Kéutu Silver Tassie) kal Eiszeit.
Ané to 1972, dletéhece Kal\texvikdg Aleubuvtriq oTo
Mrméxoul, Ormou OKNVOBETNOE OPIOUEVEG EEQUPETIKEG TIAPA-
otdoelg, onwg Kleiner Mann, was nun (Baolopévo oto Jubl-
otépnua tou dal\dvta), O ‘Europog g Bevetiag, Baoidg
Anp, AuAet kat ‘Evra MkdurAgp. To 1985 Eekivnoe va oknvo-
Betel oto Deutsches Schauspielhaus Tou ApBoupyou: ot
napaotdoelg Tou ZAavtek avédelEav To BEatpo autd oe éva
and Ta TMAEov yonteutikd Tng Eupwrng. Ekel avéBace Tiq
napaotdoelg OBEA 0¢ (1976) Kal Xeuwvidtiko mapauubl
(1978) Tou Zai&rnp, H doukiooa Tou MdAgt Tou Ougunatep
(1985) kaL AouAou Tou Bévtekivt (1988). Amé To 1990 Kat petd
oKknvobétnoe oto BepoAivo (yla ta 6€atpa Berliner
Ensemble, Theater des Westens, Freie Volksbihne), om
Biévvn (Burgtheater), oto ApRoUpyo (Thalia Theater,
Kammerspiele), oto Mdvaxo (Kammerspiele), oto Mapiot
(Odéon, Théatre de I' Europe) kat oto @eoTiBAN TOU
ZANTOUMOUPYK (Avodog kal mrwomn e néAng Maxdykovi Twv
Mripext kat Bawn, 1989).
Metagu 1993-1995, padl pe toug dprr Mdpkapvt, Xdwvep
MUMep kat Metep MAAg, dinUbnve 10 Berliner Ensemble,
dnou, Eexwpllouv oL oknvoBeaieq TwV EpYywv AUTOG Mmou AL
val kat autog rmou Aget BxtTou Mrpext (1993) kat Avtaviog kat
KAeoridtpa tou ZaiErmp (1994). Mpdogata, avéBace TO
PdopepoxoAu Tou ‘Igev (2000), Tov EBpaio g MdAtag Tou
MdpAoou (2001), ™ Nuxra g lykoudva tou T. OuiNaug
(2002), T Mdva Koupdyto tou Mmpext (2003), kabwg Kat Tov
lMegp MkuvrTou ‘lYev (2004), Epyo To omoio avéBace oe mapa-
ywyn Tou Berliner Ensemble, yla mptn ¢popd YETA TNV eTitu-
XNHEVN evaoxOAnon Tou pe ) dpaparoupyia tou lpev. H
MaPAcTAoN AUTH ONelwoe TPWTOPAVN EMTUX(A OTO PEOTL-
BAA Tou EdBoupyou. Tov lodvio Tou 2005, 0 ZAvTeK OKNVOo-

OI‘IéTsp ZAvtek yevvrOnke oto BepoAivo. H olkoyé-

Peter Zadek biography



Zadek étudia d’abord a Oxford. Ensuite il étudia la direction de

la mise en scéne a I Ecole Théatrale Old Vic de Londres. Apres
avoir travaillé en tant que directeur de mise en scéne pour BBC et
avoir réalisé plusieurs mises en scene pour des théatres Anglais, il est
revenu en Allemagne en 1958. Il a travaillé avec Kurt Hilbner & Ulm
et Bremes et avait mis en scene ses premieres pieces de
Shakespeare: «Mab fiir Mab» («Mesure pour Mesure», 1960) et
«Der Kaufman von Venedig » («Le Marchand de Venise», 1961).
A partir de 1967, Zadek dirigea plusieurs théatres allemands (a
Wuppertal, Stuttgart, Berlin, Munich). Il réalisa aussi plusieurs films,
comme «Rotmord» (d'apres la piéce «Toller» de Tankred Dorst), «Ich
bin ein Elefant, Madame» («Je suis un Eléphant, Madame» d’apres
«Silver Tassie» de Sean O’Casey) et «Eiszeit». Il a travaillé comme
directeur artistigue a Bochum a partir de 1972, en dirigeant des
mises en scene exceptionnelles comme «Kleiner Mann, was nun»
(D'aprés une nouvelle de Fallada), «Le marchand de Venise», «Le
Roy Lear», «<Hamlet» et «Hedda Gabler».
A partir de 1985 il a dirigé Deutsches Schauspielhaus a Hambourg.
Les mises en scene de Zadek ont transformé ce théatre en un des
plus fascinants théatres de I'Europe. («Othello» de Shakespeare en
1976 et «Un conte d’hiver» en 1978, la piece de Webster «La
Duchesse de Malfi» en 1985, «Lulu» de Wedekind en 1988).
A partir de 1990 il a travaillé comme metteur en scéne indépendant
a Berlin (dans les théatres Berliner Ensemble, Theater des Westens,
Freie Volksbiihne), a Vienne (dans le théatre Burgtheater), a
Hambourg (dans les théatres Thalia Theater, Kammerspiele), a
Munich (le théatre Kammerspiele), a Paris (Le Théatre de I'Europe)
et au festival théatral de Salzburg (avec la mise en scéne d’'une piece
de Brecht « Aufstieg und Fall der Stadt Mahagony » en 1989).
Ensemble avec Fritz Marquardt, Heiner Mller et Peter Palitzsch il a
dirigé le théatre Berliner Ensemble de 1993 a 1995, théatre dans le
cadre duquel il réalisa les mises en scéne de la piéce «Der Jasager
und der Neinsager» de Brecht, en 1993, et «Antonius et Cléopatre»
de Shakespeare, en 1994. Son travail récent est représenté par la
mise en scene des pieces «Rosmersholm» de Ibsen (en 2000), «Le
Juif de Malte» de Marlowe (en 2001), «La nuit de I'lguane» (2002)
et «La Mere Courage et ses enfants» (2003) de Tennessee William et
la mise en scéne dans le cadre du théatre Berliner Ensemble de la
piece de Ibsen «Peer Gynt».
La premiére de ce spectacle fut un succes ainsi que d'autres pieces
de Ibsen mises en scéne par Zadek. Le plus retentissant succes avec
la piece «Peer Gynt», fut obtenu lors du festival de Edinburgh. En
Juin 2005, Peter Zadek a mis en scéne «La Danse de la Mort» de

Peter Zadek est né a Berlin. Sa famille émigra en Angleterre, ou

mit seiner Familie nach England. Hier absolvierte er seine

Studien, zunachst in Oxford und danach an der Old Vic
Theatre School in London, wo er Regie studierte.
Nachdem er als Regisseur gearbeitet hatte, und zwar sowohl fir
die BBC als auch in zahlreichen Theaterproduktionen, kehrte er
1958 nach Deutschland zuriick. Hier arbeitete er mit Kurt
Hibner in Ulm und in Bremen und war Regisseur seiner ersten
Shakespeare-Auffihrungen: ,,MaB fir MaB* (1960) und ,,Der
Kaufmann von Venedig (1961). Seit 1967 war er sowohl als
Theaterregisseur (in Wuppertal, Stuttgart, Berlin und Miinchen),
als auch als Filmregisseur aktiv und drehte Filme wie ,,Rotmord*
(aus dem , Toller" von Tankred Dorst), ,Ich bin ein Elefant,
Madame*, ,,Der Pott" (aus ,,Silver Tassie“ von Sean O’Casey) und
,Eiszeit“. Seit 1972 war er Intendant am Schauspielhaus
Bochum und flihrte Regie bei wichtigen Auffiihrungen, darunter
»Kleiner Mann, was nun?“ (aus dem Roman von Hans Fallada),
,Der Kaufmann von Venedig“, ,,Konig Lear”, ,Hamlet* und
,Hedda Gabler*. 1985 (bernahm er die Intendanz des
Deutschen Schauspielhauses in Hamburg, das dank seiner
Inszenierungen eines der prestigetrachtigsten europaischen
Theater wurde (,,Othello* 1976, ,Wintermarchen* 1978,
Websters ,,Herzogin von Amalfi“ 1985, ,Lulu“ von Wedekind
1988). Seit 1990 arbeitete er als freier Regisseur in Berlin
(Berliner Ensemble, Theater des Westens, Freie Volksbiihne),
Wien (Burgtheater), Hamburg (Thalia Theater, Kammerspiele),
Miinchen (Kammerspiele), Paris (Théatre de I'Europe) und an
den Salzburger Festspielen (,Aufstieg und Fall der Stadt
Mahagony* von Bertolt Brecht und Kurt Weill, 1989).
Von 1993 bis 1995 war er mit Fritz Marquardt, Heiner Muller
und Peter Palitzsch Kointendant des Berliner Ensembles, mit
dem er unter anderem ,,Der Jasager und der Neinsager” von
Brecht (1993) sowie ,,Antonius und Kleopatra“ von Shakespeare
(1994) auffihrte. In jlngerer Zeit fihrte er ,,Rosmersholm* von
Henrik Ibsen auf (2000), ,Der Jude von Malta“ von Marlowe
(2001), ,Die Nacht des Leguan“ von Tennessee Williams
(2002), ,,Mutter Courage und ihre Kinder” (2003) und im Jahre
2004 fiihrte er mit dem Berliner Ensemble zum ersten Mal ,,Peer
Gynt“ auf, nachdem er bei vielen anderen Stiicken von Ibsen
Regie gefiihrt hatte. Die Auffiihrung war beim Festival von
Edinburgh ein beispielloser Erfolg.
Im Juni 2005 gab Zadek bei den Wiener Festwochen am
Burgtheater , Totentanz 1“ und ,,II* von August Strindberg und
2006 fihrte er ,,Der bittere Honig" von Shelagh Delaney am St.

Der 1926 in Berlin geborene Peter Zadek emigrierte 1933
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at Hamburg's St.-Pauli- Theater. Peter Zadek has been a
member of the Akademie der Kiinste since 1991. He received
the Kunstpreis Berlin and the title Commandeur des Arts et
des Lettres in 1992 and the Order of Merit of the German
Federal Republic in 2002.

His productions have repeatedly been invited to the Wiener
Festwochen, the Theatertreffen in Berlin and the Edinburgh
Festival. Theater heute has several times named him Director
of the Year - most recently in 1999 for Hamlet (his 20th
Shakespeare production) and in 2001 for Ibsen's
Rosmersholm and the production of von Neil La Bute's Bash.
Peter Zadek lives in Lucca, Berlin und Hamburg.

For nearly fifty years, Peter Zadek has been the outstanding
director of German Theatre. His productions “split” both the
audiences and the critics — but, overall, the success of his
theatre was overwhelming. He has revitalised the art of theatre
direction, both working through a “conceptual” way of
directing and directly on texts with “his” group of actors.

A whole generation of outstanding German actors appeared in
his productions, to name but a few: Ulrich Wildgruber,
Hermann Lause, Hans Mahnke, Giinter Liders, Bruno Ganz,
Otto Sander, Hans Michael Rehberg, Gerd Voss, lIgnaz
Kirchner — and actresses like Hannelore Hoger, Edith Clever,
Eva Mattes, Susanne Lothar, Jutta Hoffmann, Angela Winkler.
And the focus of Zadek’s work as a director of plays were his
three “saints” Shakespeare, Ibsen and Tschechow. For more
than twenty years the German poetress Elisabeth Plessen does
the translation-work for Zadek’s productions of these classics.
Says PZ: "Imagination is the greatest of all, it is untouchable.
If human beings had no imagination, they would be boring —
they would be like beasts, probably. Imagination is a very
precious quality of human beings. It is the most private
“possession” a human being has. When Peter Stein and
myself started in the sixties, we argued permanently about the
subject of imagination. He always said, analysis was the most
essential — and | said: imagination. | don’t care a bit about
analysis.” Quoted from the recent edition of Nahaufnahme
Peter Zadek Gesprdche mit Klaus Dermutz Alexander Verlag
Berlin 2007.

0t oe Tov Xopd Tou Bavdrou (I, Il) Tou ZTPIVTUMEPYK, TIOU
nafxmke oto Burgtheater yia to @eotiBdN Festwochen g
Biéwng kat To 2006 10 €pyo [edon amd pEAl g ZéNa
Nt\éivu, oto B€atpo St. Pauli tou AuBoupyou.

Ané 1o 1991 o Métep ZAvrek eival pENOG TNG MePUAVIKIG
Akadnuiag Texvav. To 1992 tou amoveur|dnkav To BpaBeio
Téxvng g Akadnuiag Texvav Tou BepoAivou Kal, ek PEPOUG
™G YOMIKAG KUBEPVNONG, O TITAOG «Ta&ldpxng Twv TEXVWOV
Kal Twv Mpapudrtwy» eniong, to 2002 Tyriénke amd v
lepuavikn) Anpokpatia pe 1o mapdonuo Tou Taypatog g
TinRg. Ot mapaywy€g Tou £X0UV TIPOOKANBEL eMavenuUEVWDG
ota @eotiBAN Festwochen g Biévwng, Theatertreffen tou
BepoAivou kat oto ¢eaTiBAA Tou EduBoupyou. To mepLodikd
Theater heute Tov €xel XQPAKTNPIOEL TIOMEG POPEG OKNVOOE-
™ ™G XPovidg, dnwg To 1999 yia tov AUAET (elKooTr) Gopd
nmou o Zdvrek avéBaoce ZafEmmp) kat to 2001 ywa TO
PdouepoxoAu Tou ‘IPev kat yia 1o Bash tou NnA Aa Mrourt.
O TMMétep Zdvtek et om AoUka, oto BepoAivo kal oto
ApBoupyo. Ma mepimou mevrvta xpovia, o Métep Zavrek e€a-
KoAouBe( va eival o TiLo SLAKEKPIUEVOG OKNVOBETNG TOU YEPUA-
vikoU Bedrpou. Ol mapaoTdoelg Tou av Kat ouxvd dixalouv
KOO Kal KPITIkoUg, onpelnvouy Tepdotia ertuyxia. O Zdavrek
avavéwaoe Tn OKNVOBETIKY) TéxVN, doulelovtag TO00 og éva
«EVVOLOAOYIKO» eTiNed0 oknvoBeaiag 600 Kal MPAKTIKA, e Ta
Keleva Kal Toug «dlkoug Tou» nBoroloug. Mia oAOkAnen
yevid e&aipetwv Meppaviv nBonolwy Enalge oe TapaoTAoelq
Tou, érwg ot OUApLX OuivtykpoUupurep, Xéppav Adoule, Xavg
Mdvke, Mkpouvtep Aouvtepg, Mmpouvo kavtg, ‘Otto Zdvtep,
Xavg MikaeN Péumepyk, Mkept ®og, ‘lykvarg Kipxvep,
Xdvvehope Xoykep, ‘Evii® KAEBep, ‘ERa Mdtteg, Zouldvva
N6Bap, Mouta Xépuav, Avtieha Ouivkep. Emikevtpo tng Bea-
TPIKNAG OKNVOBETIKAG OOUAEIdG Tou ZAvtek rjtav mdavra ol
TPELG ToU «dylol: ZalErnp, Twev kat Toéxwe. MNa neploodte-
pa arnd eikool xpdévia, n eppavida momtea EACauned
M\€ooev petappddel autd Ta KAAOIKA €pya Yia TIG apaoTtd-
O€lG TOU ZAVTEK.

O Métep Zdvrek avapépel: «H pavraoia eivat 6,1t oroudatd-
TEPO, ylati dlatnpettat aveyyixm). Edv ta avBpwriva évta dev
eixav pavtaoia, 6a rjrav mAdopara Bapetd_ mbavov va frav
oav Ta dypla énpia. H gpavracia eival pa avektiunt apem)
Twv avBpwrvwv Oviwv. Eivat 6Tt Tio TOAUTIHO KATEXEL O
dvbpwriog. Otav Eekwroape pall pe Tov Métep ZTd om)
dekaetia Tou '60, povipwg dlapwvolcaue oTo BEpa g
pavraociag. Ekeivog mdvra €Aeye Ot 0 opBoloyloudg eivat
anapaitrog duwg eyw Tou anavrouoa: davraoia. Aev L
evolapepel dIBAou 0 0pBOAOYIOUOG.

Andonaopa and v mpdopartn €kdoon Tou RBiBAlou
Nahaufnahme Peter Zadek Gesprdache mit Klaus Dermutz
[Eotiddovrag otov lMETep Zdvrek — SUvouIAies e Tov KAdoug
Nrepuoutg], Alexander Verlag, Bepohivo 2007.



Strindberg pour les théatres Viennois Festwochen et Burghtheater, et
en 2006 «L e Golt du Miel» de Shelagh Delaney pour le théatre St.
— Pauli de Hambourg. Peter Zadek est membre de I'Akademie der
Kunste depuis 1991. Il a recu le prix «Kunstpreis Berlin» et le titre de
«Commandeur des Arts et des Lettres» en 1992, et de méme, «La
Médalille de Mérite de la République Fédérale Allemande» en 2002.
Ses mises en scene furent invitées a étre jouées aux festivals «Wiener
Festwochen» (Vienne), «Theatertreffen» (Berlin) et au Festival
Théatral d’ Edimbourgh. Theater Heute lui a décerné plusieurs fois le
titre de Directeur de ’Année. Ses nominations les plus récentes a ce
titre datent de 1999, pour la mise en scéne de «Hamlet» de
Shakespeare (sa vingtieme mise en scéne d'une ceuvre de
Shakespeare) et de 2001 pour la piece «Rosmersholm» d’apres une
piece de Ibsen, et pour la piece «Bash» d'apres I'ceuvre de Neil La
Bute. Peter Zadek vit & Lucca, Berlin et Hambourg. Cela fait cin-
guante ans déja que Peter Zadek est considéré comme un directeur
de mise en scene exceptionnel du Théatre Allemand. Ses produc-
tions ont divisé le public et la critique, mais ce qui compte avant tout;
- c'est le succes de son théatre. Il a redonné vie a I'art de la direction
théatrale, en joignant la maniere conceptuelle et le travail en direct
«sur le texte» avec «son» groupe de comédiens. Toute une généra-
tion de comédiens exceptionnels a vu le jour grace a ses mises en
scene. Citons certains d’eux: Ulrich Wildgruber, Hermann Lause,
Hans Mahnke, Glnter Luders, Bruno Ganz, Otto Sander, Hans
Michael Rehberg, Gerd Voss, Ignaz Kirchner - et des comédiennes
comme Hannelore Hoger, Edith Clever, Eva Mattes, Susanne Lothar,
Jutta Hoffmann, Angela Winkler. Le point de mire du travail de Peter
Zadek en tant que directeur fut I'ceuvre de ses trois «saints»:
Shakespeare, Ibsen et Tchékhov. Ca fait plus de vingt ans déja, que
la poétesse allemande Elisabeth Plessen, traduit ces trois classiques
pour les mises en scene de Zadek.

Peter Zadek dit: «L'imagination est la chose la plus merveilleuse qui
peut exister, elle est inatteignable. Si les hommes n’avaient pas d'ima-
gination, ils seraient ennuyeux; - peut-étre qu'ils ressembleraient a
des animaux. Limagination est une faculté précieuse de I'‘étre
humain. C'est la « possession » la plus particuliére que I'étre humain
puisse avoir. Quand Peter Stein et moi - méme, avons commenceé a
travailler dans les années soixante, on n'arrétait pas de débattre sur
le sujet de l'imagination. Lui, il disait toujours que I'essentiel c'est
I'analyse, moi je disais; - limagination. Je m’en fous de I'analyse.»*
*Cité d'apres la récente édition de «Nahaufnahme Peter Zadek
Gesprache mit Klaus Dermutz Alexander Verlag », Berlin 2007.

Pauli Theater in Hamburg auf. Peter Zadek ist seit 1991 Mitglied
der Akademie der Kiinste. 1992 erhielt er den Kunstpreis Berlin;
im Jahr darauf kriegte er den franzosischen Titel eines
Commandeur des Arts et des Lettres und im Jahre 2002 das
groBe Bundesverdienstkreuz. Der Regisseur ist oft dazu eingela-
den worden, seine Auffiihrungen bei den Wiener Festwochen, am
Theatertreffen von Berlin und am Festival von Edinburgh vorzu-
stellen. Die Zeitschrift ,Theater heute” hat ihn mehrfach zum
Regisseur des Jahres gekiirt - in jlingerer Zeit 1999 fir ,,Hamlet*
(seine zwanzigste Shakespeare-Regie), im Jahre 2001 fur
,Rosmersholm* von Henrik Ibsen und fiir das Stiick ,,Bash* von
Neil La Bute. Der deutsche Regisseur lebt zwischen Lucca,
Berlin und Hamburg. Seit fast 50 Jahren ist Peter Zadek ein erst-
klassiger Regisseur des Deutschen Theaters. Obgleich seine
Regiefiihrung h&ufig sowohl das Publikum als auch die Kritik
gespalten haben, ist der Erfolg seiner Inszenierungen fast immer
umwerfend gewesen. Zadek hat der Kunst der Theaterregie durch
die ,konzeptionelle” Art seines Stils neues Leben eingegeben,
aber auch dadurch, dass er mit ,seiner Schauspielertruppe
direkt an den Texten gearbeitet hat. An seinen Auffiihrungen hat
eine gesamte Generation herausragender Schauspieler teilge-
nommen, unter ihnen Ulrich Wildgruber, Hermann Lause, Hans
Mahnke, Giinter Liiders, Bruno Ganz, Otto Sander, Hans Michael
Rehberg, Gerd Voss, Ignaz Kirchner — um nur einige zu nennen —
sowie Schauspielerinnen wie Hannelore Hoger, Edith Clever, Eva
Mattes, Susanne Lothar, Jutta Hoffmann, Angela Winkler. Zadeks
Arbeit als Regisseur ist stets auf die drei ,,Schutzgbtter” des
europaischen Theaters konzentriert gewesen: Shakespeare, Ibsen
und Tschechow. Seit mehr als zwanzig Jahren genieBt Zadek die
Zusammenarbeit seiner Frau, der deutschen Dichterin Elisabeth
Plessen, die die Texte dieser Klassiker Uibersetzt. Zadek erklart:
,Die Phantasie ist das Tollste Uberhaupt, sie ist unantastbar.
Hatten die Menschen keine Phantasie, so waren sie langweilig
und wahrscheinlich den Tieren ahnlich. Die Phantasie ist eine
sehr wertvolle Eigenschaft des Menschen, es ist das eigenste
Gut, das er besitzt. Als Peter Stein und ich in den sechziger
Jahren angefangen haben, diskutierten wir stéandig Gber das
Thema der Phantasie. Stein meinte, dass die Analyse das
Wichtigste sei, wahrend es fir mich die Phantasie war: die
Analyse ist mir vollig egal“.

Adaptiert aus Nahaufnahme: Peter Zadek Gesprdache mit Klaus
Dermutz, Alexander Verlag, Berlin 2007
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I’'m a tramp: my home is everywhere.

Reflections from Peter Zadek about himself
and his work

director) has always divided the public and the critics:

enthusiastic appreciation has alternated with harsh
criticism for decades now — although in the long-term, Zadek
has been vindicated by the success of his productions. His
theatre has always aimed at the awareness and freedom of the
individual as spectator. “There is probably a strangely
pedagogic side to me: what really interests me is being able to
establish this sort of amorous relationship between the public
and the various people taking part in the creative act on
stage.” And Zadek’s fundamental position has always been
characterized by this attention towards the actors and the
audience: “Imagination is the greatest force — it is inviolable.”
And his actors are therefore at the centre of Zadek’s work in
the theatre.
Coming from a family of Jewish immigrants, Zadek worked first
in England and then, from 1958 onwards, exclusively in
German language theatre. “I’'m a tramp: my home is nowhere.
The older | get, the more | become aware of this. With the
passing of the years, many people tend to go back home. |
wouldn’t know where to go back to. My life is among strangers.
| feel that | have a subversive spirit, a critical attitude towards
the world around me: | am always a little on the “outside” of
things. All this is definitely to do with being Jewish, but it is
certainly nothing to do with the Jewish religion, which | don’t
understand and I'm not interested in.” The central figures in
Peter Zadek’s theatre are Shakespeare, Ibsen, and Chekhov.
Zadek has continued to stage their works with his imagination,
with his actors, on his stage, and in his epoch. “The risk with
Shakespeare is that you can go down the wrong road
completely and there will be no one to tell you to stop. With
Ibsen it is completely different, because you can always keep
control of what you are doing. For example, if you make the
wrong decision about a character, you always come up against
such resistance that the work cannot continue. You just need
to rethink that role and start again ... No other playwright gives
such precise definitions as Ibsen. Chekhov, on the other hand,
is sometimes as ‘open’ as Shakespeare. The Cherry Orchard is
in the same category as King Lear: both are open works. The

Peter Zadek's work as a film director (and theatre

Symposium

Elpal mepumAavwpuevog, moubevd dev vinbw
OTI{TL hoU

Alya Adyla yia tov M€tep ZAvtek Kat T SOUAELd TOU.

O lMétep ZAavtek wg oknvoBENGg (Kat dleuBuvtrq Bedtpou)
ndvta dixale Kovd Kal KPITIKOUG: oL eVOOUCIWIELG ETISOKI-
paoteg eval\dooovTav e OPYLOPEVEG ATTOdOKIAT(EG EdW
kat dekaetieg —evw otnv opeia n ertuxia tov dikaiwoe. Qg
OKNVOBETNG oToxeUEL 0N dNLIoUPYIa TUVEIBNTOMONUEVWV
Kal eAelBepa okemToOpevwy Beatwv: «Mpopavwg €xw a
napd&evn Madaywylkn aroyn: pe evolapEPOUV wg paive-
Tal Ta mpo&evid. To va Pnopw va dnuoupyw autou Tou
eldoug TNV ePWTIKY) OXEOM, LETAEU TOU KOLWVOU KAl TWV TIOA\-
AWV Kal SLIAPOPETIKWV ONULIOUPYLIKWY avOpWNWV €Ml OKNVNAG
—autd pe evdlapépel mdvw art’ dAa». Qg ek TouTtou, n otdon
Tou amnévavtl o€ noorololq Kal Beatéq elival KATaAUTIKN: «H
pavraoia eivar TeAkd 06,Tt kKaAUtepo: elvat drpwtn» yU
autdv Tov Adyo AAN\waoTe, ol nBortolol Bpiokovtal mavta oto
enikevtpo TnG SOUAELdG Tou.

O Zdvrek, ylog EBpaiwv petavaotwyv, epyacTtnke apxikd otnv
AyyAa, Kal HeTA To 1958, aOXONBNKE AMOKAEIOTIKA HE TO
YepHavépwvo Batpo. «Elual mepimAavapevog, moubevd dev
VIWBw oTifTt pou. ‘Ooo peyaAwvw, TOOO MEPIOTATEPO TO CUVEL-
dnrorolw. AN\OL AvBpwriol £XouV TNV TACN VA EMOTPEPOUV
OTO OTI{TL TOUG, KaBwG peyahwvouv. Eyw dev Ba ri&epa ol 6a
gnpene va ndw. Bpiokopal, TeAKd, mdvra petatl EEvwv.
Nwbw mdvra mv avaykn va dlaAlw, va KATaoTPEPW, AoKW
OlOPKWG KPITIKY) OTOV KOOMO, Mévw TAvIOoTE €KTOG. AuTO
olyoupa €xel ax€on pe TNV epdikn kataywyr Hou, aAAd Oxt
e v oudaikr Bpnokeia, Tnv omnoia oute katahaBaivw, oute
He apopd». Ot Beatpikol ouyypaPeiq e Toug omoioug aoxo-
ABnke o Métep Zdvtek eivat o Zai€&mmp, o ‘Iyev, o ToExwP.
‘Exel oknvoBem|oel enavelNnuUuéVwg Ta €pya TOUG, XPNOLOo-
nowwvtag T Ak Tou Pavtaoia, Toug dikoug Tou neorotoug,
TO JIKA Tou BgaTpo Kat, BERata, T dikr) Tou aiobnon mg ero-
XNG. «O kivduvog Tou kpURouv Ta €pya Tou Zai&mmp eivat ot
uropel va Egotpatioelq xwpig va Uropel kavelg va oe pgpel
atov «{ol10» dpduo. Me tov ‘Iyev, Ta mpdyuata eivat TeAeiwg
SlaPopPETIKA: gou divel T duvardmra va KataAdpelg Tto
Ad60g oou, va €xelg Tov EAeyX0. Av oe €va €pyo Tou ‘lpev, dla-
Bdoeig AavBaopéva évav rpwa, Ba ouvaviioelg Téoeq
SUOKONIEG OTN CUVEXELQ, TIou Ba eival adUvatov va TPoxXwer}-
oelg. ©a MPEMeL va enavanpoodloploelg Toug pOAOUG Kat va

Peter Zadek: the director - and the actors’ imagination



Je suis un vagabond, ma maison est partout.

Quelques réflexions de Peter Zadek sur lui-méme et
sur son travail

directeur de théatre) partage depuis toujours tant le public

que la critique: depuis des dizaines d’année désormais
I'approbation la plus chaleureuse et le dissentiment le plus net
s'alternent, méme si, a long terme, le succés de ses mises en
scene a donné raison a Zadek. Son théatre est toujours allé dans
la direction de la conscience et de la liberté de I'individu dans
I'espace du spectateur.
«ll'y a probablement en moi un c6té curieusement pédagogique:
ce qui m'intéresse vraiment c’est de réussir a établir cette sorte
de relation amoureuse entre le public et les différentes person-
nes qui participent a I'acte créatif sur scéne». Et I'attitude fonda-
mentale de Zadek a toujours été marquée par I'attention envers
les acteurs et les spectateurs: «I'imagination est la force la plus
grande, elle est inviolable», et ses acteurs se trouvent par consé-
quent au centre du travail de Zadek au théatre.
Originaire d’une famille d’émigrés juifs, Zadek a d’'abord travaillé
en Angleterre puis, a partir de 1958, exclusivement dans le théa-
tre de langue allemande. «Je suis un vagabond, ma maison n’est
nulle part. Plus je vieillis et plus je m’en rends compte. Au fur et
a mesure que les années passent, de nombreuses personnes
tendent a revenir chez eux. Moi, je ne saurais pas ou revenir.
Ma vie est au milieu des étrangers. Je sens que je possede un
esprit subversif, une attitude critique envers le monde qui m’en-
toure, toujours un peu «extérieur» aux choses. Tout cela est sans
doute lié a mes origines juives, mais certainement pas a la reli-
gion juive que je ne comprends pas et qui ne m'intéresse pas».
Les figures centrales du théatre de Peter Zadek sont
Shakespeare, Ibsen, Tchekhov. Zadek a continué a mettre en
scene leurs ceuvres avec son imagination, avec ses acteurs, sur
ses planches, a son époque. «Le risque avec Shakespeare est de
partir dans la mauvaise direction et de ne trouver personne pour
te dire de t'arréter. Avec Ibsen c’est complétement différent car
tu réussis toujours a maintenir le contréle de ce que tu fais.
Si par exemple tu fais un mauvais choix en ce qui concerne un
personnage, tu finis toujours par te heurter a une résistance telle
qu'il est alors impossible de continuer le travail. Il faut simple-
ment repenser ce role et recommencer a partir du début...
Aucun dramaturge ne donne de définitions précises comme le

I e travail de Peter Zadek en tant que metteur en scéne (et

Ich bin ein Streuner, nirgends zu Hause

Einige Satze von Peter Zadek Uber sich und seine
Arbeit

Publikum und die Kritik immer wieder gespalten: begei-

sterte Zustimmung und wiitende Ablehnung wechseln
seit Jahrzehnten einander ab — wobei der Erfolg Zadek auf die
Dauer Recht gegeben hat.
Mit seinen Inszenierungen zielt er immer auf das Bewusstsein
und die Freiheit der Individuen im Zuschauer- Raum: ,Ich
habe wahrscheinlich so eine komische p&dagogische Ecke:
mich interessiert wahrscheinlich Verkuppeln. Diese Art von
Liebesbeziehung zwischen dem Publikum und den vielen ver-
schiedenen schopferischen Menschen auf der Biihne beein-
flussen zu kénnen — das interessiert mich sehr.“ Dabei wird
Zadeks Grundhaltung gegenliber Schauspielern wund
Zuschauern immer wirksam: ,,Die Phantasie ist das Tollste
Giberhaupt, sie ist unantastbar“ —und ,seine“ Schauspieler
sind dabei das Zentrum seiner Theaterarbeit. Zadek, Kind
einer judischen Emigranten Familie, arbeitete zunachst in
England, seit 1958 ausschlieBlich am deutschsprachigen
Theater. ,,Ich bin ein Streuner, nirgends zu Hause.
Je alter ich werde, umso mehr merke ich dies. Andere Leute
tendieren dazu, nach Hause zuriickzukehren, wenn sie alter
werden. Ich wisste nicht, wo das sein sollte. Ich bin eigent-
lich immer unter Fremden. Ich empfinde mich als zersetzend
und zerstérend, kritisch der Welt gegeniiber, immer ein biss-
chen auBen. Das hat sicherlich mit meiner Identitat als Jude
zu tun. Was aber nichts mit der jadischen Religion zu tun hat,
weder verstehe ich sie, noch interessiert sie mich.” Die zentra-
len Theater-Dichter von Peter Zadeks Theater heiBen
Shakespeare, Ibsen, Tschechow. Deren Stiicke hat er immer
wieder inszeniert, mit seiner Phantasie, mit seinen
Schauspielern, auf seiner Bihne, zu seiner Zeit. ,,Das Risiko
bei Shakespeare besteht darin, dass du auf einen vollig fal-
schen Weg kommen kannst und niemand dich dabei aufhalt.
Bei Ibsen ist es komplett anders, bei diesem Dramatiker
kannst du andauernd kontrollieren, was du machst.
Wenn man bei Ibsen eine grundsatzlich falsche Entscheidung
fir eine Figur trifft, stéBt man irgendwann auf solche
Widerstéande, dass die Arbeit nicht mehr aufgeht. Man muB
dann die Rolle neu denken und noch einmal von vorn anfan-

Peter Zadeks Arbeit als Regisseur (und Intendant) hat das
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beauty of Shakespeare is that in every one of his works you can
find all the variations of feeling that a human being can
experience. Each of his plays is a world. | will never have
enough imagination and feeling to ‘fill" a work of his ... With
Shakespeare you have to adopt your own personal discipline,
otherwise you are lost, while with Ibsen he prepares it for you
himself ... But Chekhov has spurred me to concentrate on
human beings, and | have learned to observe them carefully.
Ibsen has made me use my analytical and intellectual faculties
more. Chekhov stimulates one to observe things precisely and
in this way, life itself becomes more moving emotionally.”
What is the meaning of life for you? “Love, perhaps. A form of
pleasure — a feeling of affection for all human beings. The
distinctiveness of our existence lies in the fact that we can
come into contact with others in a complex and interesting
way, which is very pleasant but can be awful sometimes, too.
| would put all of this under the category of love. Love is the
only thing that interests me in life. | don’t want to be anywhere
where there is no love.”

Edited by Volker Canaris. Peter Zadek’s comments are taken
from the book Nahaufnahme: Peter Zadek Gesprdache mit
Klaus Dermutz, Alexander Verlag, Berlin 2007

apxioelg AN andé v apxr... Moubevd aMou dev cuvavtd
Kavelg Tétola akpiBela ot dlaypadr] TWV Xapakmpwy, 600
otov ‘Igev. O Togxw® eival TTONEG POPEG €E(COU avoLXTOq
omv avdyvwon 600 Kal o Zai€rmmp. O BuootvoKnmog avikel
omv {dla kamyopla €pywv He Tov Baoid Anp, eival e&loou
avolXtd 0€ avayvwaoelg €pYo... To KaAd pe Tov ZaEmnp eivat
TO €ENG: Bplokel kavelq oe KABE £pYo TOU ONO TOV TTAOUTO TWV
avBpwrivwv ouvalodnudrtwv. To kdBe Beatplkd €pyo Tou
2a&mnp eivat évag oAokAnpwpévog kdéopog. Kat n o mAou-
ola gavracia Kat Ta 1o duvard cuvalobripata dev apkouv
yla va anodwoelg éva €pyo Tou ZalEmnp... 2Ta €pya Tou
2ai&mnp, Ba mpénel Kavelg va enmotpateloetl O TOU TNV TiE-
Bapxia, aAwwg et xapévog. O ‘Iyev avtiBeTa, emmBANEL T
Jir) Tou Telbapxia... O Togxw UnMPEe ekeivog Tou e avd-
YKaoe va e0TIdow OtV avepwrivn undoTaon: Mapatnew
TTOAU TIPOOEKTIKA TOUG avBpwroug dtav Bpiokovtal ev HECW
AMwv avBpwnwv. O ‘Twev, and v AAN\n mAeupd, anartel v
EVEPYOTIONOM TWV SLAVONTIKWV LOU IKAVOTATWY OTNV MPOCEY-
ytor) Tou. BéBata, dtav aveBdlelg Togxw®, n patid oou yive-
TaL o Kabapr] kat 1) {wr| TIO CUVAPTIACTIKY|».

lMoto, katrd ) yvaun oag, eivat To vonua meg wrig; «MAa\\ov
n aydmn® pa goper) andéAauong 1) n TpUeePSTNTA TOU oL
paldpaocte e oplopévoug avBpwrtoug. To 1Blaitepo yvwpl-
oMa NG UNapéng pag eivatl 6Tt uropoupe va epxopacTe oe
enaery pe AAoug avBpwrioug, e €vav TIOAUTAOKO Kal
evilapépovta TPOTOo, EALPETIKA AMOAAUCTIKG, TIOU UopEl
Suwg va yivetal kat emwduvog Kamoleg popeg. OAo autd Ba
uropouoa va To ouvoyiow atn AEEn «aydrn». Ekel dAw-
ote Bpiokw eyw To vonua g {wng Hou. Orou dev undp-
XEL aydrm, Vivdw EEvog».

To keiluevo ouvtdxbnke arnd Tov ®oAkep Kavdplg. Ot dnAw-
oelg tou Métrep Zdvrek mpogpxovrar amd To PBiRAo
Nahaufnahme Peter Zadek — Gesprédche mit Klaus Dermutz
[Eotiddovrag otov lNETep Zdvrek — SuvouiAieg e Tov KAdoug
Nreppoutg] , exd. Alexander, BepoAivo 2007.



fait Ibsen. Tchekhov au contraire est parfois ‘ouvert’ tout comme
Shakespeare. La Cerisaie appartient a la méme catégorie que Le
Roi Lear, ce sont des ceuvres ouvertes. Le plus beau avec
Shakespeare c’est que chacune de ses ceuvres renferme toutes
les variantes des sentiments qu’un étre humain peut éprouver.
Chacune de ses piéces est un monde. Tu n'auras jamais assez
d’'imagination et de sentiment pour ‘remplir’ I'une de ses
ceuvres... Avec Shakespeare tu dois adopter ta propre discipline
personnelle, sinon tu es perdu, tandis qu’lbsen te la prépare lui-
méme... Tchekhov m’a poussé a me concentrer sur les étres
humains que j'ai appris a observer de maniere rigoureuse. lbsen
a plus sollicitté mes facultés analytiques et intellectuelles.
Tchekhov incite a observer les choses de fagon précise et de
cette facon la vie elle-méme devient plus palpitante».

Quel est le sens de la vie pour vous? «'amour peut-étre, une
forme de plaisir, un sentiment d’affection envers tous les étres
humains. La particularité de notre existence réside dans le fait
qu'il nous est possible d’entrer en contact avec les autres d’'une
fagon complexe et intéressante, trés agréable, mais parfois aussi
odieuse. Je mettrais tout cela sous le mot amour. Lamour est la
seule chose qui m'’intéresse dans la vie. Ou il n’y a pas d’amour,
moi non plus je ne veux pas y étre».

Par Volker Canaris. Les déclarations de Peter Zadek sont extrai-
tes du livre Nahaufnahme: Peter Zadek Gesprdche mit Klaus
Dermutz, Alexander Verlag, Berlin 2007

gen. ... Shakespeare verfiihrt einen dauernd ins Abseits. Bei
der Offenheit seiner Figuren geht eigentlich alles. ... Nirgends
stoBt man auf so genaue Definitionen wie bei Ibsen.
Tschechow ist manchmal genauso offen wie Shakespeare.
,Der , Kirschgarten* gehort in die selbe Kategorie wie ,,Kénig
Lear”, ist von derselben Offenheit. Das Gute bei
Shakespeare ist: jede Variante von Empfindungen, die ein
Mensch produzieren kann, findet man in jedem seiner Stiicke.
Bei Shakespeare ist jedes Stiick eine komplette Welt.

Man kann gar nicht genug Phantasien und Empfindungen fin-
den, um ein Stick von Shakespeare zu fillen... Bei
Shakespeare muB man sich seine eigene Disziplin herstellen,
sonst ist man verloren. lbsen stellt sie fir dich her. ...
Tschechow hat bei mir die Konzentration auf Menschen gefor-
dert Ich beobachte Menschen mittlerweile sehr genau. Ibsen
hat mehr meine analytischen und intellektuellen Kréfte bean-
sprucht. Wenn man, durch Tschechow angeregt, genauer
guckt, wird das Leben spannender.” Was denken Sie, ist der
Sinn lhres Lebens? Liebe, vielleicht, eine Form von GenuB,
Zartlichkeit mit irgendwelchen Menschen. Das Besondere
unserer Existenz ist, dass wir in Kontakt zu anderen Menschen
treten konnen, auf eine sehr komplizierte und interessante
Weise, sehr genussvoll, es kann aber auch sehr scheuBlich
sein. Das wirde ich unter dem Wort Liebe einpacken. Liebe ist
das einzige, was mich im Leben interessiert. Wo Liebe nicht
ist, will ich auch nicht sein."

Zusammengestellt von Volker Canaris. Die Zitate von Peter

Zadek stammen aus dem Buch Nahaufnahme Peter Zadek
Gesprdache mit Klaus Dermutz Alexander Verlag Berlin 2007.

Volker Canaris

Professor at the University of Music and Performing Arts, Stuttgart

®ONkep Kavdpig

Kabnyntric oto lNaverotrjuio Mouoikng kai lNapaoratikiv Texvwy, ZToutykdodn
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German version by Peter Stein and Botho Strauss
e e r yn using the translation by Christian Mergenstern and Georg

by Henrik Ibsen
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Aase

Peer Gynt

Aslak. Apis. Ship’s Cook

Mads Moen, Sister in Green, Slave, Sphinx
Ingrid. Herdgirl. Bird. Monkey. Anitra

0Old Peasant, Troll, Old Woman

Father Moen, Chief Troll, Herr von Eberkopf,
Priest, A Thin Man

Mother Moen, Herdgirl, Bird, Kari, Monkey,
Arab Girl, Old Woman

Young Girl, Woman in Green, Monkey,

Arab Girl, Sphinx

Young Man, Overseer, Horse, Sphinx,
Magistrate

Young Man, Dovre Master, An Ugly Child,
Arab Servant, Sphinx, Hassan, Old Man
Young Man, Master Cotton, Slave, Sphinx,
Son, Old Man

Young Man, Sphinx, Boatman, Sausage Seller
Old Man, Captain, Auctioneer

Sol Monkey. Arab Girl

Solveig’s Father, A Voice in the Dark, Monsieur
Ballon, Begriffenfeldt, A Strange Passenger.
Button Moulder

Helga, Monkey. Arab Girl

Young Girl, Herdgirl. Bird, Arab Servant,
Monkey. Arab Girl

Young Girl, Pig, Lion, Arab Girl

Solveig’s Mother

Mill Roof, Pig. Horse, Ship’s Mast

Trolls, Asylum Inmates. Waves and Boat.
Funeral Procession, Citizens

Director

Sets and costumes

Music
Choreography
Linda Gaylord
Dramaturgy
Lighting
Photography
Assistants to the director
Set assistants
Costume assistant
Production assistant
Stage Manager
Prompter

Voice training
Interns

Schulte-Frohlinde. At the suggesticfn of Peter Zadek, Botho Strauss
produced a new version of the fifth act for this
Berliner Ensemble production.
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Angela Winkler Production managers Christine Kammer/ Jan Fischer
Uwe Bohm
Axel Werner Technical manager Uwe Arsand
Steffen Roll Production controller Stephan Besson
Deborah Kaufmann Costume and mask manager Barbara Naujok
Ruth Gloss Production support Angela Sulek, Marcel Potrykus,
Stephan Dierkes
Veit Schubert Make-up Ulrike Heinemann
Lighting Steffen Heinke
Angela Gilges Sound Axel Bramann
Props Hans-Jirgen Heber
Judith StréBenreuter Decorator Dirk Késling
Decoration work Maxima, Berlin
Marko Schmidt
Music director, grand piano, inside-piano Georg Klein/ Matthias Leupold
Oliver Urbanski Hardanger fiddle, violin, mandola Daniel Friedrichs/ Hannes Schindler
Percussion Friedemann Werzlau/ Tobias Dutschke
Gerold Stroher
Peter Donath The Hagstad Troll Band:
Benjamin Cabuk Alto saxophone, transverse flute, synthesizer,
Annett Renneberg trumpet, percussion: duck-crow-flute,
jew’s-harp, kazoo, forest and animal sounds,
troll’s harp Oliver Urbanski
Gerd David Accordion Annett Renneberg
Alice Kornitzer/ Maria Bruckmann Clarinet, bass clarinet Gerold Stroher
Trumpet Alice Kornitzer
Ann-Marie von Low Guitar, piano Veit Schubert
Antje Settnik Tin, super ball Friedemann Werzlau/ Tobias Dutschke
Angelika Ritter Rattle, measuring jug and knife Ruth Gléss
Andreas Chetkowski

Ensemble

Peter Zadek Music by Edvard Grieg: “Solveig’s Song” and “Solveig's Cradle Song".

Rosee Riggs (Assistant director) PEER GYNT recording by San Francisco Symphony. conducted by Herbert Blomstedt,
Karl Kneidl Decca, 1988: “Morning” and “Peer Gynt's Homecoming".

Christophe Ghislain Recording of Salvatore Sciarrino: “All" aure in una lontananza®, col-legno, 1977.
(Masks and sculpture)

Georg Klein

Reinhild Hoffmann We would like to thank

(Assistant choreographer) Berit W. Fuglesang from the Centre for Ibsen Studies of the University of Oslo
Bérbel Jaksch and the “Bier” Company. Kurfiirstendamm 195, Berlin

Ulrich Eh, Karl Kneidl for their kind support.

Gisela Scheidler

Arna Aley/ Clemens Réthel

Ivan Bazak. Karla Fehlenberg Performance rights © Verlag der Autoren, Frankfurt a. M.

Aurel Lenfert

Benjamin Cabuk Running time: about 3 hours 30 minutes, with an intermission after Act 3
Angelika Ritter

Eva-Maria Bhm Performed in German with surtitles in Greek and English

Pitt Wudtke

Simone Eisenring, Helena Schwager,

Volker Lehmann (Directing)

Susanne Schmitt (Dramaturgy)

Simone Guesnet (Costume)

Donata Knapp (Make-up)

Benjamin Schalike (Lighting)

Caroline Wachter, Max Réhrbein (Sound)







leppavikn ekdoxn twv Peter Stein kat Botho Strauss,
Bactopévn otn petdppaocn twv
Christian Morgenstern kat Georg Schulte-Frohlinde.

[eep NKuvt

Tou Eppikou ‘lpev

e

MNéep Mkuvt

AoAdk, Anig, pdysipag tou nAoiou

Mavig Mev, adepen pe ta npdotva, okAdBog, opiyya
“Ivykpwr, BookonouUAa. noui, paipou, Avitpa

Ipla xwpdtiooa, vdvog, ypud

Matépag Mev, apxnydg twv vdvawy, kog @ov Epnepkone,

epéag, évag aduvatog dvBpwnog

Mntépa Mev, BookonoUAa, nouAi, kdpn, pdipoy,
Kopitat ané tnv ApaBia, ypid

Neapé kopital, yuvaika pe ta npdova, paipoy,
Kopital ané tnv ApaBia, opiyya

Neapdg, Entotding, dAoyo, o@iyya, Sikaotrig
Neapdg, Priyag tou NtéBpe, doxnpo naidi,
‘ApaBag unnpétng, ogiyya, Xaodv, yépog

Neapdg, Kérov, okAdBog, opiyya.

log, yépog

Neapdg, o@iyya. Bapkdpng, NWANTAG AOUKGVIKWV
[€pog, kanetdviog, MAsigTnplactig

ZOABely. paipou. kopitat and tnv ApaBia

Matépag tng ZOABEly. wvn 010 oKOTGdL,

koG MnaAdv, Mneykpipeveeht, napd&evog nepacTtike,
KOTAOKEUAOTAG KOUUML®V

“EAyka. ,aipoU, kopitot ané tv ApaBia

Neapé kopitot, BookonoUAa, nouAi, ApaBag unnpéng,
HaipoU, kopitot and tnv ApaBia

Neapé kopital, youpoUvt, Alovtdpt,

Kopitat ané tnv ApaBia

Mntépa tng Z6ABElY

ZKenn Tou pUAou, youpouvt, aAoyo,

katdpt tou Mhoiou

Ndvol, tpégupol Tou acUAou, KUpata Kat Bdpka,
VEKPIKA nopnn, noAiteg

ZknvoBeaia
ZKnvikd-KogToUpLa

Mouowkn
Xopoypagia

Apapatoloykn Enegepyacia
dwuopoi

dwroypagia

BonBoi oknvoBétn

BonBoi aknvoypdepot
BonB6¢ evbupatoAdyou
BonB46¢ napaywyrig

03ny6g oKNVAG

YnoBoAeio

Dwvnuki didackalia

Angela Winkler
Uwe Bohm

Axel Werner
Steffen Roll
Deborah Kaufmann
Ruth Gléss

Veit Schubert
Angela Gilges

Judith StréBenreuter
Marko Schmidt

Oliver Urbanski

Gerold Stroher
Peter Donath
Benjamin ?abuk
Annett Renneberg

Gerd David
Alice Kornitzer/ Maria Bruckmann

Ann-Marie von Léw

Antje Settnik
Angelika Ritter

Andreas Chetkowski

‘OMog o Biaoog

Peter Zadek
Rosee Riggs (Bon84g oknvoBEtn)
Karl Kneidl
Christophe Ghislain (Mdokeg kat yA\untd)
Georg Klein
Reinhild Hoffmann
Linda Gaylord (BonB86g xopoypdgou)
Barbel Jaksch
Ulrich Eh, Karl Kneidl
Gisela Scheidler
Arna Aley/ Clemens Réthel
Ivan Bazak, Karla Fehlenberg
Aurel Lenfert
Benjamin ?abuk
Angelika Ritter
Eva-Maria Bohm
Pitt Wudtke

pla véa s?o
autA Toy

AckoUlpevol

AedBuvon napaywyrg

Texvikn SiedBuvon

Tuvioviopdg napaywyng

Moiotdpevog evdupatoAoytkoU, EWBIKOV KATAGKEU®V
YnootipiEn napaywyrig

Dierkes

Makuydg

dwtopol

“Hxog

®povuotiplo
Awakooprioelg

EktéAeon Slakoopnoewy
Mouoikr diebBuvon, midvo
®ivieA, BloAi, pdvioda
Kpouotd

Hé&gstad Troll Band:

Akto cagépwvo, pAdouto, cuvBeodiZep.

TpPOUNETa, KPouaTd: Ndnta-Kopdkt-gAdouto, eBpaikn
dpna, kaZoU, rixot {Wwv Kat ddooug, dpna Twv vavwyv
Akopviedv

KAapvéto, pndoo kAapivéto

Tpopnéta

KiBdpa. nidvo

Tin, super ball

OdpuPot, kavdta Kat paxaipt

Me npétaon tou Peter Zadeck, o Botho Strauss cuvéBeoe
XA TNG NEUNTNG NPd&ng yla tnv napdotacn
erliner Ensemble.

Simone Eisenring, Helena Schwager,
Volker Lehmann (oknvoBeoia)
Susanne Schmitt (5papatoloyia)
Simone Guesnet (kooTolpLa)

Donata Knapp (pakuytdg)

Benjamin Schilike (¢wtiopoi)

Caroline Wachter, Max Réhrbein (fixog)

Christine Kammer/ Jan Fischer

Uwe Arsand

Stephan Besson

Barbara Naujok

Angela Sulek, Marcel Potrykus, Stephan

Ulrike Heinemann

Steffen Heinke

Axel Bramann

Hans-Jiirgen Heber

Dirk Késling

Maxima, Berlin

Georg Klein/ Matthias Leupold

Daniel Friedrichs/ Hannes Schindler
Friedemann Werzlau/ Tobias Dutschke

Oliver Urbanski

Annett Renneberg

Gerold Stroher

Alice Kornitzer

Veit Schubert

Friedemann Werzlau / Tobias Dutschke
Ruth Gloss

Mouoikri tou Edvard Grieg yta «To tpayoUdt tng ZoABeiy» kat «To vavolpiopa tng ZOABETy».
Hxoypdpnan tou Méep Mkuvt and tn Zupgwvikn Opxriotpa tou Zav Ppavaioko, uné tn SievBuvon
Tou Herbert Blomstedt, Decca, 1988: «Mpwivé» kat «H entotpogn tou Méep Mkuve».
Hxoypdpnaon tou Salvatore Sciarrino: “All" aure in una lontananza®, col-legno, 1977.

Oa BEAape va EUXAPIOTACOUHE TOUG:

Berit W. Fuglesang ané to Kévipo MeAetdv'lpev tou Maveniotnpiou tou’Ocho

kat v etapeia “Bier”, Kurfiirstendamm 195, BepoAivo

yla TV EUYEVIKI unoaTApLEn Toug

Awawdpara ing napdotasng © Verlag der Autoren, Frankfurt a. M.

Adpketa napdotaong: nepinou 3 wpeg kat 30 Aentd, pe €va didAetppa petd v 3n npd&n.

H napdotaon Ba d08ei otn yeppavikn yAwooa pe eEANAnViKoUg Kat ayyAtkoUg unépTitAoug.




r's house but is well known all over the village for the incredible sto-

ries he tells. Once, he claims, he rode a reindeer and on its back
managed to climb a mountain to its most dangerous point, where he met
the devil, trolls and other fairy tale creatures. Later on, the youngster
announces his intention to achieve even more prodigious things. During a
wedding party, he manages to steal the rich bride; having seduced and
abandoned her, he has no more choice than to hide in the forest. The only
people that still support him are his mother and a young girl, Solveig, who
loves him. At his mother’s death, Peer leaves his homeland and becomes
arich and famous businessman in North America. Crossing the ocean, he
meets pirates near the North African coast, escapes into the desert, meets
the residents of a psychiatric asylum, and finds the solution for the riddle
of the Sphinx ... Peer Gyntis a national creation, an authentic Norwegian
folkloric comedy. Peer’s, Solveig’s and Aase’s story is also one of the grea-
test myths of world literature, on the same level as Hamlet or Alice in
Wonderland. With all its contradictions, its numerous participants, its
endless gallery of buffooneries and its endless varieties of staging, 130
years after its first performance Peer Gynt still presents a particular chal-
lenge for all those who intend to put it on the stage. After directing nume-
rous classic plays testifying to Shakespeare’s and Ibsen’s genius, Peter
Zadek has an indubitable familiarity with Scandinavian dramaturgy. The
German stage director faces the “monstrous” Peer Gynt for the first time
in this production, first seen in April 2004 at the Berliner Ensemble.

Peer Gynt, widow Aase’s only son, lives a miserable life in his mothe-

misére. Bien connu dans le village pour ses récits d’aventures mirobo-

lantes, il raconte que monté sur un renne il a atteint le point le plus dan-
gereux de la montagne et que Ia il a rencontré le diable, les trolls et d’autres
personnages fantastiques que la plupart connaissent uniquement par les
livres de contes. Le jeune annonce qu'il réalisera des entreprises encore plus
extraordinaires. Au cours d'un mariage il enléve la riche épouse et apres 'avoir
séduite et abandonnée, il est contraint de fuir dans la forét. Les seules a lui
rester fideles sont sa mere et une jeune fille appelée Solveig qui est amoureuse
de lui. A la mort d’Aase, Peer abandonne sa patrie et il devient un homme
d'affaires riches et célebre en Amérique. Au large des cotes de I'Afrique du
Nord, il se retrouve parmi les pirates, il s'enfonce dans le désert, il rencontre
les pensionnaires d'un asile de fous, il se fait passer pour un prophéte, il réve
d'irriguer le désert et il résout les énigmes du Sphinx... Peer Gynt est I'ceuvre
nationale de la Norvege, une authentique comédie populaire. Lhistoire de
Peer, Solveig et Aase est également I'un des grands mythes de la littérature
mondiale, au méme titre qu'Hamlet ou Alice au pays des merveilles. Avec ses
contradictions, ses innombrables personnages, la galerie infinie de figures
bouffonnes, la variété inépuisable d'idées de mise en scene, 130 ans apres
sa premiere représentation Peer Gynt représente un défi bien particulier pour
tous ceux qui veulent le mettre en scene. Apres avoir monté de nombreux
classiques de Shakespeare et d'lbsen lui-méme, Peter Zadek possede une
familiarité incontestable avec le grand dramaturge scandinave. Le metteur en
scéne allemand affronte pour la premiere fois le « monstrueux » Peer Gynt
dans ce spectacle qui a débuté en avril 2004 au Berliner Ensemble.

Peer Gynt, le fils unique de la veuve Aase, vit avec sa mere dans la

YVWOTOG OTO XWwPLd TOU Yla Ta mapapubia tou. AVERNKeE,

A€el, OtV EMKIVOUVN KOPUPOYPAUUT TwV BOuV®Y yla va
Kuvnynoet Tapdvdoug, eixe yia ouvtpodld tov dldBoAo, EWTIKA Kat
dlapopa dAa Baupaotd mMdopata, yvwotd pévo and Ta napapubia.
TéNog, dnAwvel OTL pla pépa Ba yivel peydhog kat Tpavog. Katd m
Slapkela evog YARou 0to XwpLd Tou, anaydyet v mAouaota vUien Kat
0T OUVEXELD TNV eYKATAAE(TEL Kal kpURETaL 0TO dA00G Yia va YAUT®-
oel and Toug JLWKTEG Tou. MAvo n unTépa Tou Kal n veapr] ZOABely
TIOU 1TaV EPWTEUMEV LAl Tou, Hévouv akOpa oto MAeupd Tou. Metd
Tov Bdvaro tng Qle, eykataleimel 10 XwpPld TOU Kal Gelyel oV
ApepIkr, Omou yivetat mAoualog kat SLdonuog. 2Tig akTég g Bopelag
APPIKIG TMEPTEL O eVESPA ANOTWV, OUVAVTA TIBNKOUG KAl TPOP{LOUG
TOU TPENOKOMEIOU, TIAPLOTAVEL TOV TIPOPIITN, OVELPEUETAL LA EPNIO HE
vepd Kal AUvel To aiviypa mg Zeiyyag... O lMegp Mkuvr gival To eBVIkO
€mnog g NopBnyiag, éva rmpaypatikd Adikd Aoyotexviké €pyo. H toto-
piatou Méep, g ZOABEelY kat g ‘QLe, eival TO00 BPUNKY oV IMayKo-
opla Aoyotexvia, 600 kat o AuAeT ) H AAikn ot x@pa Twv Bauudtv.
O [Méep Mkuvt pe TIG avTIBEDELG TOU, TOUG TIOAUGPIBHIOUG PWEG TOU,
TOV EUPNUATIKO PAVTAOTIKO KOOUO TOU, Kal Ta aXedOV avumépBAnTa
€UMOdla yia ) PeTapopd Tou otn Beatpikr} oknvr) —130 xpdvia petd
TNV TPWTN TIAPOoUciaoT| Tou- anoteAel akOUa Kat OrUePa pia laitepn
TIPOKANOM Yla TouG KAANTEXVEG Tou Bedtpou. O Métep ZAvtek, €xo-
VTag OKnvoBemoel TIdpa MOMEG PopEG €pya Tou Zaifmnpe Kal Tou
‘Ipev, kal €xovrag kepdioel Tov TTAo NG aubevtiag éoov apopd ta
€pya Tou SeUTePOoU, TOAUA Yla TPWTN Ppopd va acXoAnBel e To «epd
T€pag», lMeéep Mkuvt. H mapdotaon mapouctdotke yia mpwtn ¢opd
Tov Antpi\io Tou 2004, oto Berliner Ensemble.

O Méep Mkuvt, povaxoyldg TG MAPPTWXNG Xpag Qle, eivat

Dorf bekannt als Geschichtenerzahler. Er soll auf einem Rentier

tber den gefahrlichsten Grat im Gebirge geritten sein, mit dem
Teufel, Bergtrollen und weiteren wundersamen Figuren verkehren, die
andere nur aus Marchen kennen, und er kiindigt an, da noch GroBBes
aus ihm werden wird. Von einer Dorfhochzeit entfiihrt er die reiche Braut,
verstoBt sie wieder und wird dafiir als Geachteter in den Wald gejagt. Nur
seine Mutter und das Madchen Solveig, das sich in Peer verliebt hat, hal-
ten noch zu ihm. Nach Aases Tod verlaBt er seine Heimat. Er wird durch
Geschéfte in Amerika reich und bertihmt.
Vor der Kiste Nordafrikas geréat er unter Rauber, Affen und Insassen einer
Irrenanstalt, gibt sich als Prophet aus, traumt von einer
Wiistenbewasserung und l6st fiir sich das Geheimnis der Sphinx ... ,,Peer
Gynt“ ist das norwegische Nationalstiick, ein echtes Volksstiick. Die
Geschichte von Peer, Solveig und Aase ist so legendér in der Weltliteratur
wie ,,Hamlet” oder ,,Alice im Wunderland*.
Mit seinen Widerspriichen, seiner Unzahl von handelnden Personen,
einer fast endlosen Galerie von skurrilen Figuren und beinahe unerfillba-
ren Vorgaben fiir die Ausstattung ist ,,Peer Gynt“ — noch 130 Jahre nach
seiner Urauffiihrung — eine besondere Herausforderung fir die
Theaterpraxis. Peter Zadek, dessen zahlreiche Inszenierungen von
Stiicken Shakespeares und Ibsens eine Kennerschaft im Umgang mit
Ibsen-Werken erwarten lassen, wagte sich das erste Mal an das Monster
,Peer Gynt"“. Premiere war im April 2004 im Berliner Ensemble.

Peer Gynt, einziger Sohn der verarmten Witwe Aase, ist in seinem
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Helene Weigel in 1949, following the greatly acclaimed

production of Brecht's Mother Courage. After Brecht's
return from exile, the company first worked at Wolfgang
Langhoff’'s Deutsches Theater. Eventually, in 1954, it was
given its own home at the Theater am Schiffbauerdamm, a
theatre with a lavish neo-Baroque interior which had survived
the war without much damage, and which had housed the long
run of Brecht's famous Three-Penny Opera in 1928. It was
there that Brecht directed his plays The Caucasian Chalk
Circle and, together with Erich Engel, The Life of Galileo. His
students Benno Besson, Egon Monk, Peter Palitzsch and
Manfred Wekwerth were given the opportunity to direct plays
by Brecht, which had not yet been staged. The stage designers
Caspar Neher and Karl von Appen, the composers Paul Dessau
and Hanns Eisler, and the dramaturge Elisabeth Hauptmann
were among Brecht's closest collaborators. After Brecht's
death in 1956, Helene Weigel continued as the company’s
artistic manager. Young directors including Manfred Karge and
Matthias Langhoff started their careers with the Berliner
Ensemble. The company made its mark with such productions
as The Resistible Rise of Arturo Ui with Ekkehard Schall as Ui,
and with Helene Weigel’'s memorable performances in Coriolan
and The Mother. When Ruth Berghaus became artistic
director, there was a chance for political and artistic renewal.
She directed Cement by Heiner Miller, much of whose work
was banned from the theatre in the German Democratic
Republic. Young directors including B.K. Tragelehn and Einar
Schleef and the stage designer Andreas Reinhardt questioned
the traditions of Brechtian theatre. The political establishment
did not accept the challenge of Berghaus’s more experimental
ways, and Manfred Wekwerth replaced her as artistic director
in 1977. Nevertheless, new drama did find its way onto the
stage. Writers including Volker Braun and Georg Seidel, and
Horst Sagert’s production of scenes from Urfaust, brought new
life to a repertoire otherwise handicapped by restrictive official
policies. In 1992, under the new artistic management of
Matthias Langhoff, Fritz Marquardt, Heiner Miuller, Peter
Palitzsch, and Peter Zadek, the Berliner Ensemble changed
from state-owned theatre into a private limited company
subsidised by the city government. Heiner Miller’s production
of Brecht's play The Resitible Rise of Arturo Ui, with Martin
Wuttke playing the title role, became one of the most
successful in the history of the Berliner Ensemble. In

The Berliner Ensemble was founded by Bertolt Brecht and

Berliner Ensemble

To Berliner Ensemble 13pUbnke amnd Tov MnépToAt Mmpext
kat v ‘EAev Béiykel to 1949, petd ) Bepur| urodoxr] mou
yvwploe n mapdotacn Tou €pyou Tou Mmpext, Mdva
Koupdyto. Metd v emotpoen Tou dpauaroupyou and v
e€opia, o Biaoog epydotnke apxikd oto Deutsches Theater
Tou BOApyKkavyk Advyxo®. To 1954, Tou mapaxwper|Onke TeAL-
KA a 3k Tou oTéyn oto Theater am Schiffoauerdamm, éva
B€atpo e TMOAUTEAEIG VEOUTAPOK E0WTEPIKOUG XWPEOUG, TIOU
Katagepe va emirioetl and Tov TMOAEUO XWPIG HEYAAEG TNMIEG.
To dlo B€atpo, ANwoTe, elixe PNOEEVIOEL TNV OAOKANPWHE-
vn ekdoxr) TG repipnung Omnepag g Mevrdpag tou Mmpext
TO 1928.

Exkel o Mmpext oknvoBémoe Tta €pya O KUKAOG pe v
KiuwAia kai, padi pe tov Epix ‘EykeN, H {wrj Tou MaAkaiou,
evw) ol pabntég tou Mmrevéd Mmeodv, ‘Eykov Movk, lMétep
MdAtg kar Mdavepevt MougkyouepB efxav Tnv eukapia va
OKnvoBeTioouY dratxta akopa €pya Tou Mmpext. Avaueoa
OToUGg OTEVATEPOUG Ouvepydreg Tou MmpexT ritav oL OKnvo-
yYpdopol Kdomap Néxep kat KapA gov Arev, ol ouveETeq MwA
Nteodou kat Xavg Alohep kat n dpauatoAdyoq EAZaumed
Xdourttuav.

Metd Tov Bdvaro Tou, To 1956, ) ‘EAev Bdtykeh avéAaBe v
KaM\TeXVIKY SleuBuvon Tou Bildoou. NEol oknvoBETeg, dnwg
o Mdaveppevt Kdpyke kat o Mattiag Advyxo® Eekivnoav tnv
otadlodpopia toug oto Berliner Ensemble. O 8iacog Katéktn-
oe MV emrtuxia pe mapaoctdoelg, onwg H Avodog Tou
ApBoupou Oul e Tov ‘Exxapvt ZaA atov poAo Tou OUL, KaL TIG
aAnopoévnteg eppavioelq Mg ‘Elev Bdiykeh otov KoptoAavo
kat otn Mdva Koupdy!o.

Otav Vv kaMTexvikr dleubuvon avéhaBe n  Poub
Mriepykxdoug 366nKe 1 eukalpia yla L TIONTIKY Kat KAANTE-
XVIKr) avavéwon. H Bla oknvobémoe to Tougvro Tou XAwvep
MUMep, Tou oroiou TOMNG €pya eixav amayopeutel otn
Ieppavia Ta mponyoupeva xpdvia. Neapol oknvoBeTeg onwg
0 B.K.TpdykeAev kat 0 Aivap ZAp, KaBwg Kat 0 GKNvoypdpog
Avtpéa Pdwvxapvt auplopritnoav Tig napaddoelg Tou Bed-
TPOU Tou MmpexT. To TIONTIKO KATECTNUEVO SEV ATMODEXTNKE
MV MPOKANON TWV MO TMEPAMUATIKOV HEBSGSwWV NG
Mrniapykx€oug kat, To 1977, ot B€om Tou KaANTEXVIKOU Jleu-
Buvtr) TonoBet|BnNKe 0 Mdaveppevt Mougkyouepd. Qatdoo, To
véo Bgatpo Eavapprike Tov dpduo Tou. H mapouaciaon €pywv
ouyypapEwy, orwg ot PoAkep Mnpdouv Kat MkEopyk ZAIVTEN,
KaBwG Kal N mMapaywyr Tou XopoT ZAYKEPT OKNVWV TOU
Urfaust, mpoo€dwoav véa {wr oe éva PeMePTOPIO TOU KaTd



Helene Weigel en 1949, juste apres la parution de la piece

de Brecht intitulée «Mére Courage», piéce qui fut fortement
applaudie en son temps. Des le retour de I'exile de Brecht, la
troupe a tout d'abord travaillé au Wolfgang Langhoff’s Deutches
Theater. Par hasard, en 1954, |a troupe est entrée en possession
de son propre théatre, le Theater am Schiffbauerdamm.
C'était un théatre avec un décor néo-Baroque assez extrava-
guant, qui n'a presque pas souffert de la guerre, et qui avait
accueilli les nombreuses représentations de la fameuse piece de
Brecht Three-Penny Opera en 1928. Ce fut la, que Brecht diri-
gea la mise en scéne de ses piéces The Caucasian Chalk Circle
et, en collaboration avec Eric Engel, celle de la The Life of
Galileo. Ses étudiants Benno Benson, Egon Monk, Peter
Palitzsch et Maren Wekwerth ont eu la chance de diriger des
mises en scene des pieces de Brecht, qui jusque la ne furent
pas encore jouées. Les créateurs de décors scéniques Caspar
Neher et Karl von Appen, les compositeurs Paul Dessau et Hans
Eisler et la dramaturge Elisabeth Hauptmann ont été parmi les
collaborateurs de Brecht les plus proches. Aprés la mort de
Brecht en 1956, Helene Weigel a continué de travailler en tant
que directeur artistique de la troupe. Des jeunes directeurs,
parmi lesquels on compte Manfred Karge et Matthias Langhoff
ont débutés leurs carriéres au Berliner Ensemble.
C’est avec des mises en scene des pieces comme The Resistible
Rise of Arturo Ui avec Ekkehard Schall dans le role de Ui, et avec
la fameuse performance de Helene Weigel dans les piéces
Coriolan et The Mother, que la troupe a réussi a créer son pro-
pre style. Quand Ruth Berghaus est devenu directeur artistique,
ce fut une chance pour le renouveau politique et artistique. Elle
a dirigé la mise en scene de Cement de Heiner Mdller, auteur
dont une grande partie du travail était bannie dans la
République Démocratique Allemande. Des jeunes directeurs, y
compris B.K. Tragelehn et Einar Scheleef et le créateur de des-
ign scénique Andreas Reinhart questionnaient les traditions du
théatre de Brecht. Les institutions politiques officielles de la RDA
n'acceptaient pas le défi des recherches expérimentales de
Berghaus, et ce fut Manfred Wekwert qui en 1977 la remplaca
dans la fonction de directeur artistique. Malgré tout le nouvel art
dramatique trouva son chemin vers la scene. Des écrivains
comme Volker Braun et Georg Seidel, et la conception de certai-
nes scénes du Urfaust par Horst Sagert, donna une nouvelle vie
au répertoire par ailleurs handicapé par la politique officielle res-
trictive. En 1992, sous la nouvelle direction artistique de

I e Berliner Ensemble a été fondé par Bertolt Brecht et

Weigel nach der sehr erfolgreichen und hochgelobten

Produktion von Brechts ,Mutter Courage“ im Jahre
1949 gegriindet worden. Nach der Rickkehr Brechts aus dem
Exil arbeitete das Ensemble zunachst im Deutschen Theater
von Wolfgang Langhoff. 1954 erhielt es sein eigenes Theater
im Theater am Schiffbauerdamm, einem Theater mit einer
prunkvollen neobarocken Einrichtung, die den Krieg ohne viel
Schaden (berstanden hatte und in dem 1928 lange die
berihmte ,Dreigroschenoper” von Brecht aufgefiihrt worden
war. Dort flihrte Brecht seine Stiicke ,Der Kaukasische
Kreidekreis“ und gemeinsam mit Erich Engel ,,Das Leben des
Galileo” auf. Seine Schiiler Benno Besson, Egon Monk, Peter
Palitzsch und Manfred Wekwerth erhielten die Gelegenheit,
bei Erstaufflihrungen von Brechts Stiicken Regie zu flhren.
Die Bihnenbildner Caspar Neher und Karl von Appen, die
Komponisten Paul Dessau und Hanns Eisler und die
Dramaturgin Elisabeth Hauptmann gehorten zu Brechts eng-
sten Mitarbeitern. Nach Brechts Tod im Jahre 1956 setzte
Helene Weigel seine Arbeit als Intendantin des Ensembles
fort. Junge Regisseure wie Manfred Karge und Matthias
Langhoff begannen ihre Karriere am Berliner Ensemble.
Die Truppe machte sich ihren Namen mit Aufflihrungen wie
,Der aufhaltsame Aufstieg des Arturo Ui“ mit Ekkehard Schall
in der Rolle des Ui und mit Helene Weigels bemerkenswerten
Darbietungen in ,Coriolan und ,Die Mutter”. Als Ruth
Berghaus Intendantin wurde, gab es eine Chance der politi-
schen und kinstlerischen Erneuerung. Sie fihrte ,Zement”
von Heiner Miller auf, dessen Werk zum GroBteil von den
Bihnen der DDR verbannt worden war. Junge Regisseure wie
B.K. Tragelehn und Einar Schleef sowie der Biihnenbildner
Andreas Reinhardt stellten die Traditionen des Brechtschen
Theaters in Frage. Die politische Fiihrung akzeptierte die
Herausforderung der experimentellen Wege von Ruth Berghaus
nicht und Manfred Wekwerth ersetzte sie 1977 als Intendant.
Dennoch fand neues Theater den Weg auf diese Bihne.
Schriftsteller wie Volker Braun und Georg Seidel und Horst
Sagerts Auffiihrung von Szenen aus dem ,,Urfaust” brachten
neues Leben in ein Repertoire, das ansonsten durch die ein-
schrankende offizielle Politik behindert war. 1992 wandelte
sich das Berliner Ensemble von einem staatseigenen Theater
zu einer privaten Gesellschaft mit beschrénkter Haftung mit
Subventionen vom Berliner Senat unter der Intendanz von
Matthias Langhoff, Fritz Marquardt, Heiner Miiller, Peter

Das Berliner Ensemble ist von Bertolt Brecht und Helene
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September 1999 Claus Peymann became artistic director of
the Berliner Ensemble. On January 8, 2000 the Berliner
Ensemble was — after a substantial renovation — reopened with
the first performance of George Tabori's Brecht-Akte. In 2001
the performance of Shakespeare’s Richard Il., directed by
Claus Peymann, was invited to the 38. Berliner Theatertreffen
and was awarded the Friedrich-Luft-Preis. As it has been in
the past, the Berliner Ensemble of today is regarded as one of
the first houses in the country, putting the focus of attention
on contemporary theatre as well as directing classics with a
modern point of view. In addition to the plays by Shakespeare,
Brecht, Schiller, Lessing, Beckett, Ibsen et al., world
premieres of important German-speaking playwrights like
Elfriede Jelinek, Botho StrauB and Peter Handke are an
important part of the schedule. Apart from Claus Peymann and
George Tabori directors like Peter Zadek, Luc Bondy, Robert
Wilson, Thomas Langhoff, Glnter Kramer and Philip
Tiedemann are frequently invited to work at the Berliner
Ensemble.

Ta AN\q, eixe yivel duokaurro eEartiag Tng enionung ouvin-
PNTIKNAG TIOAITIKAG.

To 1992, pe T véa KaA\exvikry dleubuvom Ttwv Marttiag
Ndvyxop, Dpitg Mdapkapvt, Xdivep MUNep, Métep MANTG kat
Métep ZAvtek, To Berliner Ensemble petaArOnke amnd kpartt-
KO BEATPO O€ IOLWTIKY) ETALPEN TTEPLOPLOPEVNG EUBUVNG ETTLXO-
pnyoupevng and TG apx€q ™G mMOAnGg. H mapaywyr tou
Xdwep MUMep Tou €pyou H Avodog Tou ApBoupou OUl Tou
Mripext, pe Tov MdapTtiv BoUtke 0Tov opwvUo poAo, ritav pia
arnd TIG o EMTUXNUEVEG OTNV LoTopia Tou Berliner Ensemble.
Tov ZemrépBplo Tou 1999, v KAMTEXVIKY dleUBuvon Tou
Berliner Ensemble avé\aBe o KAhdoug Méwav, evw otig 8
lavouapiou Tou 2000, To Berliner Ensemble dvol&Ee kal AL TG
TMOPTEG TOU OTO KOG —ETA and pla PLEIKY) avakaivion- pe v
npepEpa Tou €pyou tou Tlwptl Taumdpl Brecht-Akte. To
2001, n napdotaon tou Pixdpdou B’Ttou ZaiEnnp, oe oknvo-
Beoia Tou KAhdoug Méwav, mpook\rBnke oto 38° Berliner
Theatertreffen kal TyBNKe e To BpaBeio Friedrich-Luft-Preis.
Onwg kat oto mapeNddv, to Berliner Ensemble Bewpeltat
onuepa éva and ta onuavtikétepa B€atpa g Mepuaviag,
divovtag €upaon téoo oto oUyxpovo BEatpo, 600 Kal OTo
avéBaopa KANAOIKWV EpYywV e oUyxpovn orttikr). ‘Etot, extdq
and TI§ MAPACTACELS €pYwV Twv Zairmp, Mmrpext, ZN\ep,
Néaotyk, MIEKeT, ‘IPev K. 4., onuavtiké LEPOG TOU PEMEPTOPI-
OU TOU KATAAQWBAVOUV TAYKOOUIES TIPEUEPES EQYWV YEPA-
VOPWVWV ouyypapéwy, Onwg ol EAppivte MéMvek, Mndto
21pdoug kat Métep Xdavike. Aimha otov Khdoug Méav kat
Tov TZwpTC Taunopl, oknvoBETeg dnwg o Métep ZAavtek, o Auk
Mrovti o Péumept Mouihoov, o Téuag Advyxo®, o Mkuvtep
Kpépep kat o it Tivteppav ripookalouvtal ouxva va oKn-
voBetrioouv ato Berliner Ensemble.



Matthias Langhoff, Fritz Marquardt, Heiner Mduller, Peter
Pailtzsch et Peter Zadek le Berliner Ensemble a cessé d’étre un
théatre d’Etat, pour devenir une société aux responsabilités limi-
tées subventionnée par la Mairie de la ville. La mise en scene de
Heiner Miller de la piéce de Brecht The Resistible Rise of Arturo
Ui, avec Martin Wiittke dans le role principal, est devenue un
des plus grands succes dans I'histoire du Berliner Ensemble.
En Septembre 1999 Claus Peymann est devenu directeur artis-
tique du Berliner Ensemble. Le 8 Janvier 2000, aprés une consi-
dérable rénovation le Berliner Ensemble a ré ouvert ses portes
avec la premiére de la piece de George Tabori Brect-Akte.

En 2001 on invita la troupe a jouer la piéce de Shakespeare
Richard IlI, sous la direction de Claus Peymann au Berliner
Theatertreffen ou elle a regu le prix Friedrich-Luff-Preis. Comme
c’est déja arrivé dans le passé, le Berliner Ensemble d’au-
jourd’hui est regardé comme un des premiers théatres du Pays,
qui met I'accent sur le théatre contemporain de méme que sur
la mise en scéne des classiques avec I'utilisation des méthodes
modernes. En plus des pieces de Shakespeare, Brecht, Schiller,
Lessing, Beckett, Ibsen, et autres classiques, des premieres
mondiales des auteurs germanophones comme Elfriede Jelinek,
Botho Straub et Peter Handke font partie du répertoire. Mise a
part Claus Peymann et George Tabori, des directeurs comme
Peter Zadek, Luc Bondy, Robert Wilson, Thomas Langhoff,
Gunter Kramer et Philip Tiedemann sont souvent invités pour tra-
vailler au Berliner Ensemble.

Palitzsch und Peter Zadek. Heiner Miillers Auffiihrung von
Brechts Stiick ,,Der aufhaltsame Aufstieg des Arturo Ui* mit
Martin Wuttke in der Hauptrolle wurde das erfolgreichste
Stlck in der Geschichte des Berliner Ensembles. Im
September 1999 wurde Claus Peymann Intendant des
Berliner Ensembles. Am 8. Januar 2000 wurde das Berliner
Ensemble - nach einer griindlichen Renovierung - mit der
Erstauffiihrung von George Taboris , Brecht-Akte* wieder eroff-
net. Im Jahr 2001 wurde die Inszenierung von Shakespeares
yRichard II.“ unter der Regie von Claus Peymann zum 38.
Berliner Theatertreffen eingeladen und erhielt den Friedrich-
Luft-Preis. Wie in der Vergangenheit ist das Berliner Ensemble
heute als eines der ersten Hauser im Lande angesehen, das
seine Aufmerksamkeit auf zeitgendssisches Theater richtet
und Klassiker aus einer modernen Perspektive auffiihrt.
Zusatzlich zu Sticken von Shakespeare, Brecht, Schiller,
Lessing, Beckett, Ibsen und anderen sind Weltpremieren wich-
tiger deutschsprachiger Stiickeschreiber wie Elfriede Jelinek,
Botho StrauB und Peter Handke ein wichtiger Teil des
Spielplans. Abgesehen von Claus Peymann und George Tabori
werden Regisseure wie Peter Zadek, Luc Bondy, Robert
Wilson, Thomas Langhoff, Ginter Kramer und Philip
Tiedemann oft zur Arbeit am Berliner Ensemble eingeladen.
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Riga Theatre since 1997. At present he is one of the

most interesting and creatively innovative stage
directors in Latvia. He received the prestigious Young Directors
Project award for his production of The Inspector
General/Revizor at the Salzburg theatre festival (2003). Alvis
Hermanis graduated from the Department of Theatrical Arts of
the State Conservatoire in 1988. Since 1993 he has been
making stage productions at the New Riga Theatre.
His productions are characterized by playing around with
different theatrical styles and aesthetics. Drawing on cultural
icons of the East and the West, he creates original
combinations using images and symbols from different
cultural and historical periods. Along with plays staged in the
classical psychological style, such as Alexei Arbuzov's My Poor
Marat (1997) or Long Life (2003), he has used marionette
theatre in The Story of Kaspar Hauser (2003) and combined
various media and vantage points in By Gorky (2004).
Of late Hermanis has been exploring the immediate realities of
our daily life, using real people and their life stories and
transforming them: by the actors’ fantasy they evolve into
expressive prototypes of Latvian society in Latvian Stories
(2004) and Latvian Love (2006). On frequent occasions
Hermanis is an actor in his own productions. He has
successfully participated also in productions by other stage
directors.
In 2004, he was nominated as the best actor of the year for
the part of Jean in Mara Kimele's production of Miss Julie.
For several of his productions Hermanis has also created the
stage design and written the text. He has played several parts
in films as well. Over the years Hermanis’ attitude to the role
of actors in his plays has changed. The actors of the New Riga
Theatre are often co-authors of his plays. Hermanis’
performances have been seen at the main international
festivals: such as the Edinburgh Festival (2006),
KunstenFestival des Arts (Brussels, Belgium, 2004, 2007),
Wiener Festwochen (Vienna, Austria, 2005, 2007) and many
others.

Alvis Hermanis has been the artistic director of the New

Tou New Riga Theatre ané to 1997. MNpdketral yia

gvav amnd Toug o evOLaPEPOVTEG, dNULOUPYLKOUG
Kal kawvoTépoug oknvobéteg otn Aetovia. ‘Exel TiunOel pe
To avayvwplopévo BpaBeio Young Directors Project yia
To avéBaopa Tou Embewpntri oto  QeoTIBAN TOU
ZANToumoupyk, To 2003.
O ANBIG Xeppdvig amopoitnoe amd to TuApa Oeatpikrq
Téxvng Tou Kpatikol Qdeiou 1o 1988. Ard To 1993 oknvobe-
tel mapaotdoelg oto New Riga Theatre. Ol tapaotdoelg Tou
Xeppavig xapakmpiCovral and v mMPEOCHEN SLAPOPETIKWY
BeaTPIKWV OTUA KAl ALOONTIKWY, TIOATIOMIKWY EKOVWV artd TNV
AvatoAr] kat ) Audor. O Xepudvig €xel oKnvoBeTroeL TIapa-
otdoelq oe KAAOIKO UPOG, aKOAOUBWVTAG TI§ EmTAYEG TOU
YuxohoylkoU Bedtpou (My Poor Marat, 1997 tou A.
ApurouZop kal Long Life, 2003), Kal €xel emiong MEPAUATL
otel e ™ xprion otolxeiwv koukhoBedtpou (The Story of
Kaspar Hauser, 2003), MOAUPETWY, KABWG KAl SLAPOPETIKWV
TUnwv oknvwv (By Gorky, 2004). TeAeutaia, o ANBLG Xepudvig
aoxoAeital pe v avddelEn TTuxwy TG MPEAYUATIKOTNTAG Kal
™mg Kabnuepwnig pag Cwng: ot aAnBvég LoTopieq kabnuepl-
VWV avBpwnwy aroteholv T payld mou eneEepydlovral
eupavtaota oL neorolof yla T dnuoupyia mapacTdoewy mou
OuVIOTOUV TEAIKA EKPPAOTIKA QPXETUTIA TNG KOvwviag g
Netoviag (Latvian Stories, 2004 kau Latvian Love, 2006).
2e opLopEveq amd TIG MAPACTACELG TOU, 0 XEPUAVIG eppavile-
TAl KAl WG nBoroldg. ‘Exel aoxoAnBel e TNV UTIOKPLTIKY e
HeyAAn emtuxia kat €xel emniong ouvepyaoTel wg nboroldg oe
€pya Tou dev €xel oknvoBeToel o (Blog. To 2004 rtav uro-
YreLog yla Ty TNtk SdkpLomn tou KaAUTePOoU neorotlou
™G XPoVIdg yla TV epunveia Tou otov pOAo Tou Jean OTO
€pyo Mig T¢ouMhia (oknvobeaia: Mdapa Kiuehe). Zuppeteixe
erniong, wg nBomoldg oe JIAPOPEG KIVNUATOYPAPIKEG TAL-
vieg. O Tpdrog pe Tov omnoio 0 Xepudvig avTeTwITeEl TOUG
néomoloug oTIq TTAaPaoTATELG TOU €xel AMAEEL pe Ta xpdvia.
O nborotoi Tou New Riga Theatre eivat guxvd guvdnuioup-
Yol TOU KELEVOU NG TIAPAoTAONG. 2& APKETEG MAPAYWYES
TOU, 0 (Blog €xel oUVBETEL TO Keljevo kat €xel emipeAnOel n
oKnvoypagia.
OL MapaoTdoelg Tou XepAvLg £XOUV CUUUETAOXEL O€ [eyd-
Aa dlebvr) PeoTIRAN, onwg To PeoTIBAN Tou EdiBoupyou,
T0 KunstenFestival des Arts (BpuE€Neg, BEAylo, 2004,
2007), To Wiener Festwochen (Biévvn, Auctpia, 2005, 2007)
Kat TTOAA dAAa.

O’A)\qu Xeppdvig eivar KaANTeXVIKOG AleuBuvTig

Alvis Hermanis biography



Théatre de Riga depuis 1997. A I'heure actuelle il est I'un

des plus intéressants metteurs en scéne de théatre en
Lettonie et I'un des plus innovateurs au niveau créatif. Le presti-
gieux prix Young Directors Project lui a été décerné pour sa mise
en scene de Llinspecteur général au Festival de Théatre de
Salzbourg (2003). Alvis Hermanis a étudié au Département des
Arts du Théatre du Conservatoire d’Etat ou il obtient son dipléme
en 1988. Ses premiéres mises en scenes au Nouveau Théatre
de Riga remontent a 1993. Celles-ci se caractérisent par un jeu
autour de différents styles et esthétiques du théatre.
A partir des icones culturelles de I'Est et de I'Ouest, il crée des
mélanges originaux a l'aide d’images et de symboles apparte-
nant a différentes périodes culturelles et historiques.
A coté des piéces montées dans le style psychologique classique
comme My Poor Marat (1997) d’Alexei Arbuzov ou Long Life
(2003), il a utilisé le théatre des marionnettes dans The Story of
Kaspar Hauser (2003) et il a associé différents médias et points
de vue dans By Gorky (2004). Dernierement Hermanis a exploré
la réalité immédiate de nos vies quotidiennes en se basant sur
des personnes réelles et sur le récit de leurs vies et en les trans-
formant: grace a I'imagination des acteurs elles se développent
en des prototypes représentatifs de la société lettone dans
Latvian Stories (2004) et Latvian Love (2006).
Hermanis est également un acteur et il a fréqguemment joué
dans ses propres mises en scene. Il a également participé avec
succes aux piéces d’autres metteurs en scéne. En 2004 il a recu
une nomination comme meilleur acteur de I'année pour le réle
de Jean dans Mademoiselle Julie dans la mise en scéne de Mara
Kimele. Hermanis a en outre créé la scénographie et écrit les
textes de plusieurs de ses mises en scene.
Il a également joué a plusieurs reprises au cinéma. Au fur et a
mesure, l'attitude d’Hermanis envers le role des acteurs dans
ses pieces a évolué. Les acteurs du Nouveau Théatre de Riga
sont souvent les co-auteurs de ses pieces.
Les performances d’Hermanis ont été présentées aux principaux
festivals internationaux comme le Festival d’Edimbourg (2006),
le KunstenFestivaldesArts (Bruxelles, Belgique, 2004 et 2007),
le Wiener Festwochen (Vienne, Autriche, 2005 et 2007) et de
nombreux autres.

n Ilvis Hermanis est le directeur artistique du Nouveau

Neuen Theaters Riga. Hermanis zahlt heute zu den inter-

essantesten und innovativsten Theaterregisseuren in
Lettland. Fir die Inszenierung des ,,Revisors” von Gogol bekam
er 2003 beim Theater Festival in Salzburg den begehrten Young
Directors Project -Preis. 1988 macht Alvis Hermanis seinen
Abschluss am Lettischen Staatskonservatorium (Abteilung
Theater). Seit 1993 inszeniert er Bihnensticke am Neuen
Theater Riga, deren Besonderheit vor allem in einem standi-
gen Experimentieren mit verschiedenen Theatertechniken und
asthetischen Konzepten liegt. Typische Kulturphanomene aus
Ost und West lasst er in originellen Kombinationen zusammen-
schmelzen und schafft so ein Miteinander von Symbolen und
Bildern aus verschiedenen kulturellen und historischen
Kontexten. Sticke im klassischen Stil wie Alexei Arbuzov’s
My Poor Marat* (1997) oder ,,Long Life* (2003) gehen bei
ihm einher mit Marionettentheater wie in ,,The Story of Kaspar
Hauser* (2003) oder das Zusammenspiel verschiedener
Medien und Perspektiven wie in , By Gorky* (2004). In neue-
ster Zeit beschaftigt sich Hermanis mit dem ganz normalen
Alltag; er nimmt die Lebensgeschichten einfacher Leute zum
Anlass um sie dann mit Hilfe der Vorstellungskraft seiner
Schauspieler zu ausdruckstarken Prototypen der lettischen
Gesellschaft werden zu lassen. Beispiele dafiir finden wir in
,Latvian Stories” (2004) und , Latvian Love“ (2006).
Oft steht Hermanis selbst mit auf der Blihne, sei es in seinen
eigenen Produktionen sei es in anderen Sticken. 2004 erhielt
er eine Nominierung als bester Schauspieler fir die Rolle des
Jean in Mara Kimeles ,,Miss Julie”. AuBerdem ist er bei seinen
Inszenierungen oft auch als Bihnenbildner und Autor am
Werk. Auch in Filmen hat er bereits einige Rollen gespielt. Mit
den Jahren hat Hermanis seine Einstellung tber die Rolle von
Schauspielern gedndert: Am Neuen Theater Riga schreibt er
seine Stlicke oft zusammen mit seinen Schauspielern.
Hermanis’ Inszenierungen waren bei den bedeutendsten inter-
nationalen Festivals zu sehen, so zum Beispiel beim
Edinburgher Festival (2006), beim KunstenFestival des Arts
(Briissel, 2004, 2007), bei den Wiener Festwochen (Wien,
2005, 2007) und vielen anderen.

Seit 1997 ist Alvis Hermanis kiinstlerischer Leiter des
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The Sound of Silence

by Alvis Hermanis

with
Baiba Broka and Kaspars Znotins

open rehearsals from the new production for the Berliner Festspiele

The Sound of Silence

Tou ANBIG Xepudvig

€ TOUG
Baiba Broka and Kaspars Znotins

Avolxtr mpdRa and tn véa napaywyn nou Ba napouaciactel oto Berliner Festspiele




©LEONARD ZUBLER

Fathers (viter

by Alvis Hermanis

Gundars Abolins
Juris Baratinskis
Oliver Stokowski

Director

Concept

Design of Set and Costumes
Lighting Design

Dramaturg

Assistant Dramaturg
Translation

Assistant Director
Assistant Set Designer
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theoretician Nikolai Evreinov asserted that mimicry is a

basic human instinct. Mimicry enables children to get in
touch with their environment and to form their own
personality. In «Vater/Fathers» three actors tell about their
fathers. They tell their stories from a double perspective: both
as sons and as actors. They explore the relationship between
instinct and theatre, life and art, mimicry and opposition. Was
it protest against their fathers or imitation of their fathers
which influenced them most? What happens when they enact
their own fathers on stage? One Latvian, one Russian and one
German investigate their own true stories and the stories of
their fathers. They explore what is familiar and what is unique.
Alvis Hermanis, director and deviser of the “Fathers-Project”,
says: “I have two sons, my father is still alive, and | believe the
relationship between a father and his son is one of the most
mysterious things in the world.”

At the beginning of the 20th century the Russian theatre

Nikolai Evreinov affirmait que l'imitation est un instinct

humain de base. Limitation permet aux enfants d’entrer
en contact avec leur environnement et de former leur personna-
lité. Dans «Vater/Fathers» trois acteurs parlent de leurs peres. lls
racontent leurs histoires a partir d’'une double perspective: a la
fois en tant que fils et en tant qu’acteurs. lls explorent la relation
entre instinct et théatre, vie et art, imitation et opposition. Est-ce
que cela a été I'opposition envers leurs péres ou l'imitation de
ceux-ci qui les a influencés le plus? Que se passe-t-il quand ils
représentent leurs peres sur scene? Un letton, un russe et un
allemand analysent leurs propres histoires personnelles et les
histoires de leurs peéres. lls explorent ce qui est familier et ce qui
est unique. Alvis Hermanis, le metteur en scéne et I'auteur du
“Projet Péres”, explique: «J'ai deux fils, mon pére est encore en
vie, et je pense que le rapport entre pére et fils est I'une des cho-
ses les plus mystérieuses du monde.»

n u début du 20eme siecle le théoricien russe de théatre

Bedtpou NikoAdl ERpgivwe diaBepaiwve 6Tt N piun-

on anotelel Bactkd EVOTIKTO TOU avBpwrou. H piun-
on divel ota nadld T duvatdtnra va €pBouv oe enaQr| e
TO TMEPIBANOV TOUG Kal va SlAHoPPWoouV v laitepn
MPOCWIIKATNTA TOUG.
2Toug lMatépeg, Tpelg noorolol WAoUv 0 KaBévag yla Tov
natépa Tou. Amnyouvial TIg LoTopieg Toug pe SIAY| I3LdTN-
TA: WG Yol kKat wg nborotol. EEgpeuvolv T oxgon peta&u
evoTikTou Kat Bedtpou, Twng Kat Téxvng, Miunong kat dla-
popomnoinong. Tt doknoe PeyaAUTepNn MBPAOT: O MUNTL
oudg 1) n avtidpaon otoug natépeg Toug; ‘Evag Aetovdg,
évag Pwoog kat évag Meppavog eEepeuvoly TIG TTPOCWITL-
KEG TOUG aANBLVEG LoTOoP(EG KAl TIG LOTOPIEG TWV MATEPASWV
Toug. Avalntouyv Tt eival OlKe(o Kal LOVAdIKO.
O ANBIG XepUAVLG, OKNVOBETNG KAl EUMVEUOTIG TNG Tapd-
otaong lMatépeg, dnAwvet: « Exw 300 yloug, 0 Matépag pou
Cel akopa Kat Totelw OTL N Ox€on HETAEU MATEPA KAl YIoU
glval and ta mo puoTnELWdN MPAYUATA OToV KOGUO».

zrnv apxn Tou 200U alwva, o PHoog BewpnTiKOg Tou

Theatertheoretiker Nikolaj Jewreinow nach, dass der

Nachahmungstrieb einer der grundlegenden Instinkte
des Menschen ist — fiir das Uberleben ebenso notwendig wie
Essen oder Schlafen. Durch Nachahmung werden wir fahig,
mit der Umwelt in Kontakt zu treten und eine eigene
Personlichkeit zu formen.
In «Vater» erzahlen drei Schauspieler von ihren Vatern. Sie
erinnern sich als Séhne und erzahlen als Schauspieler. Sie
erkunden die Zusammenhange von Theater und Instinkt,
Kunst und Leben, Nachahmung und Widerstand. Hat der
Protest gegen die Vater oder deren Nachahmung ihr Leben
mehr gepragt? Was passiert, wenn sie als Schauspieler ihre
eigenen Vater spielen? Zwei Letten und ein Deutscher recher-
chieren ihre eigene und die Geschichte ihrer Véater, entdecke
das vergleichbare wie das Unvergleichliche. Alvis Hermanis,
Regisseur und Erfinder des Projektes, sagt Gber sich selbst:
«Ich habe zwei S6hne, mein Vater lebt noch, und ich bin mir
sicher, die Beziehung zwischen einem Sohn und seinem Vater
ist eines der geheimnisvollsten Dinge dieser Welt.»

Zu Beginn des 20. Jahrhunderts wies der russische
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has ever been regarded as one of the most renowned

theatres in the German-speaking countries and in all
Europe. Not only have many great plays seen their first
performances here and famous directors and actors worked at
this place, but the “Schauspielhaus” also frequently made
theatrical history. Today, the “Schauspielhaus” plays a decisive
role as both, a cultural ambassador and as a major tourist
attraction for the cosmopolitan city of Zurich and its
international flair. In the years 2002, 2003, and 2004 up to
three productions per season have been invited to the famous
“Berliner Theatertreffen”, a festival awarding the best
theatrical productions in the German-speaking theatre.
Furthermore numerous guest performances across Europe, from
Helsinki to Rome, from Paris to Warsaw, have contributed to
the worldwide reputation of the “Schauspielhaus Zirich”.

S ince its foundation in 1938 the “Schauspielhaus Zirich”

Zupixng anéktnoe peydin eriun 1600 OTIG YEPHAVO-

PWVEG XWPeg 600 kat ae oAOkAnpn tnv Eupwrn. H
MPOCPOPA TOU ZAOUOTIAXAOUG OTNV TAYKOOMIA BEATPIKY)
KowvoéTNTa eival peydAn, Kabwg mPOKeLTal yia €vav L.oTOPIKO
Blaoo mou €xel oupBdiel otnv avadelEn VEwv BeaTPIKWV
OUYYPAPEWY Kal EXEL PINOEEVIIOEL OTIOUDA{OUG OKNVOBETEG
Kal noorololq. ZruePa, To ZaouoTithxdoug nailel kabopLaTt-
KO poAo T600 WG PoPEAg TMOATIONOU, 600 KAl WG TIOAOG
€NENG TouplopoU OTNV KOOUOTIOATIKN ZupixXn. Tpelg TOUAd-
XLOTOV Mapaywy&q Tou napouatdlovtav kdbe xpdvo, and to
2002 wqg TO 2004, oto mepipnuo @eoTIBAN Berliner
Theatertreffen, To omoio BpaBeUel TIg KOAUTEPES MAPAYWYES
Tou Yeppavépwvou Bedrpou. Mapactdoelg tou 6Bidoou
€xouv TakdEPel oe OAn v Eupwrn, and 1o EAaivkl wg ™
Pwun kat andé to Mapiot wg T BapooBia, cupBdAiovtag
€toL  otn Onuoupyia TNG TAYKOOUIAG @rUNG Tou
2aouoTiiAxdoug g Zupixng.

Q né v dpuon Tou, To 1938, TO ZaouoTIAXAOUG TNG

Schauspielhaus Zirich






© GINTS MALDERIS

Long Life caravave

by Alvis Hermanis

Cast:

Actors: Guna Zarina, Baiba Broka, Kaspars Znotins,
Girts Kramins, Vilis Daudzins
Director: Alvis Hermanis

Set and costume

designer: Monika Pormale
Sound: Gatis Builis
Lighting: Oskars Plataiskalns
Stage manager: Zane Piraga

First performance: December 9th 2003

Awards:

Grand Prix, International Theatre Festival BITEF'39, 2005

Golden Laurel Wreath for Best Overall Acting, International Theatre Festival MESS’45, 2005
Audience Affinity Prize, International festival “Baltic House” 2006.

Included in the Edinburgh International Festival (2006) main programme.

Running time: Thour 40 minutes, no intermission
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people living in a communal flat in Riga, and the things

around them.The theme of this play is old age — one of
the most unpopular issues nowadays. Since the beginning of
the 90s our society has discriminated against the elderly
population, isolated and placed them in the condition of an
anthropological experiment that resembles a reality show with
no clear rules of the game — whether the winner is the one who
dies first or last. Our performance provides a unique
opportunity to become a witness of this “zoological garden”.
There is no script for the production of Long Life. Hundreds
of sketches have been created by the actors themselves,
performed to each other and afterwards edited. As keener
observers might have noticed, in the elderly people’s world
things are endowed with a soul. Therefore to reveal this soul,
the actors have challenged their dialogues through material
things that have been the lifelong partners of elderly people.
The authentic props for this performance have been collected
from different people; they still carry the life story and soul of
these people.

| ong Life is about one day in the lives of elderly retired

a la retraite qui vivent dans un appartement commun a

Riga, et les choses qui les entourent. Le theme de cette
piece est la vieillesse qui est I'une des questions les plus impo-
pulaires de nos jours. Depuis le début des années 90 notre
société a discriminé les personnes agées, elle les a isolées et pla-
cées dans une condition d’expérience anthropologique qui res-
semble a la télé réalité avec des régles du jeu floues, a savoir si
le gagnant est celui qui meurt en premier ou en dernier. Notre
spectacle offre une opportunité unique de devenir un témoin de
ce «jardin zoologique».
Il 'y a pas de piece pour la production de Long Life. Des cen-
taines de sketches ont été créés par les acteurs eux-mémes,
joués les uns aux autres et ensuite élaborés. Comme les obser-
vateurs les plus attentifs peuvent I'avoir remarqué, dans le
monde des personnes agées les choses sont dotées d’'une ame.
Par conséquent pour révéler cette ame, les acteurs ont stimulé
leurs dialogues a I'aide d’objets matériels ayant accompagné les
personnes agées toute une vie. Les accessoires authentiques de
ce spectacle proviennent de différentes personnes; ils portent
encore I'histoire et I'ame de ces étres.

| ong Life raconte un jour de la vie des ces personnes agées

Long Life

and Ta TIO TAPAYKWVIOPEva B€uata Tng emoxng

pag. Ano Tig apx€g Tng dekaetiag Tou 90 n kowvwvia
HagG armopdvwaoe Ta NAKIWUEVA ATOMA KAl TA AVTIUETWIIOE WG
QVTIKEUEVA TIEPANATIONWY AVEPWTIOAOYIKOU EVILAPEPOVTOG:
éva eidog reality show pe acageiq kavoveg, orou eivat adld-
POPO TO av 0 VIKNTNG Ba meddvel kat iéte. H mapdotaon divel
Ja povadikn eukaipia otov Beatr) va yivel pdptupag autou
Tou «{wONOYIKOU KNmou». Ae Baoiletal oe Kdmolo rdn umdp-
Xov Beatplkd Keiluevo. AvtiBeta, TO «kellevo» NG mapdota-
ong mpogkuPe amd autooxedlaopoUq Twv NOoMoLwY, TOUG
ornoioug OTn ouvéxela eneEepydotnkav Kal Katéypaygav.
Onwg 6a diékplve €va €EAOKNUEVO MATL, Ol NAKIWUEVOL
Avbpwriol dévovtal ouvrbwg He AYuxa avTikelueva, ota
oroia divouv €va KoPUATL TG YuUXG Toug. Ma autdv akplRwg
T0 AdYO, ol nBorolol xpnoloroinoav KAmola avIlKelueva
OTOUG QUTOOXEDIAOOUG TOUG, TIOU anoteAoloav TIpayUaTL-
KoUG ouvtPdPoug {wrq NAKIWUEVWY avBpwriwy. Ta avTikel-
Heva autd TPoEpyovTal amd NAKIWUEVOUG avBpwImoug Kat
artoteholv PEPOG TNG LoTopiag Toug ald kat Tng Blag g
Yuxng Toug. H napdotaon Long Life wvtavelel eni oknvig
pa pépa and ™ {wr| TPV ouvtaglouxwv Tou Jouv og €va
dapéplopa ot Piya, avdueoa o€ avTikelpeva mou Toug
ouvtpoPeUav ia oASKANEnN Zwn.

To 0éua Tng nmapdortaong eivat n TPt nAkia, éva

Das Sujet dieses Stiickes ist das Alter - eines der unpopulérsten
Themen heutzutage. Seit Anfang der neunziger Jahre hat unsere
Gesellschaft die altere Bevolkerung diskriminiert, isoliert und sie in
die Lage eines anthropologischen Experiments gesetzt, das einer
Reality Show mit unklaren Spielregeln dhnelt - ob namlich der
Gewinner derjenige ist, der zuerst oder derjenige, der zuletzt stirbt.
Unsere Auffiihrung bietet eine einzigartige Gelegenheit, Zeuge die-
ses ,,Zoologischen Gartens” zu werden. Es gibt kein festes Stlick
fur die Produktion von ,,Langes Leben“. Hunderte von Sketchen
sind von den Schauspielern selbst geschaffen worden, sie haben
sie sich gegenseitig vorgespielt und danach editiert. Wie aufmer-
ksamere Beobachter vielleicht bemerkt haben, besitzen die Dinge
in der Welt alterer Leute eine Seele. Um diese Seele aufzudecken,
haben die Schauspieler ihre Dialoge mit materiellen Dingen herau-
sgefordert, die lebenslange Partner der alteren Leute gewesen sind.
Die authentischen Stiitzen fir diese Performance sind von ver-
schiedenen Leuten eingesammelt worden; sie enthalten immer
noch die Lebensgeschichte und die Seele dieser Menschen.
,Langes Leben* dreht sich um einen Tag im Leben alterer Rentner,
die in einer kommunalen Wohnung in Riga wohnen und um die
Dinge um sie herum.



t is common for the theatre to have one, or sometimes two

or three focusses of attention. We have at least five. If there

is a single focus of attention then inevitably it becomes
didactic because it manipulates the spectators. When there
are many focuses and none of them privileged, the spectator
enters a radically different situation and starts editing for
himself. It is only logical that each of them has a different
reading of the play, because each of them is editing the play
in an unforeseeable sequence. Those who like to say that it is
merely an experiment and not a play are too used to plots, to
the idea that theatre has to tell stories; but stories can be
different. For example, Long Life is a very boring piece in the
same way Marcel Proust’s works and symphonic music are
boring. It is a finished play with a very specific dramaturgy;
but that dramaturgy is slightly different.

centres d’attention, nous en avons au moins cing. S'il y a un

seul centre d’attention, inévitablement il devient alors didacti-
que car il manipule les spectateurs. Quand il y a de nombreux
centres et qu'aucun d’entre eux n'est privilégié, le spectateur
entre dans une situation radicalement différente et il commence
a élaborer tout seul. Il est logique que chacun d’eux fasse une
lecture différente de la piece car chacun d’eux élabore la piece
dans une séquence qui ne peut étre prévue. Ceux qui aiment
dire qu'il s’agit simplement d’'une expérimentation et non d’'une
piéce sont trop habitués aux intrigues, a I'idée que le théatre doit
raconter des histoires mais les histoires peuvent étre différentes.
Par exemple, Long Life est une piece tres ennuyeuse de méme
que les écrits de Marcel Proust et la musique symphonique sont
ennuyeux. C'est une piece finie avec une dramaturgie tres spé-
cifique mais cette dramaturgie est légérement différente.

I | est courant au théatre d’avoir un, ou parfois deux ou trois

NTa oto Beatr) va €0Tldoel TNV TIPOCOX! TOU O

gvav, dUo 1 kal Tpelg kdnoleg Popeég dEoveq euelq
MPOOPEPOUNE TOUAAXIOTOV TEVTE. Av UTIdpxel pia pévo
OTTIK Ywvia, Téte avamdgpeukta n mapdotaon yivetral
JIOAKTIKY), Xelpaywyel Toug Bearég. Otav divovral ool
d&oveg xwplig kdrmolog va eival deopueuTikdg, TOTE 0 Beatn|q
aprjvetal eAeUBePOG va OUVOEDEL TO JIKO TOU «KE(UEVO».
‘Etol, o kabévag €xel T duvardtnTa Hag SLapOPETIKNG
avdyvwong, kKabwg avacuveETel Tn Sk Tou ekdoxXr| Tou
€pyou. ‘Oool unoompifouv pe eukoAia, 6tL n mapdotaon
autr] anoteAel anAwg €vav TEPAUaTiopd, eival epeavwg
ouvnblopévol ota KAAoKA KalopTlaypéva €pya, Kabwg
Bewpoulv OTL To B€atpo TPEMeEL va agnyeital LoTopieq.
Qotéoo, kavelg dev pag deoapelel va TI§ apnynbouue Ue
Tov (Blo mdvta tpodno. MNa napddetyua, n mapdotaor] Hag
propel va @aivetal Bapetr, onwg kat Ta €pya tou MagéA
MpouoT 1§ N CUMPWVIKY HOUTIKY). Mpdkeltal, SUwG, yia va
OANOKANPWUEVO €YO |E OUYKEKPLUEVN TIAOKY, UMOVO TIOU 1
TAOKI] QuTr] akoAoubel eEAaPPWG SLAPOPETIKOUG KAVOVEG
and 6,TL ouvnBiCetal.

zuvr’]ewq KA@Be Beatpikr) mapdoraocn divel Tn duvatod-

chmal zwei oder drei Brennpunkte der Aufmerksamkeit,

wir haben mindestens fiinf. Wenn es [in einem Stiick]
einen einzelnen Brennpunkt der Aufmerksamkeit gibt, wird es
in unausweichlicher Weise didaktisch, weil es die Zuschauer
manipuliert. Gibt es hingegen mehrere Brennpunkte und kei-
ner von ihnen wird privilegiert, gelangt der Zuschauer in eine
radikal andere Situation und fangt selbst mit dem Editieren
an. Es ist nur logisch, dass jeder Zuschauer eine andere Lesart
des Stiickes hat, den jeder von ihnen editiert das Stick in
einer unvorhersehbaren Sequenz. Diejenigen, die gerne sagen,
dass es bloB ein Experiment und kein Stiick sei, sind zu sehr
an Plots gewohnt, an die Idee, das Theater Geschichten erza-
hlen soll, doch Geschichten kénnen anders sein. Zum Beispiel
ist ,Langes Leben* ein sehr langweiliges Stiick, so wie die
Werke von Marcel Proust und symphonische Musik langweilig
sind. Es ist ein fertiges Stiick mit einer sehr spezifischen
Dramaturgie, doch diese Dramaturgie ist ein bisschen anders.

Gewéhnlicherweise hat das Theater einen, oder man-

Alvis Hermanis
ANBIG Xepudvig

86 87



that provides innovative art corresponding to the

requirements of the independently-thinking
contemporary spectator both in its content and form. The
artistic principles of the NRT are simple: high professional,
ethic and aesthetic quality.
The theatre has an intelligent and attractive repertory of high
quality focussed on a modern, educated and socially active
audience. In the era of mass - production and stress the NRT
wants to affirm humanism, vitality and emotions and search
for the way back to harmony and simplicity! Although the New
Riga Theatre is a state-owned repertory theatre it has also
retained the spirit and manner of work of a theatre studio
consistently keeping to the values of non-commercial art.
The New Riga Theatre repertory is focused upon the study of
theatre technology and not on the box-office incomes. The
rehearsal period often lasts more than a year; productions are
not made only for the large hall (470 seats) but also on other
stages, also outside the theatre.

The New Riga Theatre is a professional repertory theatre

elval éva emnayyeAuatikd B€atpo pemepTopiou TOU

aveBAlel MELPAUATIKEG KAl KAVOTOUEG APAOCTACELG,
ol ornoieg, T000 ooV aPopd To TEPLEXOUEVO OO0 KAl WG
MPog Tn Hop®ry Toug, ameuBuvovtal otov oUyxpovo,
e\elBepa okemtopevo Beatr). O emayyeAUATIONOG Kal 1
UPNA NBIKY KAl alodnTIKY) moldTNTA ArtoTEAOUV TIG KAAAL-
TEXVIKEG apx€q Tou NOP. To pemeptdplo tou Bidoou
areuBuvetal oe €va gUyxpovo, KAANLEPYNMEVO Kal KOWV®-
VIKA eualoONnTOMOINUEVO KOLVO.
ZTnv emnoxr g Madlkng mapaywyng kat tou dyxoug, To
NOP otoxelel otnv avddel&n g avbpwridg, TG (wvtd-
VI0G KAl TOU ouvalodriuaTog Kat avaintd tnv emnoTpoon
oTtnv anAdTnTa Kat v appovia.
Av kal To NOP eivat éva kpatikd B€atpo pemneptopiou,
€xel dlatnpnoel To mvelpa Kal Tov TPomo epyaciag evégq
BeatpikoU epyaotnpiou kat mapapével Totd oTig agleq
NG Un eUMOpPLKNG T€xVNg. To pemneptdplo Tou NOP Baoti-
Cetal oTn PEAETN TNG TEXVOAOyiag Tou Bedtpou Kal OxL
otig elonpd&elg Tou Tapeiou: Ot pdReg ouxvd dlapkolv
navw and éva xpévo. H mpoetolpacia Twv napactdoswy
elval Tétola, wote va pnopouv va aveBaivouv, Oxt uévo
otn HeydAn aibouoa (470 B€oelg) Tou BedTpou, ald Kat
oe AN\eG OKNVEG N KAl ge eEwTePLKOUG, Un Beatplkouq
XWPOUG.

To New Riga Theatre (Néo ©€atpo tng Piyag, NOP)

The New Riga Theatre



sionnel qui emmene a la lumiére du jour un Art innovateur

qui correspond dans son contenu et sa forme aux exigen-
ces du spectateur contemporain possédant une facon indépen-
dante de penser. Les principes artistiques du NTR son simples:
une haute qualité professionnelle, éthique et artistique.
Le Théatre possede un répertoire intelligent et attractif d’une
grande qualité et qui est concentré sur les besoins d'un specta-
teur moderne, éduqué et socialement actif. A I'époque des
«mass shows» et du stress le TNR a comme ambition d’affirmer
des valeurs humanistes, la vitalité, les émotions et la recherche
du chemin du retour vers I'harmonie et la simplicité!
De méme le Nouveau Théatre de Riga est un théatre de réper-
toire géré par I'Etat, il a conservé I'esprit et la maniére de travail-
ler d’un atelier de théatre en conservant en continuité les valeurs
de I'art non - commercial. Le répertoire du Théatre National de
Riga est braqué sur I'étude de la technologie théatrale et non sur
les entrées de caisse. La période des répétitions dure souvent
plus d’une année; les mises en sceéne sont congues non seule-
ment pour les grandes salles comme celle du TNR (470 places),
mais pour d’autres scenes aussi, y compris en dehors des murs
du théatre.

I e Nouveau Théatre de Riga est théatre de répertoire profes-

Repertoiretheater, das innovative Kunst darstellt, die

den Anspriichen des unabhangig denkenden zeitgends-
sischen Zuschauers sowohl hinsichtlich des Inhalts als auch
der Form geniigt. Die kiinstlerischen Prinzipien des NRT sind
einfach: hohe professionelle, ethische und &sthetische
Qualitat. Das Theater hat ein intelligentes und attraktives
Repertorium von hoher Qualitat, das auf ein modernes, gebil-
detes und gesellschaftlich aktives Publikum ausgerichtet ist.
In einer Ara der Massenproduktion und des Stress méchte das
NRT Humanismus, Vitalitat und Gefiihle behaupten und nach
einem Weg zurlick zur Harmonie und Einfachheit suchen!
Obwohl das Neue Rigaer Theater ein staatseigenes
Repertoriumtheater ist, hat es auch den Geist und die
Arbeitsweise eines Theaterstudios behalten, das konsequent
zu den Werten nicht-kommerzieller Kunst héalt. Das
Repertorium des Neuen Rigaer Theater ist auf das Studium
der Theatertechnologie fokussiert und nicht auf die
Einnahmen aus dem Box-Office. Die Probenperiode dauert
ofter mehr als ein Jahr; die Produktionen werden nicht nur fir
die groBe Halle (470 Sitze) gemacht, sondern auch fir ande-
re Biihnen, auch auBerhalb des Theaters.

Das Neue Rigaer Theater ist ein professionelles
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having completed her studies of dramaturgy and

theatrical topics at the Academy of Dramatic Arts of
Belgrade, she is posted as Professor in the same Academy, in
1997. In 1995 she writes her first play, Belgrader Trilogie (The
Belgrade Trilogy), that has been played for the first time on the
stage of the Belgrade National Theatre, in 1997, and the next
year, with the same staging, at the Bonn Biennale.
Next plays, Familiengeschichten. Belgrad (Family Stories.
Belgrade - 1997), Der Sturz (The Fall) and Supermarket. Soap
Opera (both of them written in 1999) confirmed the
playwright’s international success. During NATO air strikes in
the Yugoslavian sky in 1999, Biljana Srbljanovi¢ publishes
essays and critical articles about the current situation, which
makes her gain the international community interest.
Another of her most recent plays, God Save America, written
during her stay in New-York in her quality of visiting Professor,
opened in Belgrade in 2003, as her latest work, Heuschrecken
(Grasshoppers), staged at the Belgrade National Theatre in
2005 and presented with the same production at the
Wiesbaden Biennale as a part of “Neue Stiicke aus Europa
2006" project. Biljana's plays have been translated in several
languages and performed in more then hundred theatres all
over the world. Biljana Srbljanovi¢ lives and works in Paris and
in Belgrade.

B iljana Srbljanovi¢ was born in Belgrade in 1970. After

BeAlypddt kat ortoudace Beatrpoloyia kat dpauato-

Aoyia otnv Akadnuia Apapatikwv Texvov Tou
Behtypadiou, dmou kat diddokel and to 1997. To MPwTo TNG
€pyo, Beogradska trilogija [H tpi\oyia tou Behypadiou],
ToU YPAQPTNKe To 1995 Kal €kave TIAYKOOULA TIPEUIEPA TO
1997 oto T[louyKkooAaBlkd Apapatikdé ©O£€atpo Tou
BeAypadiou, mapouctdotnke Tnv emdpevn Xpovid otnv
MriuevdAe Tng Bovvng. ‘Etol avayvwpilotnke dlebvwg To
€pyo Q. Emrtuxia onueiwoav kat Ta endpeva épya Tng:
Porodi_ne price [Owoyevelakég otopleq] (1997), Pad [H
mtwon] kat Supermarket [Zoumnep-udpket] (1999). Katd
dldpKkela TNG aegpomoplkng eniBeong tou NATO otn
lNouykoohaBia, To 1999, dnuocieuce pla OelPA XPOVIKWY
Kat SOKIU{wV TIoU XApn OTOV KATAYYEATIKO TOUG XAPAKTHPA
elxav avriktumo naykoouiwg. Tnv nepiodo nou didacke otn
NEa Yépkn wg emokemTpla kKabnyntpla, avtAnoe UNKS yila
T0 €pyo God save America, To OT0{0 €Kave MAYKOOLLA TIPE-
MiEpa To 2003, oto Behtypddi. To o mpdopato Beatplkd
€pyo Tng Mmhidva ZepurnhidvoBirg, Skakavei [Akpideg],
€Kave maykooula mpeépa oto Mouykoohapikd Apapatikd
O€atpo Tou Behtypadiou, To 2005. To Blo €pyo mapouatd-
otnke kat otn Mrievdhe Oedtpou Tou Blopmdvtev, otnv
katnyopia «Néa Beatpikd €pya and v Eupwrn, 2006». Ta
€pya g €xouv petappactel oe dldpopeq YAWOOEG Kal
€xouv napouaotactel and neploodtepoug and 100 Bidooug
oe ONo Tov KOopo. H Mmhidva ZepumAidvopitg Zet oto
Maplol kat ato BeAypddt.

I IMdeva SepunAdvopitg yevwndnke 1o 1970 oto

Biljana Srbljanovic biography
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études de dramaturgie et disciplines théatrales a

I’Académie d’art dramatique de sa ville natale, elle obtient
en 1997 un poste de professeur dans cette méme académie. En
1995 elle écrit sa premiere piece, Belgrader Trilogie (Trilogie de
Belgrade), jouée pour la premiére fois au Théatre National de
Belgrade en 1997 et I'année suivante, dans la méme mise en
scene, a la Biennale de Bonn. Les pieces qui suivent,
Familiengeschichten. Belgrad (Histoires de famille. Belgrade en
1997), Der Sturz (La chute) et Supermarket. Soap Opera (toutes
les deux en 1999) confirment le succes international obtenu par
la dramaturge. Durant les attaques aériennes de I'OTAN sur la
Yougoslavie en 1999, Biljana Srbljanovi¢ publie des articles et
des essais critiques sur la situation qui attirent I'attention inter-
nationale. Une autre de ses piéces plus récentes, God Save
America, écrite au cours de son séjour a New York comme pro-
fesseur invité, est jouée en premiere mondiale a Belgrade en
2003, tout comme le dernier travail de I'auteur, Heuschrecken
(Sauterelles), monté au Théatre National de Belgrade en 2005 et
présenté dans la méme mise en scene a la Biennale de
Wiesbaden dans le cadre du projet “Neue Stlicke aus Europa
2006”. Ses pieces ont été traduites dans de nombreuses lan-
gues et jouées dans plus de cent théatres dans le monde entier.
Biljana Srbljanovi¢ vit entre Paris et Belgrade.

B iljana Srbljanovic est née a Belgrade en 1970. Apres des

Dramaturgie und Theaterwissenschaft an der Akademie

der Dramatischen Kiinste in Belgrad, an der sie seit
1997 als Lehrbeauftragte tatig ist. lhr 1995 geschriebenes
und 1997 am Jugoslawischen Drama Theater Belgrad uraufge-
fihrtes Debit-Stick ,,Belgrader Trilogie“ wurde im Jahr darauf
in dieser Inszenierung bei der Bonner Biennale gezeigt — damit
begann Biljana Srbljanoviés internationaler Erfolg, der sich
mit den Sticken ,,Familiengeschichten. Belgrad“ (1997),
,Der Sturz “ und ,,Supermarket. Soap Opera“ (beide 1999)
fortsetzte. Wahrend der Nato-Luftangriffe auf Jugoslawien
1999 verbffentlichte sie kritische Situationsberichte und
Essays, die international stark beachtet wurden. Im Rahmen
einer Gastdozentur in New York entstand ihr Stick ,,God save
America“, das 2003 in Belgrad uraufgefiihrt wurde.
,Heuschrecken*, Biljana Srbljanovi¢s jlingstes Stiick, wurde
2005 am Jugoslawischen Drama Theater in Belgrad uraufge-
flhrt. Diese Inszenierung war bei der Wiesbadener
Theaterbiennale , Neue Stiicke aus Europa 2006 zu sehen.
Ihre Stiicke sind in viele Sprachen Ubersetzt und an mehr als
100 Theatern in der ganzen Welt aufgefiihrt worden.
Biljana Srbljanovic lebt in Paris und Belgrad.

B iljana Srbljanovi¢ geboren 1970 in Belgrad, studierte



Reading of extracts

from Biljana Srbljanovi¢’ s works

with André Wilms and Nikitas Tsakiroglou

Avayvwon anoonacpatwy

ané épya g Biljana Srbljanovic

pe Toug André Wilms kat Nikrjita ToakipoyAou




Locusts (SKAKAVC

by Biljana Srbljanovié

© NENAD PETROVIC

Director Dejan Mijac

Set Design Juraj Fabri
Costume Design Lana Cvijanovi¢
Composer Isidora Zebeljan

Choreographer Milo$ Paunovi¢
Stage Sound Designer ~ Zoran Jerkovi¢

Creative Video Team
Leader Boris Miljkovi¢

Director of Photography Milan TvrdiSi¢

Computer Animation  Branko Citlik ™G MiAldva ZepurnAtdvoBitg
Photography Kristina Miljkovic¢

CAST

v . .y SknvoBeaia: Dejan Mijac

Nadezda, 35 Isidora Minic . L J

Milan, 35 Boris Isakovi¢ SKNVLIKK: Juraj Fabri

Dada, 36 Aleksandra Jankovic¢ m‘f}}‘i‘;r‘:“ tﬁgz;"ggg&}’;‘

Fredi, 41 Svetozar Cvetkovi¢ :

Alegra, 10 Masa Dakic Xopoypapiec: Milo$ Paunovi¢
'Hxoc: Zoran Jerkovi¢

Zana, 50 Jasmina Avramovic Op&da dnulovpyiag Bivreo

Maksim (Maks) 55 Voja Brajovi¢ YmevBuvoc: : Boris Miljkovic
ALebBuvon PWTOYPRPLAG: Milan Tvrdisi¢

) ., Computer Animation: Branko Citlik

Mr Ignjatovic, 75, dwToypapia: Kristina Miljkovié

Academician, Milan's

father Miodrag Radovanovi¢

Mr Jovi¢, 80, nobody, NavTéCvTa, 35 €Ty Isidora Mini¢

- . Iy MiAav, 35 eTwv Boris Isakovic¢
Fredi's and Dada's father Rade Markovi¢ Nwass, 36 Gty Ebeer Gl Pl

Mr Simic, 77, nobody. PpévTL, 41 €Tl Svetozar Cvetkovi¢
nobody cares for him Nikola Simi¢ AXéykpar, 10 €TV Masa Daki¢

Mrs Pletrowc. 78, . Z&va, 50 eTwv Jasmina Avramovi¢
Zana's mother Renata Ulmanski M&ELY (ME) 55 eTov Voja Brajovié¢

AIANOMH

Kog lykvi&ToBLTG, 75, AKadNUAIKOG, TTATEPAS TOU MIAaV Miodrag Radovanovié
Kog Moputg, 80, konpoG, TTATEPAC TWV PPEVTL Kat NT&vTX Rade Markovic¢
A Production of the The Yugoslav Drama Theatre Kog Ziutrg, 77, &onpog, kaveig dev Tou divel onpooic Nikola Simié¢
Ko MétpofLtg, 78, unTépa TNG Z&va Renata Ulmanski
First performance: April 26th 2005, Yugoslav
Drama Theatre, Belgrade Mia Tapaywyn Tou Yugoslav Drama Theatre

_Runmn_g t_lme: about 2 hours 5 minutes without MpwTn Nap&oTaon: 26 Attpthiov 2005, Yugoslav Drama Theatre, BeAtyp&dt.
intermission ALXPKELX TIAPROTRONG: TTEPLTIOL 2 WPEG KAL 5 AETIT, XWPLG DLAAELPUO

Performed in Serbian with surtitles in Greek
and English

H mmap&oTaon Ba d00€el oTn oePPLKA YAWOOTK HE EAANVIKOUG KL XYYALKOUG UTTEPTLTAOUG.




unexpectedly. One day at one moment | stopped on the

stairs. | didn't manage to run up. Since that moment, |
have never managed to run up those stairs. In that same
moment, | realized that | can't do all the things that | want to
do. That was an event with double effect — direct and
indirect...
That means that it is not a process. Old age is a condition: it
can be latent, and it can have its manifestation. In this play
this phenomenon is the main idea. This phenomenon marks
our epoch. It is common for all generations. In this play all the
people are old, but the author, paradoxically, states that the
youngest are the oldest ones, which means that they have lost,
more than others, vital impulses.
And old age is not only that helplessness, but also an
uncomfortable feeling that follows the awareness of that
helplessness. People can be old when they are young. There
are young people who are actually old. In the natural order of
things, old age is preparation for the end: it can last a very long
time, and, so to speak, it can be without an end...
The best way to see the performance, in my opinion, is similar
to the moments when we are travelling in some vehicle and
along the road we see some scenes. We choose some
impressions quickly, superficially and unselectively. Quickly
because we don't have time, we are rushing into the next
scene. We keep on moving, memories are accruing, we don't
forget what we have seen and it mixes with the things that we
are going to see. The approach | propose doesn’t want us to
reach conclusions, to rationalize something, to come to a
certain standpoint according to which we will look at given
problems. It just racks up one sensation after another and we
are supposed, on the basis of those sensations, to awaken our
experiences, and above all to see what is our situation: are we
alive, do we respond to things that we have seen? This
performance asks its viewers to engage in an introspective
process, to remember themselves in relation to those
situations.

From my personal experience, | know that old age comes

Locusts

gpxovtal anpoopeva. Mia pépa Eapvikd otapdtnoa

MIPOoOoTd oTa okaAld. Aev Katdpepa va ta avépw.
Ané ekelvn TN OTLypr, MOTE dev EQvaKaTAPePa va avéRW
autd Ta okald. Téte katdAhaBa OtL dev Ba Urmopw Ta va
KAvw OAa 6oa BEAw. AuTO TO Yeyovoq pe emnpéace Babid,
dueoa Kat Eupeaa...
Auté onpuaivel 6Tt Ta ynpateld dev eival pia dadikaoia,
aM\d pia katdotaon: prnopel va undpyouv oe AavBdvouoa
MOP®N Kal KArola oty va ekdnAwbouv. Autd To palvope-
VO, TIoU onpadelel TV €moxr| Hag Kat eival Koo yia OAeq
TIG YEVIEG, ATMOTEAEL TNV KEVIPIKY) IOEA TOU OUYKEKPLUEVOU
BeatplkoU €pyou. XTnv Tapdotacn autry Aol oL HPWEQ
elvalt nAkiwpévol ouwg, katd napddo&o Tpdro, n cuyypa-
PEag UnodnAwvel OTL oL vedTePOL elval Kat oL ynpatdtepol,
npdypa mou onuaivel 6Tt €xouv xdoel TIG {WwTIKEG TOUg
TIAPOPUNOELG TIEPLOTATEPO ATIO TOUG NAKIWIEVOUG.
Ta ynpateld de xapaktmpifovral pévo and aduvauia, aA\d
Kat arnd To evoxANTIKO ouvaioBnua Tou anoppégel and n
ouveldnronoinon autig g aduvapiag. Ot dvBpwrtol pro-
pel va eivat yépol kal ota vidta Toug. Yiidpyouv VEoL Tiou
oTtnv oucia eival YEpol. ZTn GUOLKY TAEN TwV MPayPATwy, Ta
yneateld eival n mpoeToacia yla to TéNoG: propel va
dlapkéaouv mdpa oAU 1, yid va To TIOUE KL €TOL, WIopel va
MNV TEAELWOOUV TIOTE.
Katd ) yvoun pou, o KaAUTtepog TPAToG Yid va TAPAKOo-
AouBrjooupe Tnv Tapdotaocn eivat va ) douue pe Tnv Bla
OTTTLKY] TIOU TIAPATNPOULE TIG SIAPOPEG OKNVEG KATA UKOG
g dladpourig étav ta&devoupe. Mag eviunwvovtatl mpdy-
pata ypriyopd, empavelakd Kat acuveidnta, eneldr Aoyw
ENeWng xpodvou, omeudoupe otnv enduevn elkova.
Zuvex(Coupe va TpoxwpoUlE, ot Uvrpeg TAnBaivouy, xwpiq
va Eexvdue 6oa €xoupe del Ta ouvdudaloupe pe 6oa TpPo-
Ketral va doupe. H mpoogyyiomn mou npoteivw dev otoxeUel
va kataAgoupe oe oupnepdopata ouTte va eKAOYIKEUOOU-
Je 0,TIONTOTE KAl VA QVTILETWTTICOUE TA UTdPXOVTa TPO-
BANLaTA ATTIO LA GUYKEKPLUEVN OTTTIKY). AMAWG oTolBAlEL Ta
ouvalotnuata to éva nmdvw oto AA\o Kat, pe Bdon autd ta
ouvalodnuara, kaholpaote va {wvtavéyoupe Ta Blopatd
pag kat dvw ar’ 6Aa va doupe o€ Tola Katdotaaon BPLoKS-
paote: elpaote {wvravol; Emkowvwvouue e ta mpdyuata
nou €xoupe det; H mapdotaon autr| {ntd and toug Beateq
NG va Jrouv og pia dladikacia evdookonnong, va Buun-
Bouv Tov eautd Toug Kal 6oa €xouv {roeL.

Q né MPOoWIIKY eumelpia yvwpilw étl Ta ynpateld



arrive sans crier gare. Un jour, a un moment donné je me

suis arrété de gravir un escalier. Je n'arrivais plus a le
monter d’un coup. Depuis, je ne suis jamais arrivé a monter cet
escalier d'un coup. A ce moment méme j'ai eu la compréhen-
sion, que je ne peux plus faire toutes les choses que j'ai envie de
faire. Ce fut un événement a double résultat; - direct et indi-
rect... Ca veut dire que ce n’est pas un processus. Etre vieux est
une condition: ¢a peut étre latent, et ¢ca peut avoir ses manifes-
tations concretes. Dans cette piece ce phénomene constitue
I'idée principale. Ce phénoméne marque notre époque. C'est un
point commun pour toutes les générations. Dans cette piéce tout
le monde est vieux, mais l'auteur, paradoxalement, affirme que
c'est les plus jeunes qui sont les plus vieux, ce qui veut dire
qu’ils ont perdu, plus que les autres, les pulsions vitales.
L'age avancé ce n’est pas seulement I'impuissance, mais aussi
un désagréable sentiment qui vient apres la prise de conscience
de cette impuissance. Les gens peuvent étre vieux, méme
quand ils sont jeunes. Il y a, par les temps qui courent, des jeu-
nes qui sont vieux. Dans l'ordre naturel des choses, I'age
avancé, c’est la préparation pour la fin; ¢a peut durer tres long-
temps, et, pour ainsi dire, ¢a peut étre sans fin aucune...
La meilleure facon de voire le jeu, dans mon opinion, est pareille
aux moments quand on voyage & bord de quelque véhicule et
que le long de la route on voit différentes scenes. On choisit
quelques impressions, trés vite, sans choisir vraiment et d’'une
fagon superficielle. Trés vite; - parce que on n’'a pas le temps, on
se rue dans la scene suivante. On continue le mouvement, les
souvenirs affluent, et sans oublier les choses qu’on vient de voir,
on les mélange avec les choses gu’on va voir. Lapproche que je
suis en train de proposer, n'a pas comme but de vous mener a
une conclusion, de rationaliser quelque chose, d'arriver a un
point de référence a partir duquel on considére un probleme
donné. Ca ne fait que charrier une impression apres une autre,
et nous on est censés, sur la base de ces impressions, de réveil-
ler notre expérience, et par décu toute chose considérer notre
situation; est-on vivant, réagit-on aux choses qu’on vient de voir?
Cette piece demande a ceux qui la regardent de s’engager dans
un processus introspectif, de se souvenir de soi méme en rela-
tion aux situations observées.

De mon expérience personnelle je sais que la vieillesse

Alter unerwartet kommt. Eines Tages habe ich an einem

bestimmten Moment auf einer Treppe inne gehalten. Ich
schaffte es nicht, die Treppe in einem Zug hoch zu laufen.
Seitdem habe ich es nie mehr geschafft, diese Treppen hoch
zu laufen. Im selben Moment sah ich ein, dass ich nicht alles
tun kann, was ich tun will. Es war ein Ereignis mit doppelter
Wirkung - einer direkten und einer indirekten... Das bedeutet,
dass es kein Prozess ist. Alt zu sein ist ein Zustand: er kann
latent sein und er kann sich konkret duBern. In diesem Stiick
ist dieses Phanomen die Hauptidee. Dieses Phanomen kenn-
zeichnet unsere Epoche. Es ist allen Generationen gemein. In
diesem Stiick sind alle Menschen alt, doch der Autor sagt
paradoxerweise, dass die jungsten die altesten sind, was
bedeutet, dass sie mehr als die anderen ihre vitalen Impulse
verloren haben.
Das Alter ist nicht nur diese Hilflosigkeit, sondern auch ein
unangenehmes Gefiilhl, das dem Bewusstsein dieser
Hilflosigkeit folgt. Leute kénnen alt sein, auch wenn sie jung
sind. Es gibt derzeit junge Menschen, die tatsachlich alt sind.
In der natirlichen Ordnung der Dinge ist das Alter die
Vorbereitung auf das Ende: es kann sehr lange dauern und es
kann sozusagen endlos sein...
Die beste Art, das Schauspiel zu sehen, ist meiner Meinung
nach ahnlich zu den Augenblicken, in denen wir in einem
Fahrzeug reisen und wir entlang der StraBe einige Szenen
sehen. Wir wahlen einige Eindriicke schnell, oberflachlich und
ohne eigentlich auszuwahlen. Schnell, weil wir keine Zeit
haben, wir hasten zur nachsten Szene. Wir bewegen uns wei-
ter, Erinnerungen kommen auf, wir vergessen nicht, was wir
gesehen haben und es mischt sich mit den Dingen, die wir
sehen werden. Die Herangehensweise, die ich vorschlage, will
nicht, dass wir Schlisse ziehen, dass wir etwas rationalisieren,
dass wir zu einem gewissen Standpunkt gelangen, von dem
aus wir ein bestimmtes Problem betrachten.
Diese Herangehensweise stapelt lediglich einen Eindruck tiber
den anderen und wir sollten aufgrund dieser Eindriicke unse-
re Erfahrungen aufwecken und vor allem sehen, was unsere
Lage ist: Leben wir, reagieren wir auf Dinge, wie wir gesehen
haben? Dieses Stiick verlangt von seinen Zuschauern, einen
introspektiven Prozess zu beginnen, sich ihrer selbst im
Verhaltnis zu diesen betrachteten Situationen zu erinnern.

Aus meiner personlichen Erfahrung weiB ich, dass das

Dejan Mijac
Director

Nt€ylav Miylatg
2KnvoBemnc
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Arts in Belgrade in 1957. He has worked as a

permanent director at the National Theatre in Tuzla
(1957-1961), and then at the Serbian National Theatre in
Novi Sad (1962-1974). Pokondirena tikva by Jovan Sterija
Popovi, directed by him in 1973, has become one of the
milestones of the contemporary Yugoslav theatre. He has
taught acting at the Drama Studio of the SNP (1964-1972)
and at the Academy of Arts in Novi Sad (1978-1980), and
(since 1974) directing at the Faculty of Dramatic Arts.
Since 1976 he has directed at the Yugoslav Drama Theatre
(Maxim Gorky’s Vasa Zheleznova, Branislav Nusic's At Sea,
Ljubomir Simovi 's Shopalovic Travelling Theatre, Jovan Sterija
Popovic's Patriots, Moliére’s The Misanthrope...).
He has also directed in all significant theatres of the former
and present Yugoslavia. He has introduced a number of
innovations into the contemporary interpretation of Jovan
Sterija Popovi¢ and Branislav Nusic.
He has received, more than once, the highest professional and
public awards. He lives in Belgrade, as a retired university
professor and still an active director.

Dejan Mijac¢ graduated from the Academy of Dramatic

Oceatplkwyv Texvwv tou Bellypadiou, 10 1957.

Epydotnke wqg oknvoBE€tng oto EBvikd ©fatpo
g Toulha (1957-1961) kal éneita oto ZepPIKSO EOVIKO
O<atpo Tou NOBL Zavt (1962-1974). To 1973 oknvoBEToe
T0 €pYo Pokondirena tikva tou MoéBav Ztéptyla Momodpirg,
TO oroio amnoTé\eoe éva and Ta opdonuUa Tou UyxXPOovou
YlouykooAaBikoU Bedtpou. ABage UTIOKPITIKY OTn ZXOANR
Ynokpttikig Tou SNP (1964-1972) kat otnv Akadnpuia
Texvwv Tou NOBL Zavt (1978-1980) kat arnd To 1974, did4-
okel oknvoBeoia otn ZxoAry Oeatpikwv Texvawv. And To
1976 oknvobetel oTo EBVIKO @€atpo g MouykooAaBiag
(Vasa Zheleznova tou Ma&in Tkopkl, At Sea Tou
MrnipdviohaB Nouottg, Shopalovic Travelling Theatre tou
Awouuroplp  ZipoBitg, Patriots tou [M6Bav  ZTépLyla
Monopitg, O uodvBpwriog Tou MoAiépou K.4.) ‘Exel, eri-
ong, epyactel wg oknvoBENG He OAa Ta omoudaia B€atpa
NG mMPWnV Kat vuv MNouykooAaBiag. Me tTnv mpwTomopLakr)
MaTid Tou avavéwoe T oUyxpovn avdayvwon Twv Mépav
ZT1éptyla Momodpirg kat MrpdviohaB Nouotrg.
‘Exel BpaBeuBel enmavelAnuUEVWG e TA TILO ONUAVTIKA eMay-
YEAUATIKA Kal Kpatikd BpaBeia. Zet oto BeAlypddt wg
ouvtaglouxog Kadnyntig Tmaverotnuiou kat mapapével
eVEPYOG WG OKNVOBETNG.

ONTéylav Miylatg amogoitnoe and v Akadnpuia

Dejan Mijac biography



Dramatiques de Belgrade en 1957. Il a travaillé en tant

que directeur permanent du Théatre National de Tuzla
(1957-1961), et ensuite au Théatre National Serbe a Novi Sad
(1962-1974). «Pokondirena tikva» de Jovan Sterija Popovic,
dont il dirigea la mise en scéne en 1973, est devenue un des
jalons du théatre Yougoslave contemporain.
I a enseigné le métier de comédien au sein du Studio
Dramatique du SNP (1964-1972) et au sein de I'’Académie des
Arts de Novi Sad (1978-1980), et (depuis 1974) il a dirigé la
Section des Arts Dramatiques. A partir de 1976 il a dirigé la
mise en scene au sein du Théatre Dramatique Yougoslave
(«Vasa Zheleznova» de Maxime Gorki, «A la mer» de Branislav
Nusic, «Shopalovic Travelling Theatre» de Liubomir Simovic,
«Les Patriotes» de Jovan Sterija Popovic, «Le Misanthrope» de
Moliere...). Il a de méme dirigé des mises en scene dans touts
les théatres d'importance dans I'ancienne et [I'actuelle
Yougoslavie. Il a introduit nombre d'innovations dans l'interpré-
tation contemporaine de Jovan Sterija Popovi¢, et de Branislav
Nusic. Plus d'une fois il a recu les plus hautes distinctions pro-
fessionnelles et celles du public. Il habite Belgrade, en tant que
professeur d’université retraité et en tant que directeur de mise
en scene toujours active.

Dejan MijaC est diplomé de LAcadémie des Arts

Kinste in Belgrad sein Diplom erworben. Er hat als

Intendant am Nationaltheater von Tuzla (1957-1961)
und dann am Serbischen Nationaltheater in Novi Sad (1962-
1974) gearbeitet. Das Stick ,,Pokondirena tikva“ von Jovan
Sterija Popovic, das er 1973 aufflhrte, ist einer der
Meilensteine des zeitgenodssischen jugoslawischen Theaters
geworden. Er hat Schauspielkunst am Dramatikstudio des
SNP (1964-1972) und an der Kunstakademie in Novi Sad
(1978-1980) und (seit 1974) Regie an der Fakultat
Dramatischer Kiinste unterrichtet. Seit 1976 hat er am
Jugoslawischen Dramatischen Theater Regie gefiihrt (,Vasa
Zheleznova“ von Maxim Gorki, ,Auf dem Meer" von Branislav
Nusic, ,,Shopalovic Travelling Theatre“ von Ljubomir Simovi,
,Patrioten” von Jovan Sterija Popovi, ,,Der Misanthrop* von
Moliere...). Er hat ebenfalls in allen bedeutenden Theatern
des ehemaligen und jetzigen Jugoslawien Regie gefuihrt. Er hat
eine Anzahl Innovationen in die zeitgendssische Interpretation
von Jovan Sterija Popovi¢ und Branislav Nusic eingefthrt.
Er hat mehr als einmal die héchsten professionellen und
offentlichen Anerkennungen erhalten. Er lebt in Belgrad als
emeritierter Universitatsprofessor und als noch aktiver
Regisseur.

Dejan Mijac hat 1957 an der Akademie Dramatischer
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representative theatre of the new Yugoslavia. Many

prominent actors from other cultural centres were asked
to participate in the making of a theatre. The famous director
Bojan Stupica was appointed the head of the theatre as the art
director. The repertoire orientation of the YDT was to the high
literary level: the classics, both national and foreign,
performed in new ways, and modern plays setting new
standards. This was to remain the YDT's basic orientation up
to the present day. The best directors of ex-Yugoslav space
have been directing in YDP - before and now. YDP burnt in
1997. The renovated scene was openned in May 2003, with
the premiere of Jovan Sterija Popovi? Patriots, directed by
Dejan Mija. Hamlet was the fifteenth premiere under the new
roof.
Other performances on the repertoire: Biljana Srbljanovié
Locusts, Supermarket, The Belgrade Trilogy, Shakespeare The
Merchant of Venice, Hamlet, Chekhov Seagull, Bulgakov,
Moliere, Jovanovi? Moliere — One Life More, Marin Drzi The
Miser, Milena Markovi? The Tracks, Pavilions, Dejan Dukovski
Powder Keg, Uglje?a ?ajtinac Huddersfield, David Here Blue
Room, Neil LaBute Bash, Jovan Hristi Terrace, Leonid
Andreyev Dog Waltz, Odén von Horvath /talian Night, Woody
Alen Death.

The Yugoslav Drama Theatre was founded in 1947 as the

Behtypadiou 15pUbnke To 1947 e 0TOXO TNV EKTIPO-

oWTNoM Tou VEoU YlouykooAaBikou Bedtpou. MoAol
eE€xovreg nborotol arnd AAAa TTONTIOTIKA KEVTPA KABNKav
va ouppeTdoxouv ot dnuoupyia Tou.
O yvwotdg oknvoBETg, Mndylav ZTouritoa, ToTobeTr|On-
ke otn B€omn Tou KaAATexVikoU SleuBuvtry. Ot eMAOYEG TOU
peneptopiou Tou MAG unmp&av uPnhou emmedou: KAaoIKd
€pya, 1600 YlouykooAaBikd, 6oo kal E€va, mou avépRavav
oe véeg mpooeyyioelg al\d kat olyxpova €pya mou 6a
dnuoupyoUoav VEEG TIPOOTITIKEG YIA TO YLOUYKOOAORIKO
B€atpo. ANMwaoTe, akdun Kat orjuepa to FAO eEakoloubel
va urnpetel Toug (Sloug oTdxoug.
Ot onpavtikdtepol oknvoBETeg TNG TpwnV MouykooAaBiag
€xouv ouvepyaotel pe to M'AO.
To FA® kdnke To 1997. To QVAKAVIOUEVO BEATPO EYKALVIA-
otnke Tov Mdwo tou 2003, pe TNV MPEUEPA TOU €PYOU
Patriots tou [MéBav MMomdPirtg, oe oknvoBeoia Nteylav
Miylatg. O AuAeT MjTav TO SEKATO MEUTTTO £PYO TIOU TIAPOU-
oldotke otn véa oknvr. MeTa&l AAMwv mapouctaoTnkav
Ta épya: Locusts, Supermarket, The Belgrade Trilogy Tng
MmAldva ZepumAldvopBitg, ‘Eurmopog tg Bevetiag kau
ApAet Tou ZaiEmmp, Mdpog tou To€xwd, MoAiEpog Tou
MrmouAykdkw®, Moliére—-One Life More tou MoBdvopitg,
The Miser tou Mapiv Ntéplitg, The Tracks kat Pavilions
mg Mwéva MdpkoBitg, Mupttidanobrikn tou Nt€ylav
Ntoukd@okl, Huddersfield tng Ouliéla Zdtivak, MnAe
Awudtio Tou NTélBwvt ‘Elp, Bash tou NnA Aaumodr,
Terrace tou lMoéBav Xplotitg, Dog Waltz tou Aeovivt
Avtpeyle®, ItaAikrj NuxTa tou XopBar, @dvarog tou Mouvtl
AN\ev.

To lMouykooAaBikd Apauatiké Ofatpo (FAG) Tou

The Yugoslav Drama Theatre



tant que le théatre représentative de la Yougoslavie.

Beaucoup de comédiens de valeur provenant d’autres cen-
tres culturels ont étés interpellés pour participer a la création de
ce théatre. Le fameux directeur de mise en scene, Bojan Stupica
a été nommé a la téte du théatre en tant que directeur artistique.
Lorientation du TDY visait un haut niveau littéraire: les classi-
ques, nationaux et étrangers, interprétés des nouvelles facons,
et des spectacles modernes qui ont établis des nouveaux stan-
darts. Cela reste la principale orientation du TDY jusqu’a nos
jours. Les meilleurs directeurs de mise en scéne de I'espace ex-
Yougoslave, ont travaillé au sein du TDY, tant avant, qu’au-
jourd’hui. Le TDY a brdlé en 1997. La scene rénovée fut ouverte
en Mai 2003, avec la premiére des «Patriotes» de Jovan Sterija
Popovic, mis en scéne par Dejan Mijac. «Hamlet» fut la quin-
zieme premiere sous le nouveau toit. D’autres pieces du réper-
toire sont: «lLocusts», «Supermarket», «Belgrade Trilogy» de
Biljana Srbljanovic, «Le Marchand de Venise», «Hamlet» de
Shakespeare, «La Mouette» de Tchekhov, des pieces de
Boulgakov, de Moliere, de Jovanovic, «Une Vie en Plus» de
Moliére, «La Misére» de Marin Drzic, «Les Camions» et
«Pavillons» de Milena Marcovik, «Powder Keg» de Dejan
Dukovski, «Huddersfield» de Ugljesa Sajtinac, «La Chambre
Bleue» de David Here, «Bash» de Neil LaBute, «Terrace» de
Jovan Hristic, «Dog Waltz» de Leonid Andreyev, «La Nuit
Italienne» de Odon von Horvath, «La Mort» de Woody Alen.

I e Théatre Dramatique Yougoslave a été fondé en 1947 en

reprasentative Theater des neuen Jugoslawiens gegriin-

det worden. Viele prominente Schauspieler von anderen
kulturellen Zentren wurden gebeten, zu der Entstehung eines
Theaters beizutragen. Der beriihmte Regisseur Bojan Stupica
wurde zum Intendanten des Theaters ernannt.
Die Repertoireorientierung des JDT stand seit Anbeginn auf
hohem literarischen Niveau: die Klassiker, sowohl jugoslawi-
sche als auch ausléndische, in neuer Weise in Szene gesetzt
und moderne Stiicke, die neue Standards setzten. Dies ist bis
zum heutigen Tag die Grundorientierung des JDT geblieben.
Die besten Regisseure des ehemaligen Jugoslawiens haben im
JDT Regie geftihrt — zuvor und auch jetzt. Das JDT brannte
1997 nieder. Die renovierte Bihne wurde im Mai 2003 mit
der Premiere von Jovan Sterija Popovi?s , Patrioten unter der
Regie von Dejan Mijac wieder eroffnet. ,,Hamlet” ist die 15.
Premiere unter dem neuen Dach gewesen.
Andere Auffihrungen im Repertoire: Biljana Srbljanoviés
,Heuschrecken”, ,Supermarkt“, , Die Belgrader Trilogie";
Shakespeares ,Der Kaufmann von Venedig“, ,Hamlet";
Tschechows ,,Seemdwe”; Bulgakow, Moliere und Jovanovi?s
»,Moliére — noch ein Leben"; Marin Drzi?s , Der Geizkragen“,
Milena Markovi?s ,,Die Gleise”, ,,Pavillons"; Dejan Dukovskis
,Pulverfass; Uglje?a ?ajtinacs ,,Huddersfield*; David Heres
,Blaues Zimmer"; Neil LaButes ,Bash®; Jovan Hristi?s
»Terrasse”; Leonid Andreyevs ,Hundewalzer”, Odén von
Horvaths ,, Italienische Nacht*; Woody Allens , Tod".

Das Jugoslawische Dramatische Theater ist 1947 als das
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Parallel event
[MapaAAnAn ekdnAwon



Prizes: who needs them?

n our success-driven world, awards have become one of the

most common expressions of “making it”, but they have

also come to epitomize the superficiality and transience of
success. Do the juries, boards and academies who select the
winners cater at times too obligingly to fashion, shallowness
and the temporary? In other words, hasn’t the very spirit of our
time devalued the traditional meaning of awards as recognition
for ground-breaking achievement?
Yes, prizes still open doors and change lives. But do their
winners change the lives of their addressees - the audience?
Do juries mistake acts of pure speculation for strokes of
genius, spectacular but shallow tricks for innovation, causing
further estrangement between the audience and the art?
Literary awards given with great fanfare to totally unreadable
books have certainly had this effect. What's the situation in
the theatre? And how does theatre stand in comparison with
the world of cinema, where awards (and their ceremonies)
have quite frequently served as an antidote to outrageous
political acts and tendencies? Some theatre awards have gone
counter to negative criticism, causing real reversals of a show’s
fortune. But don’t they more often cause swollen heads, in the
case of the young, and a feeling of being “untouchable”, in the
case of the more mature? Resting on old laurels, never getting
the laurels one deserves, or having to look to one’s laurels may
be equally challenging.

Colloquium

BpaBeia: Molog ta xpeldletay;

g emtuxiag, Ta BpaBeia anoteholv pia amd Tig mo

OuUVNBOLOUEVEG EKPPATELG AvaYVWPLONG TauToXpova,
OUwG, avtavakAoUV Kal TOV EMPAVELAKO KAl EPHEPO Xapa-
KTpa g emtuxiag. Mnwg ol emTponég, Ta oupBoUNa
Kal oL akadnuieg mou eMIAEYOUV TOUG VIKNTEG, UTTOKUTTTOUV
TIOAU €UKOAA PEPIKEG POPEG OTN UOdA, TO PNXO KAl TO EPIY-
pePo; Me dA\a Adyla, UMWG TO TVEUUA TWV KAPWY UAG
ana&iwoe To mapadootakd vonua tTwv BpaBeiwv, wg oUupo-
A0 avayvwplong evog KAOTOoU eMTEUYUATOG;
Nai, Ta BpaBeia ouvexilouv va avoiyouv mépTeg Kal va
aM\dZouv Tweg. ANGZouv, SUWG, Ol VIKNTEG TIG {wEG auTwV
otouq omoioug areuBuvovtal, dnAadry Tou Kowou Toug;
MNMwG oL KPLITIKEG erTPOMEG EKAAUBAVOUV VEPEAWDELQ
nPOOoTIAdeleg WG EKAAMYELS 1Blopuiag Kal Beapatikd aA\d
PNXA EUPNMATA WG KAVOTOUIEG, TIPOKAAWVTAG, KAT auTOV
Tov TPOMO, akOua PeyaAUTepPn amo&Evwon avAueoa oTo
Koo Kat v TExvn; Ta Aoyotexvikd BpaBeia mou amnovepo-
VTAL PE EKKWPAVTIKEG TUUTAVOKpouaoieg oe BiBAla Tou dev
SlaBdlovtal, €xouv avapeopiTTa autd TO AMOTEAEOUA.
AN\G, Tt oupBaivel e To B€atpo;
Kat mou Bpioketal To B€atpo o ox€on Ue ToV KOOUO Tou
Kivnuatoypdpou, érou ta Bpafeia (kat oL TEAETEG TOUG)
TTIOAU oUXVA AElTOoUpPYOUV WG AvTIB0TO OE EEWPPEVIKEG TIOAL-
TIKEQ MPAEelg kat Tdoelg; Kdmnowa Beatpikd Bpapeia €xouv
arnovepnBel oe mapactdoelg nou eixav dextel apvnTikég
KPLTIKEG, aldlovtag, €101, TNV TUXN Toug. Mrnwg, dpwg,
TeAKd, Ta Beatpikd Bpafeia «POUCKWVOUV» TeNKA TA
MUOAG Twv VEwV KAl Xapilouv OToug wPLUOTEPOUG TNV
aiobnon ot elval dtpwtol;
H mpdkAnon yla €va Beatpikd Bpafeio pmopel va eivat n
Bla elte kamolog enavanavetal otig ddpveq Tou, eiTe dev
naipvel mote TIg dAPveg Tou Tou a&fouv eite avaykdaletal
Va KOITAEL TIG SAPVEG TWV AAAWV.

zrov onUeEPWVO KOOUO, TOV APLEPWHEVO OTO KUVIYL

Association Internationale des Critiques de Théatre



Qui a besoin des prix?

une des expressions les plus courantes de la «réussite»,

mais ils en sont aussi venus a représenter le caractere
superficiel et éphémere du succes. Est-ce que les jurys, les
conseils et les académies qui choisissent les gagnants se sou-
mettent parfois trop a la mode, a la superficialité et au provisoire?
En d’autres mots, est-ce que notre époque n’'a pas dévalorisé la
signification traditionnelle des prix en tant que reconnaissance
de réalisations exceptionnelles? Certes, les prix nous ouvrent tou-
jours des portes et transforment notre vie. Mais est-ce que les
gagnants changent aussi la vie de leur public? Est-ce que les
jurys confondent des gestes de pure spéculation avec des coups
de génie, des effets spectaculaires mais superficiels avec I'inno-
vation, suscitant encore plus de distance entre le public et I'art?
Des prix littéraires accordés avec grand bruit a des livres illisibles
ont certainement eu un tel effet. Mais qu’en est-il au théatre?
Et comment le théatre se compare-t-il au cinéma, ou les prix (et
leurs cérémonies) ont souvent servi d’antidote a des tendances
et a des gestes politiques outranciers? Certains prix en théatre
ont servi a contrer une critique défavorable, suscitant un effet
contraire sur le sort d'un spectacle. Mais la plupart du temps, ne
causent-ils pas un enflement de la téte, dans le cas des jeunes
artistes, et le sentiment de devenir «intouchable» dans le cas
des artistes plus agés? Il peut étre aussi difficile de se reposer sur
ses lauriers que de ne jamais recevoir les lauriers que I'on mérite
ou de devoir regarder ceux des autres.

Dans un monde mené par la gloire, les prix sont devenus

Wer braucht eigentlich preisverleihungen?

n einer von Erfolg gesteuerten Welt wie dieser sind

Auszeichnungen meist zu einem Synonym dafiir geworden,

dass er oder sie den Durchbruch geschafft hat. Gleichzeitig
stehen sie aber auch fir die Oberflachlichkeit und
Verganglichkeit des erlangten Ruhmes. Machen sich Jurys,
Gremien und Akademien nicht zu oft zu Sklaven von Mode,
schonem Schein und Schnelllebigkeit? Oder anders ausge-
driickt: muss man sich nicht fragen, ob unsere moderne
Vorstellung die urspriingliche Idee eines zuerkannten Preises,
namlich als Auszeichnung fiir auBergewdhnliche Leistungen,
verkennt? Es stimmt schon, Preise 6ffnen Tliren und verandern
das Leben ihrer Gewinner. Aber schaffen diese es auch, das
Leben derjenigen zu verandern, die sie ansprechen wollen,
namlich ihr Publikum? Lassen sich Jurys bisweilen nicht von
purer Spekulation und blenderischen Tricks tauschen, die sie
fir innovativ halten oder gar als Geniestreiche ansehen, und
tragen so zu einer immer groBer werdenden Verfremdung zwi-
schen Publikum und Kunst bei? Wenn absolut unlesbare
Biicher mit groBem Trara Literaturpreise absahnen, hat das
genau diese Wirkung. Wie sieht’s diesbezliglich eigentlich
beim Theater aus? Und wie verhdlt sich die Theater- zur
Kinowelt, in der Preise und Preisverleihungen nicht selten
dazu dienen, gegen unliebsame politische Gesten und
Tendenzen anzugehen? Sicherlich diente die ein oder andere
Theater-Auszeichnung dazu, negativer Kritik entgegenzuwir-
ken und dadurch den Erfolg des jeweiligen Stiicks maBgeblich
zu beeinflussen. Aber kommt es nicht weitaus haufiger vor,
dass sie bei jungen Schauspielern zu Staralliiren und bei alte-
ren gar zum ,,Mythos der Unnahbarkeit” filhren? Sich auf den
eigenen Lorbeeren auszuruhen, nie die bekommen, die man
eigentlich verdient héatte, oder die eines anderen bewundern
zu missen ist wohl gleichermaBen als Herausforderung zu
sehen.

lan Herbert

President International Association of Theatre Critics
‘lav Xépumept

lModedpoc e Aiebvouc Evawonc Koitikwv Oedtpoou

104105






Europe Theatre Prize
Eupwnaiko BpaBeio Osdtpou



programme launched by the European Commission, was

inaugurated in 1986 under the auspices of the European
Community, as a prize to be awarded to personalities or
theatrical companies that “have contributed to the realisation
of cultural events that promote understanding and the
exchange of knowledge between peoples.” The Europe Theatre
Prize is recognised by The European Parliament and The
European Council as a “European cultural interest
organisation”. In keeping with these criteria, the first artist to
whom an international jury, led by Irene Papas, awarded the
Europe Theatre Prize in 1987 was Ariane Mnouchkine for her
work with the Théatre du Soleil. The presentation of the award
to Mnouchkine proved to be a “thrilling and visionary coup de
théétre”: at the prize-giving, broadcast via Eurovision from the
Greek Amphitheatre in Taormina, the director said she hoped
the barriers that still divided Europe into two separate blocs
would be eliminated, and that she intended to dedicate her
prize to artists in the “other” Europe, then under Communist
rule. At a time when it was becoming increasingly difficult to
produce committed theatre also in the West, the prize allowed
the Théatre du Soleil to continue to pursue its activities and
research. That same year, the then European Commissioner of
Culture Carlo Ripa di Meana decided to award a special prize
to the Greek actress Melina Mercouri, who had been appointed
as her country’s Minister of Culture, for having succeeded in
combining her love of politics and her profound cultural
awareness in her public and artistic activities.
The next edition of the Europe Theatre Prize focused more
intensely and directly on the chosen artist and his way of
working. The prize was given to Peter Brook that year,
introducing a new section that has since become one of the
most characteristic and appreciated features of the Europe
Prize: an analysis and study of the work of the prize-winning
artist, which that year took the form of three unforgettable
days of meetings, consisting of a memorable improvised
dialogue between Peter Brook and Grotowski, a wealth of
personal accounts and testimonies, video screenings, and
demonstrations, open to the public, given by the eminent
director and some of his favourite actors. The stimulating
activities of those three days are documented in the book
entitled Gli anni di Peter Brook.
Since the second edition, the Europe Prize has been under the
patronage of the Council of Europe and UNESCO, and has
collaborated with the Association Internationale des Critiques
de Théatre. The third edition saw the prize go to Giorgio

The Europe Theatre Prize (60,000 Euros), a pilot

g TAOTIKOS Tipdypaupa g Eupwnaikig Emtpormg to

1986 pe tnv unootrplEn Tng Eupwnaikrig Kowvdtntag,
Je okomd va BpaBelael MPOCWIKATNTEG 1) BIATOUG TTOU «EX0UV

OUMBAAEL 0NV TIPAYMATOTIOMON TIOAITIOTIKWV YEYOVOTWY e

KaB0oPLOTIKO POAO Yia TNV auolBaia Katavonon JETAEU TwV AAWV».
Avayvwpiotnke ané to Eupwnaiké KowoBoUAlo kat To
Eupwraiké ZUpBoUAI0 WG «0pYaVIOUOG EUPWITAIKOU TTONITIOTIKOU
EVOLAPEPOVTOG».
ZUUPWVA e AUTA TA KPLTPLA, 1) TIPWTN KAANTEXVNG TIou BpaBeu-
ke To 1987 amd T SlEBVN) KPITIKY) EMTPOT), HE MPOESPO TNV
Elprivn Mand, Arav n Aptdv Mvouokiv, yia TNV KOANTEXVIKY) TNG
MPOaPOPd pe TNV opdda g, To O€atpo Tou ‘HAlou. H amovopr)
Tou BpaBeiou oty Aptdv Mvouaokiv tav €va yeyovog eEalpeTIKNG
onuaociag, CUYKIVITIKG Kat Tipo@nTikG. Katd ) didpkela g Tehe-
TG amovoprg, mou petaddbnke oe OAn v Eupwmn amd To
apxaio eN\nviké Béatpo g Taoppuiva, N KAATEXVNG euxriBnke
va TIECEL ETUTEAOUG TO TOIXOG TIOU XWPI(E aKOMA EKElVN TNV EMOXN
Ta SU0 UMAOK TNG eUPWIAIKAG NTeipou Kat SHAWCE OTL APIEPWVEL
70 BpaBeio NG oToug KAANTEXVEG TNG AAANG Eupwrng, Tng arto-
KahoUpevng Téte AvatoAkng Eupwrmg. MapdAAnAa, e To dedo-
Hévo OTL To oTpateupévo BEaTpo ouvavtd SUOKOANEG akdua Kat
ot AUon, N OKOVOULKY| evioxuon Ttou ouvédeue To BpaBeio urmp-
& onuavtiki ya to ©€arpo Tou ‘HAlou, WOTe va ouvexioel Tiq
dpactnpELdTNTEG Kat ) Beatpikr} Tou avaditnon.Tnyv dla xpovid,
o KdpAo Pina vtt Medva, o 1éte emitpornog ToATiopoU Tng
Eupwmnaikriq Kowdtntag, anogdaoloe va TIUAoEL e €va eldIkO
BpaBeio Tnv EAANnvida nbomoid MeAiva Mepkoupn, ToTE
Yroupyd lMoAttiopol g ENAdag, yia v ikavétntd g va
ouvdudlel TOOO OtV KAANTEXVIK) 600 Kal ot dnudota Iwr
mg, To MAB0G yla TNV TOATIKY He pa Babid euaobnoia oe
Bguata moATopoU.
v endpevn dlopydvwar, S6BnKe EUPaon OTnV MPOCWIIKETNTA
TV BpaBeupévwy ald kat oTo IIaTEPO UPOG TOU KAANITEXVIKOU
Toug épyou. To BpaBeio mou amnoveur|Onke otov Mitep Mmpouk
eykawiaoe pla oelpd eKdNAWOEWVY TOU, Amnd TNV MEWTN OTLyuN,
evowpatwenkav oto Eupwrnaikd BpaBeio Oedtpou kal eixav
TePAOTIa armynon: 0 MPORANUATIONOG Kal N HEAETN TOU €pyou
TwV BPaBeupévwy ekPPACTNKE eKelv TN XPovid e TN Hop®n
OUMMOOIWV, TIoU KPATNoav TPELG LEPEG Kal Euelvav aAnouovnTa.
Kevtpikd nupriva Twv ekdnAWoewv anoteAeoe n a&€xaotn ouln-
mon tou lMritep Mnpouk pe Tov MkpoTdpaokt, 1 oroia MAaoLwon-
ke and pua oelpd mapeUBAcewy Kat oLV, TIPOBOAEG OTTTIKOAOU-
OTIKOU UNIKOU Kal SIEVEPYEIA £QYAOTNPIWV QVOLXTWV OTO KOWVO,
ota onola cuppeTeixav, ektoq and Tov (Blo Tov OKNVOBET, UepL-
kol and Toug ayarnmugvoug Tou neorololg. ZAHHEPa, UNKS autwV
Twv ekdNAWoewv ep\apBdvetal oto BiBAo: Les années de Peter
Brook. ‘Extote, To Eupwnaiké BpaBeio @edtpou €xel Tnv Unootn-
pLEN Tou ZupBouliou g Eupwring kat g OYNEZKO kat ouvep-
ydaZetau ertfong pe ™ Aebvry ‘Evwon Kpttikwv @edtpou.

To Eupwrnaiké BpaBeio Oedtpou (60.000 supw) Eekivnoe

History of the Europe Theatre Prize



pilote de la Commission Européenne, est né en 1986 avec le

soutien et le parrainage de la Communauté Européenne afin
de primer les personnalités ou institutions théatrales qui ont
“contribué a la réalisation d'événements culturels déterminants
pour la compréhension entre les peuples”. Il a été reconnu par le
Parlement européen et le Conseil européen tel que «d’organisation
d’intérét culturel européen». Conformément a ces criteres, la pre-
miere artiste primée, en 1987, par le jury international présidé par
Irene Papas, fut Ariane Mnouchkine, pour son activité avec le
Théatre du Soleil. Le prix conféré a Ariane Mnouchkine fut un véri-
table “coup de théatre, émouvant et prophétique”. Au cours de la
cérémonie de remise des prix, diffusée en Eurovision a partir du
théatre grec de Taormina, l'artiste souhaita voir s'abattre les bar-
rieres qui divisaient encore a I'époque les deux blocs séparés du
continent européen, et déclara qu’elle voulait dédier son prix aux
artistes de l'autre Europe, qu'on appelait alors I'Europe de l'est.
Dans le méme temps, puisque la vie théatrale dans sa forme la
plus engagée est difficile également en occident, la contribution
économique constituée par le prix représenta une aide pour le
Théatre du Soleil en vue de poursuivre ses activités et sa recher-
che théatrale. Au cours de cette méme édition, Carlo Ripa di
Meana, commissaire a la culture de la Communauté Européenne
de I'époque, décida de remettre un prix spécial a I'actrice grecque
Melina Mercouri, devenue ministre de la culture de son pays, pour
avoir su conjuguer au sein de l'activité publique et artistique, la
passion politique avec une profonde sensibilité culturelle. Durant
I'édition suivante, I'attention portée a la figure des artistes primés
et a leur style de travail théatral, devint plus intense et directe. Le
prix a Peter Brook inaugura un usage qui devint, a partir de ce
moment, I'une des caractéristiques les plus appréciées du Prix
Europe: le travail de réflexion et d’étude autour des lauréats s’ex-
prima cette année-la sous la forme de trois journées de rencontres
inoubliables, organisées autour d’un mémorable dialogue entre
Peter Brook et Grotowski, assorti d’'une importante contribution
d'interventions et de témoignages, d'une projection de matériel
audiovisuel et d’ateliers ouverts au public auxquels participerent,
outre le metteur en scene lui-méme, quelques-uns de ses comé-
diens préférés.
La documentation de cette journée se trouve aujourd’hui rassem-
blée dans le livre: “Les années de Peter Brook”. A partir de cette
édition, le Prix Europe bénéficia du patronage du Conseil de
I'Europe et de I'Unesco et commenca, en outre, sa collaboration
avec I'Association Internationale des Critiques de Théatre. La troi-

Le Prix Europe pour le Théatre (60 000 euros), programme

der Europaischen Kommission. Unterstitzt von der Europaischen

Gemeinschaft wurde er 1986 ins Leben gerufen und sollte an die
Personlichkeiten oder Theaterinstitutionen verliehen werden, die ,.einen
Beitrag zur Verwirklichung solcher Kulturveranstaltungen geleistet haben,
die Verstandigung und gegenseitiges Kennenlernen der Volker gefordert
haben“. Der Europapreis fiir das Theater ist beim Europaparlament und
der europaischen Kommission als Interessensorganisation der europai-
schen Kultur bekannt. Und dementsprechend war dann 1987 Ariane
Mnouchkine die erste Kunstlerin, die fiir ihre Arbeit mit dem Théatre du
Soleil von der internationalen Jury unter dem Vorsitz von Irene Papas aus-
gezeichnet wurde. Die Preisverleihung an Ariane Mnouchkine war damals
ein ,wahrer Theaterstreich, gleichermaBen bewegend und prophetisch®.
Im Verlaufe der in Eurovision aus dem Teatro Greco in Taormina tbertra-
genen Feierlichkeiten gab die Kinstlerin ihrer Hoffnung Ausdruck, dass
die Grenzen, die damals den européischen Kontinent in zwei Blocke teil-
ten, niedergeschlagen wiirden und widmete ihren Preis den Kiinstlern im
anderen Europa, jenem Teil, der damals noch als Osten bezeichnet
wurde. Und angesichts der auch im Westen schwierigen Stellung des
engagierten Theaters bedeutete die mit dem Preis verbundene Summe
fur das Théatre du Soleil zugleich eine Unterstitzung bei der
Weitertihrung seines Schaffens und seiner Theaterarbeit. In jenem Jahr
beschloss der damalige Kulturbeauftragte der Europaischen
Gemeinschaft, Carlo Ripa di Meana, der griechischen Schauspielerin
Melina Mercouri, mittlerweile Kulturministerin ihres Landes, einen auBer-
ordentlichen Preis zu verleihen, mit dem ihre Fahigkeit gew(irdigt werden
sollte, bei der kiinstlerischen und der 6ffentlichen Arbeit ihr politisches
Interesse mit einer Sensibilitét fir kulturelle Angelegenheiten verbunden
zu haben. Bei der darauffolgenden Ausgabe richtete sich die
Aufmerksamkeit starker und noch direkter auf die prémierten Kinstler.
Mit der Verleihung des Preises an Peter Brook wurde in Taormina eine
Gepflogenheit eingefiihrt, die seitdem eine der wichtigsten und schat-
zenswertesten Charakteristiken des Europapreises geworden ist: In drei
unvergesslichen Tagen wurde die Arbeit des Preistrégers erforscht und
betrachtet, und zwar in einem denkwirdigen Gesprach zwischen Peter
Brook und Grotowski, durch einen umfassenden Beitrag bestehend aus
Vortragen und Zeugnissen, durch Projektionen von Filmmaterial und der
Offentlichkeit zuganglichen Vorfiihrungen, bei denen auBer dem groBen
Meister auch einige seiner Lieblingsschauspieler mitwirkten. Eine
Dokumentation dieser Tage ist in dem Band ,,Die Jahre von Peter Brook”
enthalten.
Mit dieser Ausgabe erhielt der Europapreis die Schutzherrschaft des
Europarates und die der Unesco, ferner begann die Zusammenarbeit mit
der Internationalen Vereinigung der Theaterkritiker. Bei der dritten

Der Europapreis fiir das Theater (60.000 Euro) ist ein Pilotprojekt
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Strehler for his important contribution to the creation of a
Europe of theatre and culture. It was then that the Union des
Théatres de I'Europe began to collaborate, and the Europe
Prize New Theatrical Realities (20,000 Euros) was founded —
and awarded to Anatolij Vassil’ev. The Russian director created
a remarkably intense workshop-production for the occasion.
The conference dedicated to Vassil’ev was complemented by a
reading of scenes from Jouvet's Elvira and a Passion for the
Theatre by Strehler and Giulia Lazzarini, who also commented
on the work. The poet and dramatist Heiner Miller received
the award at the fourth edition. The Europe Prize New
Theatrical Realities went to Giorgio Barberio Corsetti for new
scenic techniques, to the Comediants for street theatre, and to
Eimuntas Nekrosius for his work as a theatre director. The
various juries gradually shaped the programme of events at
each edition: the third Europe Theatre Prize, therefore,
featured days of intense research and analysis, combined with
many creative happenings and performances, in which a
considerable number of internationally-famous theatre people
and directors participated. The productions included
Prometheus, with its ingenious interplay of words and music,
by Heiner Mduller, directed by Heiner Goebbels; Faust by
Giorgio Barberio Corsetti; Mozart and Salieri and a European
preview of scenes from The Three Sisters, directed by
Eimuntas Nekrosius, which were instrumental in making the
Lithuanian director’s work known in the rest of Europe. The
Returns section welcomed back Anatolij Vassil’ev who
presented the European preview of Moliére’'s Amphitryon in the
magnificent setting of the S. Domenico Hotel. The fifth edition
went outside Europe, for the first time, to pay tribute to Robert
Wilson and the planetary dimension of his theatre: Wilson
presented Persephone and the conference dedicated to him
was greatly enlivened by his remarkable warmth and vivacity.
The Europe Prize New Theatrical Realities was shared by the
Théatre de Complicité, one of the most interesting English
companies to emerge in recent times, and the great revelation
Carte Blanche-Compagnia della Fortezza that for years has
been developing the idea of theatre as a way of reclaiming
freedom and human dignity, working with inmates of the
prison in Volterra (ltaly). The Returns section featured a
production by Vassil’ev, The Lamentations of Jeremiah,
inspired by spirituality, music and Orthodox rites, and
presented a world preview of excerpts from Hamlet by
Nekrosius. The jury of the sixth edition, led by Jack Lang,
awarded the Europe Prize to Luca Ronconi and the fourth
Europe Prize New Theatrical Realities to Christoph Marthaler.

Katd m didpkela g tpitng dlopydvwong BpaBeltnke o
TQOPT0 ZTPEAEP YIA TN OUVOAIKT) TOU TPOC(POPA 0To BEaTPO Kat
ToV TIONITIONO TNG Eupwg Kat eyKAVIGOTNKE N GUVEPYATIa TOU
BeapoU pe v ‘Evwon Twv Oedtpwv Tng Eupwrng. Oeotiotnke,
erniong, To Eupwnaiké BpaBeio Neeg Oeatpikeg MoayuatikotnTeg
(20.000 eupw), ou aroveur|Bnke otov Avato Baoihied. Katdm
SLAPKEL TWV EKINAWOEWY, 0 Pwoog oknvoBETng apouciace To
QTOTEAEOUA JIAG TIEPAUATIKNG SOUAELdg TIou SIEBETE omdvia
Suvapn. To ouurndoto yia Tov BPABEUEVO OKNVOBETN OAOKANPW-
Bnke pe TNV avdyvworn Kat ToV OXOAAaoHO amd ToV XTPEAEP Kal
and v T¢oUuha Aatoapivi, oknvwv and 1o €pyo Elvire ou la
passion théatrale Tou Aoul ZouE.

Zmv TéTapm dlopydvwaon, BpaBelnke o Xdwvep MUMep. To
Eupwraiké BpaBeio Neeg Ocsatpikeg lMpayuatikotnteg d06nke
otov T{Q6ptdlo Mrapunépto Kopagttl, Toug Comediants, kat otov
Eiluouvtag Nekpdotoug, ot omoiol Triénkav yia Ti§ OKNVOBETIKEG
TOUG KAIVOTOIEG, TNV MPOCPOPd Toug oTo €idog Tou Bedrpou
dpduou kat v e€aipetn dpaparoupyikr| Toug douleld. H puaoto-
yvouia Tou BpaBeiou, enopévng, Slapop@wbnke e TV apodo
TOU XpOvou He TIG emAOYEQ Kal TPotdoelg TG KpLTiknig
Emttpormq: n 3lopydavwaon EUMAOUTIOTNKE e CUMMOOLA, TIAPAAAN-
AeG EKINAWOELG, EQYAOTIPLA KAL TIAPAOTACELG, OTIOU CUMUETEXQV
ToA\o{ Slakekpiévol dvBpwrtol Tou Bedtpou. QUUSUAOTE akdua
™ ouvelpeon AOYou Kal POUTIKNG otov [oounbéa Tou Xdwvep
MUMep oe oknvoBeoia Tou Xdwvep MkEUMeAg, Tov ddouoT Tou
TqQ6ptdlo Mnapumnepto Kopaogttt, To MotoapT kat 2Zaligpt, Kabwg
Kal Ta anoondopara and TG TPelg adeAQEG o oknvobeoia
Eiuouvtag Nekpdoloug, TOU TAPOUCIAoTNKAV Oe TayKOoLa
TPWTN, CUUBANAOVTAG OTN YVwplpia TNg urtdAorng Eupwrmg e
m Souleld tou AlBouavol oknvoBET. 2To TUpa Retours, o
Avato\ Baol\iep Tapouciaoe oTov TTAVEHOPPO XWPO TOU EEVO-
doxeiou San Domenico, o€ aykOoLa PEUEPQ, ToV AupiToiwva
Tou MoAi€povu.

2V METmM SlopYAvwoT), UNEPBAKALE YLa TIPWTT Popd Ta EUPW-
naikd ouvopa, BpaBelovtag tov POumnept Mouihoov kal ) «3la-
oTNIKI» dldotaon Tou Bedrpou Tou. O Péumept MNouihoov ouvto-
VIOE pe SuVapIopo kat {wvtdvia To GUUTAOoLOo Yia TO €PYO TOU Kal
napouciace v napdotacn Perséphone. To Eupwnaikd BpaBeio
Néeg Ocatpikeég [lMpayuarikdmreg d06nke €€ nuoeiag oto
Théatre de Complicité, évav kawvoupylo ayyAiké Biaco blairepa
eVOLaQEPOVTA, KAl OTNV ArmokAAUYn g xPeovidg, Tnv oupdda
Carte-Blanche-Compagnia la Fortezza, mou mipodyet edw kat xpo-
via MV 13€a evog BedTpou Tou PAXETAL Yia TV eAeuBepia kat Tnv
avBpwrmivn a&lonpénela, SOUAEUOVTAG e EPAOITEXVEG NOOTOL-
0Ug, £YKAELOTOUG OTIG ITAANKEG PUAAKEG TNG BoATépa. ZTo TAaio1o
TOU THNHOTOG Retours TAPOUCIACTNKE 1 TMAPACTACT TOU
Baoi\ep Les lamentations de Jérémie, eurveucugvn amd v
TIVEUATIKOTNTA, TN UOUCIKY Kal TNV 0pB8d0En TeAeToupyia, Kat,
oe TaykOoula TPEUIEPA, amoondouara and Tov AUAET Tou
Nekpdaotoug.



sieme édition récompensa Giorgio Strehler pour sa grande contri-
bution a la formation d’'une Europe du théatre et de la culture et
inaugura la collaboration du Prix avec I'Union des Théatres de
I'Europe. Elle institua en outre le Prix Europe Nouvelles Réalités
Théatrales (20 000 euros) qui fut remis & Anatolij Vassiliev. A cette
occasion, le metteur en scéne russe anima un atelier-spectacle
d’une rare intensité. Le colloque sur le metteur en sceéne primé
s'acheva par la lecture, jouée et commentée par Strehler et Giulia
Lazzarini, de scénes tirées de Elvire ou la passion théatrale de
Louis Jouvet. Le lauréat de la quatrieme édition fut Heiner Mdiller.
Le Prix Europe Nouvelles Réalités Théatrales alla a Giorgio
Barberio Corsetti, aux Comediants, et & Eimountas Nekrosious, qui
furent primés, respectivement, pour les nouveaux moyens scéni-
ques utilisés, le théatre de rue et le travail dramaturgique. La phy-
sionomie du prix se précisait au fur et & mesure selon les désirs
des Jurys: cette édition du prix fut donc organisée autour d'inten-
ses journées d'études et d’analyses, accompagnées de nombreux
moments de création et de spectacles auxquels participérent de
nombreux spécialistes et des metteurs en scene de niveau inter-
national. Parmi les spectacles, rappelons la rencontre entre la
musique et les mots proposées par le Prométhée de Heiner Miller
mis en scene par Heiner Goebbels, le Faust de Giorgio Barberio
Corsetti et le Mozart et Salieri ainsi que des extraits des Trois
Sceurs avec une mise en scéne de Eimountas Nekrosious, présen-
tés en premiere mondiale, événement qui contribua a faire
connaitre le travail théatral du réalisateur lithuanien dans le reste
de I'Europe. Dans la section “Retours”, Anatolij Vassiliev présenta,
dans le superbe cadre de I'hétel San Domenico, une premiere
européenne de I'’Anphitrion de Moliere. Avec la cinquieme édition
on franchissait pour la premiére fois les frontiéres européennes en
rendant hommage a Robert Wilson et a la dimension planétaire de
son théatre: & cette occasion, Wilson anima, avec chaleur et viva-
cité, le colloque qui lui fut consacreé et présenta Perséphone.

Le Prix Europe Nouvelles Réalités Théatrales, remis ex-aequo au
Théatre de Complicité, une des compagnies anglaises les plus
intéressantes de ces derniéres années, et a la révélation Carte-
Blanche-Compagnia la Fortezza, qui promeut depuis des années
I'idée d'un théatre comme rachat pour la liberté et la dignité
humaine en travaillant avec des acteurs-non acteurs détenus dans
les prisons italiennes de Volterra. La section “Retours” propose un
spectacle de Vassiliev, Les lamentations de Jérémie, inspiré de la
spiritualité, la musique et les rituels orthodoxes et, en premiere
mondiale, des extraits du Hamlet de Nekrosious. Présidé par Jack
Lang, le jury international de la vi€ édition, remit le Prix Europe a

Ausgabe wurde Giorgio Strehler fiir seinen groBen Beitrag zur Entwicklung
Europas in Theater und Kultur pramiert.

AuBerdem begann die Zusammenarbeit mit der Union des Thééatres de
I'Europe und es wurde der Europapreis flir Neue Theaterwirklichkeiten
ausgeschrieben (20.000 Euro), der in diesem Jahr an Anatolij Vassil'ev
ging. Zu diesem Anlass schuf der russische Regisseur eine
Werkstattauffiihrung von auBergewdhnlicher Intensitat. Abgerundet wur-
den die Studientage tiber den Preistrager von einer Lesung, vorgetragen
und kommentiert von Strehler und Giulia Lazzarini, mit Szenen aus
"Elvira e la passione teatrale" von Jouvet. Bei der vierten Ausgabe erhielt
der Dichter und Dramaturg Heiner Miller den Europapreis.

Der Preis fiir Neue Theaterwirklichkeiten ging an Giorgio Barberio Corsetti
(Gebrauch neuer szenischer Mittel), an die Comediants (StraBentheater)
und an Eimuntas Nekrosius (Dramaturgie). Der Preis nahm nun immer
mehr die von der Jury angestrebten Formen an: Die vierte Ausgabe des
Europapreises gestaltete sich namlich als mehrtégige Veranstaltung mit
Betrachtungen und Untersuchungen, aber auch zahlreichen kreativen
Momenten und Auffiihrungen, an denen viele Theaterleute und
Regisseure von internationalem Ruf teilnahmen. Von den Auffiihrungen
soll Heiner Mdllers Prometheus, ein Zusammenspiel von Musik und Wort
in einer Inszenierung von Heiner Goebbels erwahnt werden, Giorgio
Barberio Corsettis Inszenierung des Faust, sowie Mozart und Salieri, oder
auch Szenen aus Die drei Schwestern, eine europaische Urauffiihrung der
Inszenierung von Eimuntas Nekrosius, die sicherlich stark dazu beigetra-
gen hat, die Theaterarbeit des litauischen Regisseurs in Europa bekannt
zu machen. In der Abteilung Wiederkehr zeigte Anatolij Vassil’ev vor der
herrlichen Kulisse des Hotel S. Domenico in einer europdischen
Urauffilhrung seine Inszenierung des Amphitryon von Moliere. Mit der
flinften Ausgabe wurden durch die Preisverleihung an Robert Wilson und
an die planetarische Dimension seines Theaters zum ersten Male die
Grenzen Europas Uberschritten: Mit unvergleichlicher Wérme und
Lebhaftigkeit belebte Wilson die ihm gewidmeten Studientage und zeig-
te dabei Persephonis.

Der Europapreis fiir Neue Theaterwirklichkeiten ging zu gleichen Teilen an
das Théatre de Complicité, eine englische Gruppe, die zum
Interessantesten gehort, was in den letzten Jahren auf der Blihne zu
sehen war, und an die italienische Neuentdeckung Carte Blanche-
Compagnia della Fortezza, die mit ihrem Theater schon seit einigen
Jahren darauf abzielen, Freiheit und Wiirde des Menschen zu erobern,
indem sie mit Schauspielern arbeiten, die eigentlich keine sind, sondern
Haftlinge des Gefangnisses von Volterra. In der Abteilung Wiederkehr war
Vassil'evs Stiick Die Wehklagen des Jeremias zu sehen, das an der ortho-
doxen Spiritualitat und Musik, sowie an den orthodoxen Ritualen inspi-
riert ist. AuBerdem waren in einer Welturauffiihrung Ausschnitte aus der
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The programme was filled with performances and events, and
culminated in the presentation of the awards. It featured two
international conferences: “Spettacolo dal vivo: informazione,
critica, istituzione” (“Live Performance: Information,
Criticism, Institutions”) followed by “Metodo Ronconi”
(“Ronconi’'s Method”). Ronconi staged an episode from The
Brothers Karamazov and conducted a rehearsal, open to the
public, of Questa sera si recita a soggetto by Pirandello, during
which he revealed some of the secrets of his “method”. The
meeting with Christoph Marthaler revealed his pungent irony
and brilliant creative mind, and offered great insight into the
theatrical approach of a personality who is considered a genius
by all who have worked with him. The Returns section was
dedicated to Robert Wilson, who celebrated the centenary of
Bertolt Brecht's birth by presenting with the Berliner
Ensemble Der Ozeanflug, based on texts by Brecht, Heiner
Muller and Feodor Dostoyevsky. Pina Bausch’s dance theatre
and her charismatic personality gave a new slant to the
seventh edition of the Europe Prize. The dancers and
collaborators who spoke about the German artist’s work at the
international conference, “Sulle tracce di Pina” (“In Pina’s
Footsteps”), hailed from places as far apart as Europe and
India, Japan and the United States, Palermo and Australia. It
was a journey filled with emotion, memories and
performances, which ended magnificently with Small
Collection, an anthology presented by Pina Bausch and her
famous Tanztheater di Wuppertal, with films, videos and a
photographic exhibition to complete the picture.

The fifth Europe Prize New Theatrical Realities was presented
to the Royal Court Theatre for showcasing and defending new,
controversial playwrights like Sarah Kane, Mark Ravenhill, Jez
Butterworth, Conor McPherson and Martin McDonag. The
Royal Court Theatre's activities were spotlighted at the
meeting Di scena il Royal Court, during which actors from the
Royal Court gave readings and work demonstrations, based on
the most recent British plays. lan Rickson directed the first
Italian performance of The Weir by Conor McPherson. In the
Returns section, Christoph Marthaler and his remarkable
ensemble presented Die Spezialisten with enormous success.
The parallel initiatives included two important meetings:
“Scrivere/rappresentare”  (“Writing/Performing”): new
European drama presented by the Europe Prize jury, followed
by a mise en espace staged by the Théatre Ouvert and “L'Arte
dell’attore, sviluppi e cambiamenti negli ultimi quindici anni”
(“The Actor’'s Art, Developments and Changes in the Last
Fifteen Years”), a debate organised by the Union des Théatres

Me mpdedpo Tov Zak Aavyk, 1 Alebvrig Kotk Emttporr) Tng 616
dlopydvwong anévelle To Eupwrnaikd BpaBeio ©edrpou otov
Nouka Povkdwt kat To 4° Eupwraiké BpaBeio Neeg Ocatpikeg
lMpayuatikotreg otov Kplotwe MaptdAep. 3to TAAiO0 NG
dlopydvwong mpayuarornoménkav pia oeipd and cuundéola Ka
MapacTdoelg, Kal To MPOYPAUUA OAOKANPWENKE HE TNV TEAET)
anovoprg Tou Bpapeiou. Ze dlebveq enimedo €yvav dUo oUUS-
ola: To TIPWTO elXe wg BEUA TG «[MaPACTATIKEG TEXVEG: TIANPOPO-
pleg, KPITIKY, Beool» kal To deutepo N «MEBodo Povkdves. Na va
pwrtioel T douleld Tou, o Povkdvt mapouaiace €va andomacua
and 1o €pyo Ot adeApol Kapaualdp, kal jia avolkt mpofa, oe
TAyKOOWLa TIPWTN, Tou Ardye autooxedidfoupe Tou Mpavtélo,
QTOKOAUTTTIKY YO OPIOREVA UUOTIKA TG «MeBOdou» Tou. To
oupnéoto ya Tov Kplotwe Maptdhep gpavépwaoe TNV atxUner
EPWVEIQ, TNV TIVEUMATIKY] EUCTPOGIA KAl TNV TIPOOEYYLON HLaG
MPOCWTIKSTNTAG TIoU Bewpeital peyalopuia otov Beatplkd
XWPO. ZT0 MAAIOI0 TOU TUNMATOg Retours €ylve apEPWA OTOV
Péumept MNouiloov: petd amnd pdtaon Tou OKNVOBETT, Tapouatd-
OmMKE -yla Ta eKatd xpdvia amd Tn yévwwnon tou MmnéptoAt
Mrnpext- n mapdotaon Der Ozeanflug, and to Berliner Ensemble,
oe Kelpeva Twv MnEptoAt Mmpext, Xdivep MUMep kat diévtop
NtooToylEpKat.

To XopoB€atpo Kkal n XAPOMATIKY) TpocwrikdtTta g MMiva
Mrnidoug mpocgdwoav omyv 71 dlopydvwon Tou Eupwmnaikou
BpaBeiou Oedtpou Blaitepn atyAn. Ot opNieg TWV XOPEUTWV Kal
Twv ouvepyatwv g eppavidag KaAmExvidog oto JleBveEg
oupnéoto pe BEpa «Sur les traces de Pina» Tagidewav 1o Kowod
and v Eupwrn oty Ivdia, andé myv lanwvia ot Hvopéveg
MoArteleg, and to MaAéppo oty Auotpia. ‘Htav éva Ta&idt yeud-
TO OUYKWVAOELG, QVAUVACELG KAl TTAPACTATELS, TO OTO{0 KOPUPW-
Onke pe v napdotaon Small Collection, Tiou XdpLoe OTO KOO N
Miva Mndoug kat n wTopky NG opdda, to Tanztheater Tou
BounepTtal: To agiépwpa omv Miva Mndoug nepi\dupBave, eri-
ong, MPOoRoAn Tawiwy, Bivteo Kat pia €kBeon pwtoypapiag.

To 5° Eupwrnaiké Bpafeio Neeg Oearpikeg Moayuatikotnreg
arnovepr|Onke oto Royal Court Theatre yia v avddel&n uag oAo-
KAnPENgG véag yevidg ouyypapgéwy, UETAEU Twv omoiwv 1 Zdpa
Kéwv, o Mdapk PEiBevx\, n Mel BatAyouopd, o Kévop Makpgpoov
kat o Mdptiv Makvtéva. H dpaompidtra tou Royal Court
Theatre avadeixbnke oto ouunéoo «En scene, le Royal Court»,
Hia oudrnon Slaveilopévn e avayvwoelg Kal TIApOoUCIACELS OpL-
ouévav EpywV NG aUyxpovng BPETavIKhG dpapaToupyiag Kat e
TN CUpPETOXT TwV nBomolwv Tou Royal Court. v Sla evémra,
napouctdomke To gpdyua Tou Kévop MakgpEpoov oe oknvoBe-
ola ‘lav Pikoov.

lNa to turpa Retours, o Kplotwe Mdptxalep mapouciace v
napdotaon Die Spezialisten mou yvwploe TePAOTIA emTUXIA.
Avdueoa otig TTApAMNAEG ekdNAWOELS, a&lGel va onpewooupEe
dUo onuavtikd oupmodola: «Ecrire/représenter: exemples de
nouvelle dramaturgie européenne», To Omoio TIPAYHATOTOWBNKE



Luca Ronconi et le Iv€ Prix Europe Nouvelles Réalités Théatrales a
Christoph Marthaler. La remise des pris concluait un intense
calendrier de travaux et d’événements. Les colloques internatio-
naux furent au nombre de deux: le premier sur le “Spectacle live:
information, critique, institution” et le deuxieme sur la “Méthode
Ronconi”. Pour illustrer le travail de Ronconi, ce dernier présenta
un épisode des Freres Karamazov, tandis qu’'une répétition
ouverte au public, en avant-premiere, de Ce soir on improvise de
Pirandello, révéla quelques secrets de sa “méthode”. La rencon-
tre avec Christoph Marthaler ouvrit une fenétre sur l'ironie tran-
chante, la débordante vivacité intellectuelle et I'approche du théa-
tre d’'un personnage communément considéré comme un génie
par ses interlocuteurs internationaux. La section “Retours” fut
consacrée a Robert Wilson, qui, pour le centenaire de la naissance
de Bertolt Brecht proposa, avec le Berliner ensemble, Der
Ozeanflug, sur des textes de Bertolt Brecht, Heiner Muller et
Fiodor Dostoievski. Le théatre danse et la personnalité charismati-
que de Pina Bausch donnérent a la vii€ édition du Prix Europe une
physionomie particuliére. Les interventions de danseurs, de colla-
borateurs et de témoins du travail de I'artiste allemande au collo-
que international “Sur les traces de Pina”, allerent de I'Europe a
I'Inde, du Japon aux Etats-Unis, de Palerme a I'Autriche. Un
voyage constitué d’émotions, de souvenirs et de performances,
couronné par le spectacle anthologique Small Collection, offert par
Pina Bausch et sa compagnie historique, le Tanztheater de
Wippertal, et complété par des films, des vidéos et une exposition
photographique. Le v€ Prix Europe Nouvelles Réalités Théatrales,
fut conféré au Royal Court Theatre pour avoir su valoriser et défen-
dre une toute nouvelle génération d’auteurs, parmi lesquels Sarah
Kane, Mark Ravenhill, Jez Butterworth, Conor McPherson et
MartinMc Donag. Lactivité du Royal Court Theatre fut illustrée a
travers la rencontre “En scene, le Royal Court”, un colloque
scandé par des lectures et des démonstrations tirées des ceuvres
de la dramaturgie britannique la plus récente, avec la collabora-
tion des comédiens du Royal Court. A cette occasion, The Weir, de
Conor Mc Pherson, dirigé par lan Rickson fut présenté en exclu-
sivité pour I'ltalie. Pour la section “Retours”, Christoph Marthaler,
proposa, avec un extraordinaire ensemble, Die Spezialisten, spec-
tacle qui connut un énorme succes. Parmi les initiatives collatéra-
les, rappelons deux rencontres importantes: “Ecrire/représenter:
exemples de nouvelle dramaturgie européenne” un colloque pro-
posé par le Jury du Prix Europe et suivi d’une mise en espace réa-
lisée par le Théatre Ouvert, et “L'Art de I'acteur, développement et
changements dans ces quinze dernieres années”, débat organisé

Hamletinszinierung von Nekrosius zu sehen. Unter dem Vorsitz von Jack
Lang verlieh die internationale Jury der VI. Ausgabe den Europapreis an
Luca Ronconi und der IV. Europapreis fiir neue Theaterwirklichkeiten ging
an Christoph Marthaler. Die Feierlichkeiten umfassten wieder ein reich-
haltiges Programm mit Vortragen und Veranstaltungen. Es gab gleich zwei
internationale Zusammenkiinfte: eine erste Uber ,Das Live-Schauspiel:
Informationen, Kritik, Institutionen” und ein zweites mit dem Titel ,,Die
Ronconi-Methode”. Einige der Geheimnisse dieser ,,Methode® in
Ronconis Inszenierungen wurden in der Darbietung einer Episode aus Die
Briider Karamazov deutlich, sowie in einer 6ffentlichen Vorauffiihrung von
Pirandellos Heute Abend wird aus dem Stegreif gespielt (Questa sera si
recita a soggetto). Die Begegnung mit Christoph Marthaler offenbarte, mit
welch schneidender Ironie und intellektuell tberschaumender
Lebhaftigkeit der von seinen internationalen Gesprachspartnern als Genie
bezeichnete junge Regisseur ans Theater herangeht. Die Abteilung
Wiederkehr war Robert Wilson gewidmet, der zum hundertsten
Geburtstag von Bertolt Brecht zusammen mit dem Berliner Ensemble Der
Ozeanflug nach Texten von Bertolt Brecht, Heiner Miller und Fjodor
Dostojewski vorstellte. Der Theatertanz und die charismatische
Personlichkeit von Pina Bausch kennzeichneten die VII.

Ausgabe des Europapreises fir das Theater. Bei der internationalen
Zusammenkunft Auf Pinas Spuren waren Tanzer, Mitarbeiter und Kenner
der Arbeit dieser deutschen Kiinstlerin beteiligt, und diese Zeugnisse
fithrten von Europa nach Indien, von Japan in die Vereinigten Staaten, von
Palermo nach Australien. Eine Reise aus Geftihlen, Erinnerungen und
Performance, gekrént von der anthologischen Vorstellung Small
Collection, die Pina Bausch und ihre auBergewohnliche Truppe des
Wuppertaler Tanztheaters lieferten. Das alles wurde begleitet von Film -
und Videovorfiihrungen und einer Photoausstellung. Der V. Europapreis
fir Neue Theaterwirklichkeiten ging an das Royal Court Theatre, das eine
Generation junger Theaterschriftsteller wie Sarah Kane, Mark Ravenhill,
Jez Butterworth, Conor McPherson und Martin McDonag unterstiitzt und
weitergefiihrt hat. Die Arbeit des Royal Court Theatre wurde bei der
Begegnung Das Royal Court auf der Biihne verdeutlicht, dabei gab es
Lesungen und Darbietungen aus den Werken der jlingsten Dramaturgen
GroBbritanniens, ausgefiihrt von den Schauspielern des Royal Court. In
einer italienischen Alleinauffiihrung wurde The Weir von Conor
McPherson, in einer Inszenierung von lan Rickson gezeigt. Fir die
Abteilung Wiederkehr stellte Christoph Marthaler mit einem einzigartigen
Ensemble Die Spezialisten vor und erntete dafiir einen sensationellen
Erfolg. Im Begleitprogramm fanden zwei wichtige Begegnungen statt:
Schreiben/Darstellen, Beispiele der neuen europadischen Dramaturgie,
vorgeschlagen von der Jury des Europapreises, gefolgt von einer mise en
espace des Théatre Ouvert und einer Debatte mit dem Titel Die Kunst des
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de I'Europe, in which Erland Josephson, among others,
participated. The Convention Théatral Européenne has been
associated with and supported the Europe Prize since this
seventh edition. By awarding the Prize to Lev Dodin, the last
edition — the eighth — not only honoured one of Stanislavsky’s
most brilliant students, but also opened a window on the non-
stop activities undertaken by the Siberian director and the
Maly Teatr of Saint Petersburg, where, despite institutional
and economic instability, the theatre scene is more creative
and lively than anywhere else in Europe. It was possible to
appreciate Dodin’s work, and the context in which he generally
works, at a conference with a host of speakers and
testimonies, and in two productions : The House by Feodor
Abramov — which Dodin expressly wanted to bring to Taormina
— and the world preview of Molly Sweeney by Brian Friel. The
sixth Europe Prize New Theatrical Realities went to the Dutch
Theatergroep Hollandia; to the young German director Thomas
Ostermeier and to the ltalian Societas Raffaello Sanzio. The
prize-winners presented four productions: Voices by Pasolini
and Ongebluste Kulk (Hollandia), Crave by Sarah Kane
(Thomas Ostermeir), Amleto, la veemente esteriorita della
morte di un mollusco (Societas Raffaello Sanzio). A special
prize was awarded to the BITEF (Belgrade International
Theatre Festival), and a special mention went to lbrahim
Spabhic for the role his theatre played in the desperate days of
the war in Sarajevo.

The “return” of Peter Brook (1989 Europe Theatre Prize) with
Le Costume, by South African dramatist Can Themba, which
the Europe Prize and Taormina Arte coproduced, was a tribute
to one of the greatest living directors and his rigorous,
multifaceted approach to theatre.

Drama expanded, surpassed itself and reasserted its
importance at the 10th Festival, interweaving with cinema,
dance and music to encompass the various trends animating
the contemporary scene. The prize awarded to Michel Piccoli
was intended as a tribute to a great, exquisitely European
artist and an approach to the profession of acting that passes
through the sectors of stage and screen to find its essential
rationale beyond them in a style inseparable from the man
himself and his social commitment. Aided and abetted by
Klaus Michael Griber, Michel Piccoli used the Massimo
Bellini Theater in Catania for a production that paid homage
not only to Sicily but also to myth, to theater, and to its key
places: Piccoli- Pirandello, a partir des Géants de la
montagne. Piccoli was the subject of a symposium entitled
Michel Piccoli or the Two-Way Journey in Film and Theater and

MeTd amd mpdtaon NG KPEIKNAG emTporntq Tou Eupwmnaikou
BpaBeiou Oedrpou: petd To OUUMOOIO aKoAoUBNOE Hia TIaPOou-
olaon otov xwpo Tou Théatre Ouvert, KABWG Kal €va akoun
ouunéolo pe TitAo «L’Art de [l'acteur, développement et
changements dans ces quinze derniéres années», mou dlopydvw-
oe n ‘Evwon Twv Oedtpwyv g Eupwnmg pe T OUPHETOXT, HETO-
&0 ANV, Tou ‘EpAavt Mélepoov. Antd ekeivn ) Slopydvwon Kat
UEeTd, 0 opyavioudg Tou Eupwnaikou BpaBeiou Oedtpou Eekivn-
o€ va ouvepydletal pe Tnv Eupwnaikr) ©satpikry ZUppaon.

H andpaon yia m BpdBReuon tou Aef Ntévtv oty 81 Slopydvw-
on dev eixe WG Povadikd oKomo va TN oeL évav and Toug KaAUTe-
POUG MaBNTEG Tou ZTAVIOAAPOKL, AAAA KAl VA A PEPEL TIO KOVTA
OTO €pY0 TOU aKoUpaoTou OKnvoBETn amd TN ZiBnpeia Kat Tou
Oedtpou MAAu g Ayiag MetpoUmoAng, mou Tapd TIG OLKOVOL-
KEQ Kal BeoKEG SUOKOAEG, BorOnoe ot dnoupyia ag KaAA-
TEXVIKIG {UMWOoNG Xwpig Tponyoupevo oty Eupwrm. H douleld
Tou NTévTv Kal To MAaiolo p€oa oTo orolo ekelvn evrdooetal,
avadelxBnke TOOO OTO APIEPWHEVO OTO €PYO TOU OUMMOOLO,
M\oUC10 Oe OpNEG Kal TTapePRATELG, 000 KAl OTIG TIAPACTACELG
mou Taixtnkav: La Maison tou ®iévtop ABPApoP —Tou mPATEIVE
0 {51og o NTévTIv va apouctactel oto PeoTBAN TNG Taopuiva—
kat MoAAuU Zouivu Tou Mmipduav ®piel, oe MaykOoa TPWT.

To 6° eupwrnaikd BpaBeio Neeg Ocatpikeg MNpayuatikotnTeg amno-
veprénke otoug OMavdoug Tou Bidoou Theatergroep Hollandia,
otov veapd Mepuavo oknvoBém Topag Oatepudiep Kal aTouG
ltaholg g opddag ltalian Societas Raffaello Sanzio. MNaixmkav
TE€00EPIG MaPaoTdoelg Twv BpaBeupévwy: Voices (Baotopévo ato
€pyo tou lMaloAivi) kat Ongebluste Kulk (OMGAvtia), Crave g
Zdpa Kéwv (Tépag Oatepudiep), Amleto, La veemente esteriorita
della morte di un mollusco (Societas Raffaello Sanzio).

EWdwé BpaBeio aroveprOnke oto ¢eotiBAN BITEF (Belgrade
International Theater Festival), eved eldki} pvela €yive otov
Iurpan Zmaxitg yia  dpactneidmrd Tou ato Zapdylefo kard
TV SUOKOAN TOU TIOAEHOU.

H «emotpoer)» tou [MAtep Mrmpouk (Eupwmnaikd BpaBeio
Oedrpou To 1989) e ™V napdotaon Le Costume Tou voTloappl-
KavoUu ouyypagéa Kav Téuma, Mo oupmapaywyr Tou
EupwraikoU BpaBeiou Oedtpou kat mg Taormina Arte, €dwoe
mv eukalpia va yivel éva apiEpwpa oe €vav and Toug peyaAUTe-
poug ev {wr) OKNVOBETEG Kal OTO TIOAUTIAEUPO €PYO TOU.

Zm 10N dopydvwon tou Eupwraikou BpaBeiou Osdrpou, TO
B€atpo avoiyel Toug opilovteég Tou, unepPaivel Ta Sikd Tou auvo-
pa Kal enavanpoadloplleTal PEow TNG OXEONG TOU UE TOV KIVNHa-
TOYPA®PO, TO XOPO KAL T LOUCIKN.

Me ™ BpdBeuon Tou Migé MikoAL, ) KELTIKY) emTport) BEANCE va
TroeL Tov peydho Eupwnaio KaAtéxvn ald kat To dlo To
endyyeAua Tou nboroloy, Tou efTe TPOKELTAL YIa TO BEATPo efte
YLa TOV KIVNUAToypdpo, BPIoKeL TNV oucia Tou ot SIOAEKTIKN TNG
TEXVNG € TNV KOWVWVIKY] Kat TIOAITIKY {wr). O MIoéA MikoAl tapou-
o1dget oto B€atrpo Massimo Bellini tng Katdvia €va Beatpikd dpw-



par I'Union des Théatres de I'Europe avec la participation, entre
autre, d’Erland Josephson. A partir de cette édition, le Prix béné-
ficie du parrainage de la Convention Théatrale Européenne, qui
devient également organisme associé. Lors de I'édition passée, la
v, la décision de primer Lev Dodine, ne représentait pas unigque-
ment un hommage a l'un des meilleurs éléves de Stanislavski,
mais permettait également d’ouvrir une bréche sur l'incessante
activité du metteur en scene sibérien et du Maly Teatr de Saint-
Pétersbourg, ou, en dépit des précarités institutionnelles et écono-
miques, on assiste a un ferment créatif, sans comparaisons en ce
moment en Europe. Le travail de Dodine ainsi que le contexte
dans lequel il s'exerce en grande partie, ont pu étre appréciés
dans le cadre d'un colloque riche en interventions et témoignages
et a travers deux spectacles: La Maison de Fiodor Abramov — dont
la reprise dans le cadre du festival de Taormina a été fortement
voulue par Dodine lui-méme — et la premiere mondiale de Molly
Sweeney de Brian Friel.

Le vi€ Prix Europe Nouvelles Réalités Théatrales a été remis aux
Hollandais du Theatergroep Hollandia; au jeune metteur en scene
allemand Thomas Ostermeier et aux ltaliens de la Societas
Raffaello Sanzio. Quatre spectacles ont été proposés par les artis-
tes primés: Voices, tiré de Pasolini et Ongebluste Kulk (Hollandia),
Crave de Sarah Kane (Thomas Ostermeier), Amleto, la veemente
esteriorita della morte di un mollusco (Societas Raffaello Sanzio).
Un prix spécial a été remis au BITEF (Belgrade International
Theater Festival), tandis que’une mention spéciale a été conférée
a Ibrahim Spahic pour son activité & Sarajevo durant les journées
désespérées du conflit.

Le “Retour” de Peter Brook (Prix Europe pour le Théatre en 1989)
avec Le Costume, de I'écrivain sud-africain Can Themba, copro-
duit par le Prix Europe et Taormina Arte, a permis de rendre hom-
mage a I'un des plus grands metteurs en scene vivants et a I'éclec-
tisme rigoureux de son théatre.

Dans la 1xMe édition du Prix Europe, le théatre se dilate, dépasse
ses frontiéres et se réaffirme en se mélant au cinéma, a la danse
et a la musique. En décidant de primer Michel Piccoli, le Jury a
souhaité célébrer un grand artiste délicieusement européen et une
maniere de concevoir le métier d’acteur qui, en traversant les gen-
res (théatre, cinéma), trouve, dans un style qui ne peut étre séparé
de 'homme et de son engagement civique, sa raison fondamen-
tale. Michel Piccoli présente, au théatre Massimo Bellini de
Catane, un événement théatral concu en exclusivité pour le Prix
Europe pour le Théatre: Piccoli-Pirandello, a partir des Géants de
la Montagne, réalisé avec la complicité de Klaus Michael Griiber.

Schauspielerns, Entwicklungen und Verdnderungen in den letzten fiinf-
zehn Jahren, die von der Union des Théatres de I'Europe organisiert wor-
den ist und an der u.a. Erland Josephson Teil genommen hat. Seit dieser
Ausgabe ist die Convention Théatrale Européenne assoziiertes
Férdermitglied des Europapreises. Durch die Prémierung von Lev Dodin
bei der VIII. Ausgabe im vergangenen Jahr wurde nicht nur einer der
besten Stanislawski-Schiiler ausgezeichnet, sondern auch die unablassi-
ge Arbeit des sibirischen Regisseurs und damit auch die des Petersburger
Maly Teatr beleuchtet, wo es trotz der institutionell und finanziell unsiche-
ren Situation in diesem Moment ein kreatives Schaffen gibt, das mit den
Produktionen im restlichen Europa nicht verglichen werden kann. Dodins
Inszenierungen und das Umfeld, in dem er hauptséchlich arbeitet, wur-
den in einer Zusammenkunft mit vielen Beobachtungen und Zeugnissen
verdeutlicht, aber auch durch zwei Inszenierungen: Das Haus von Fjodor
Abramov — ein Stiick das Dodin selbst sehr gerne in Taormina zeigen woll-
te — und Molly Sweeney von Brian Friel, in einer Welturauffiihrung. Der
VI. Europapreis fiir neue Theaterwirklichkeiten ging an die Theatergroep
Hollandia; an den jungen deutschen Regisseur Thomas Ostermeier und
an die Italiener der Societas Raffaello Sanzio. Die Preistrager boten vier
Vorfiihrungen: Voices nach Pasolini und Ongebluste Kulk (Hollandia),
Crave von Sarah Kane (Thomas Ostermeier), Amleto, la veemente esterio-
rita della morte di un mollusco (Societas Raffaello Sanzio). Ein auBeror-
dentlicher Preis wurde an das BITEF (Belgrade International Theater
Festival) vergeben. Besonders erwahnt wurde dabei Ibrahim Spahic, der
auch wahrend der schwierigen Kriegszeit in Sarajewo weiter gearbeitet
hat. Die Wiederkehr von Peter Brook (Il. Europapreis fiir das Theater im
Jahre 1989) mit einer Inszenierung von Le Costume des stidafrikanischen
Schriftstellers Can Themba, Koproduktion des Europapreises und
Taormina Arte, ist als Hommage an einen der groBten lebenden
Regisseure und an die rigorose Vielfalt seines Theaters zu verstehen. In
seiner IX. Veranstaltung erweitert sich das Theater, es uebersteigt sich
selbst und bestaetigt sich - es verflechtet sich so mit dem Kino, dem Tanz
und der Musik — verschiedene Tendenzen einbeziehend, die die zeitgeno-
essische Buehne beleben. Die Jury wollte mit dem Preis an Michel Piccoli
einen grossen vorzueglichen europaeischen Kuenstler feiern, der eine Art
und Weise hat, den Beruf des Schauspielers zu erleben, durch (Kino,
Theater), und der darueber hinaus in einem untrennbaren maennlichen
Stil und seinem zivilen Einsatz, seinen hauptsaechlichen Grund findet.
Michel Piccoli, unter der Mitwirkung von Klaus Michael Grueber schla-
egt dem Massimo Bellini Theater in Catania eine Vorstellung vor, die
gleichzeitig ein Geschenk an die Insel sein soll, dem Mythos, dem Theater
und seinen Orten: Piccoli - Pirandello, a partir des Géants de la montag-
ne. Piccoli ist ein Treffen gewidmet ,,Michel Piccoli, oder die Reise in dop-
pelter Richtung®: Theater — Kino und ein Bericht der bedeutungsvollsten
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a selection of the most important movies made by this great
French actor was shown. Heiner Goebbels, winner of the 7th
Prize New Theatrical Realities, presented two productions of
exceptionally high level: Max Black, a compendium of
epistemology, art, music and philosophy in the form of a
musical, visual, verbal, gestural and “fiery” score interpreted
by the voice and body of André Wilms, and The Left Hand of
Glenn Gould, a performance developed in the course of a
workshop held in Germany by Goebbels at the Justus Liebig
Universitat in Giessen with the participation of grant holders
from the multimedia workshop fabrica in Treviso. The awarding
of the New Theatrical Realities prize to Alain Platel recognized
the untiring efforts of a dancer, choreographer and director
who has succeeded in breaking down the barriers between
different disciplines (dance, drama, music and circus) and the
commitment of an artist capable, together with his collective
company Les Ballets C. de la B., of devising and staging
productions of the utmost rigor, working also with non-
professionals, disadvantaged people or children. Alain Platel
presented /ets op Bach with an ensemble of nine musicians
and nine dancers from his company. The dancers of Les
Ballets C. de la B., who come from all over the world, won
great public acclaim by giving a stark and poetic account of
themselves and their lives to music by Bach. Two symposiums
were devoted to the drama of Goebbels and Platel. The 10th
edition of the Europe Prize, awarded to Harold Pinter and to
Josef Nadj and Oskaras Koursounovas for New Realities, was
held in 2006 in Turin. Hosted by the Teatro Stabile, it formed
part of the special cultural programme organized to mark the
Winter Olympics.

The award of the Europe Theatre Prize to Harold Pinter not
only celebrated one of the greatest living authors, but also
aimed to indicate a path that has increasing relevance at this
particular moment, for the theatre and for society, in many
parts of the world. As the reasons for the award stated,
“although Pinter is a true theatrical poet, his work and life are
filled with a moral rage against injustice.

He is a political writer, not in the sense of endorsing a party
ideology but in his assault on the abuse of human dignity and
the mis-use of language by those in power.” In this sense, the
interview with Pinter by Michael Billington, the Guardian
threatre critic and Pinter’s official biographer, was particularly
memorable. Introduced by Jan Figuel, European Commissioner
for Education and Culture, the meeting was preceded by the
conference Pinter: Passion, Poetry and Politics. The homage to
Pinter was completed by the performance of The New World

LMEVO O TIPWTN EKTEAEON, QAMOKAEOTIKA yia To Eupwmnaikd
BpaBeio Oedrpou: Piccoli-Pirandello, a partir des Géants de la
Montagne, oe oknvoBeaia tou KAdoug Mikaeh Mkpouurep. H
napdotaon anotelel emiong évav Gopo TG otn ZikeAia, Tov
MUBo, TO B€aTpo KAl TOUG «XWPEOUG» Tou. Mpayuaronow)onke
akoun éva oupnoato pe Bgua «Michel Piccoli, entre le théétre et le
cinéma», KaBwg Kal éva aplEpwpa otov Mo Mol pe Tavieg
Kat Bivreo and Bearplkég MaPATTATELS, OTOU CUMETELXE.

O Xdwvep MkéumeAg, mou BpaBeutnke Katd v 7N dlopyAavwaon Tou
Eupwriaikol BpaBeiou NeEeg Oeatrpikeg [MpayuatikoTnTeg,
napouciaoe dUo eEalPeTIKEG MapacTdoelg: Max Black, wa oUvee-
on HE OToIXEla EMOTHUNG, TEXVNG, MOUCIKNAG Kal GINoco®Iag oy
QaKOAOUBE( pla MaPTITOUPA OTTTIKOAKOUOTIKWV NVUUATWY, XELPO-
VOMLOV KAl TIUPLVWV ONpATwy, TNV oroia kKAenke va eppunveloel o
onuavtikég nboroldg, Avtpé B\ug, kabwg kat to €pyo The Left
Hand of Glenn Gould, pia tapdotaon mou eixe mapouolaoTel yia
npwtn Popd om Meppavia, oto naverotio Justus Liebig oto
['kiooev, pe unidtpogpoug Tou epyactnpiou moAupEowy “Fabrica”
Tou TpeRiCo, oTo MAAIOLO TNG MPAKTIKAG TOUG AOKNONG.

Me v amovopr] Tou EupwnaikoU BpaBeiou NEeg Oeatpikeg
lMpayuatikotnteg otov ANév MAATEN, avayvwpiotnkav ) larre-
pPATTA Kat 1 SUvapn Tou KAANTEXVIKOU EPYOU TOU XOPEUTH-OKN-
VOBE), TIOU KaTdpepe va katappiyel Ta épla avdpeoa ota did-
Popa ldn TeXVWV (Xopdg, BEaTpo, HOUTIKY), TOIPKO) AANG Kat N
IkavomTtd Tou va aveBdalel pe v oudda tou Les Ballets C. de la
B mapaoctdoelq peydhwv anattrjoewv, doulelovtag mapdAAnAa
He epaottéxveg, dtopa Ue edIKEG avaykeg kat adld. O AAév
MAaté\ mapouaiace pe peydAn emtuxia v mapdotaor Tou lets
op Bach, pe evwid pouaikoug kat ewid XopeuTeg TnG ouddag Tou.
Me ™ ouvodeia g pouaikng Tou Mmay, 1 oroia eTAEXONKe Emel-
Ta and evauon XpOvo LEAETNG, XOPEUTEG artd OAO TOV KOOUO |1aG
apnynenkav tig {wég Toug. Mpayuatoroienkay, emiong, kat dUo
OUMNOOLa APIEPWEVA OTO QYO TOU MKEUTEAG Kal Tou MAATEA.
Katd mv 10N dlopydvwan, To 2006, arnoveur|fnke oto Topivo To
Eupwraiké BpaBeio Oedrpou otov Xdpohvt [liviep, eved ot
Moée@ Navtq kar Ookdpag KoupoouvéBag améomacav To
Eupwraiké BpaBeio NEeg Oeatpikeg Moayuatikotnteg. Ol ekdn-
ADoelg ENafav xwpo oto Batpo Tng TOANG, 0To MAA(OI0 evoq
€131KOoU TIPOYPAMUATOG YIA TOV TIONTIOUO, UE APOPHT] TOUG XELLE-
pvoug O\uprakoUg AYWVEG.

H amovour Tou Eupwraikol BpaBeiou Oedtpou atov XapoAvt
Mivtep dev Tov TiPNoe pévo wg €vav amnd TouG ONUAVTIKGTEPOUG
ev (wr) dnuoupyoug, aAA KAl G La GV TIOU UWKOBNKE Kat TIAAL
o€ aQuTrV TV euaiodnm yia to B€atpo aA\d Kat yia mv dla v
Kowvwvia Tepiodo. ‘Onwg unoypapiotke otn SIAPKeLA TNG TEAE-
MG Arovopr|g, «0 XapoAvt lMivtep HoAovaTt aAnBivég mountmg Tou
Bedtpou, dev Ttavel va elval Kat £vag OTPATEUUEVOG OUYYPAPEQS,
Oxt emeldn] avikel oe €va TIOATIKO KOpUA, aAG SIOTL EVaVTIOVETAL
otV napaBiaon g avlpwrivng A&LoTIPEMELAG KAl 0NV ETIKIVOU-
v YAwooa tng eEouaiagy».



Cet événement constitue également un hommage a lile, au
mythe, au théatre et a ses “lieux”. A’ Piccoli sont consacrés un col-
loque, «Michel Piccoli, entre le théatre et le cinéma» et une rétros-
pective de films et de vidéos de théatre. Heiner Goebbels, lauréat
du vi€Me Prix Europe Nouvelles Réalités Théatrales, propose
deux spectacles de niveau exceptionnel: Max Black est un com-
pendium d’épistémologie, d’art, de musique et de philosophie qui
s'articule autour d’'une partition musicale visuelle, verbale, ges-
tuelle et “pyrotechnique” confié a la voix et au corps d’André
Wilms, et The Left Hand of Glenn Gould, une performance qui a
vu le jour durant un stage tenu par Goebbels en Allemagne a la
Justus Liebig Universitat de Giessen, auquel ont également colla-
boré des boursiers de I'atelier multimédia “Fabrica” de Trévise.
En attribuant le Prix Nouvelles Réalités a Alain Platel, on a voulu
reconnaitre I'intense activité d’'un danseur-metteur en scéne qui a
su abattre les barrieres entre différentes disciplines (danse, théa-
tre, musique, cirque) ainsi que I'engagement d’'un grand artiste en
mesure d’élaborer et de monter, avec son collectif, Les Ballets C.
de la B. des spectacles d’'une grande rigueur, en travaillant égale-
ment avec des non professionnels, des porteurs de handicap ou
des enfants. Alain Platel a proposé avec un grand succes son
spectacle lets op Bach, avec un ensemble de neuf musiciens et
de neuf danseurs de son collectif. Sur des musiques de Bach,
sélectionnées aprés un an et demi de recherche, les danseurs,
provenant du monde entier, nous racontent leurs vies. Au théatre
de Goebbels et de Platel on a consacre deux rencontres.

Pour la X6M€ édition, en 20086, le Prix Europe, décerné a Harold
Pinter ainsi qu'a Josef Nadj et Oskaras Koursounovas pour les
Nouvelles Réalités Théatrales, s'est transféré a Turin. Ses activités,
qui se sont déroulées dans le Théatre de la ville, ont été insérées
dans un programme spécial pour la culture créé a I'occasion des
Jeux Olympiques d’hiver. La remise du Prix Europe a Harold Pinter
n'a pas seulement célébré I'un des plus importants auteurs
vivants, mais elle a souhaité indiquer une voie qui redevient impor-
tante dans ce moment particulier de la vie théatrale et civique
dans différentes parties du monde. Ainsi que I'indique la motiva-
tion du prix, «bien qu'il soit un vrai poéte du théatre, Pinter est un
écrivain politique, pas dans le sens de I'appartenance a I'idéologie
d’'un parti mais dans son attaque contre la violation de la dignité
humaine et le mauvais usage de la langue de la part de ceux qui
détiennent le pouvoir.» A ce propos, la rencontre-interview avec
Pinter organisée par Michael Billington, critique de The Guardian
et biographe officiel du dramaturge, a été inoubliable. La rencon-
tre - introduite par le discours de bienvenue de Jan Figuel,

Filme die von dem grossen frazoesischen Schauspieler interpretiert wur-
den. Heiner Goebbles, Gewinner des VII. Europapreises fuer Neue thea-
tralische Realitaeten, schlaegt zwei Vorstellungen eines aussergewoehnli-
chen Niveaus vor: Max Black, das Handbuch einer Briefesammlung,
Kunst, Musik und Philosophie, die in eine Partitur von Musik, sichtbar,
verbal, gestikulierend und und ,,pyritisch* gegliedert ist — die der Stimme
und dem Koerper von André Wilms und The Left Hand of Glenn Gould
anvertraut wurde, eine Performance, die im Laufe einer von Goebbles
durchgefuehrten Untersuchung an der Justus Liebig Universitaet in
Giessen in Deutschland durchgefuehrt wurde, an der auch die
Stipendieninhaber der multimedialen Fabrik von Treviso mitgearbeitet
haben. Mit der Preisverleihung Neue Realitaet an Alain Platel wird die
intensive Arbeit eines Taenzers, Choreographen und Regisseurs aner-
kannt, der es verstanden hat die Mauern zwischen den verschiedenen
Disziplinen (Balett, Theater, Musik, Zirkus) zu beseitigen und auch die
Anstrengung eines Kuenstlers der, zusammen mit seinem Kollektiv, Les
Ballets C. de la B., in der Lage ist, Vorstellungen von grossem Interesse
zu erarbeiten und zusammenzustellen, indem er auch mit Laien, behin-
derten Menschen oder mit Kindern gearbeitet hat. Alain Platel schlaegt
lets op Bach mit einem Ensemble von neun Musikern und neun
Balletttaenzern aus seinem Kollektiv, vor. Nach den Noten von Bach erza-
ehlen die Taenzer des Ballets C. de la B., die aus allen Teilen der Welt
kommen, ihr eigenes Leben in einer rohen und poetischen Art, und errei-
chen dabei aufsehenerregenden Beifall bei den Zuschauern. Dem Theater
von Goebbles und Platel sind zwei Treffen gewidmet.

Der Europa-Preis fiir das Theater wurde fiir seine 10. Auflage, 2006,
nach Turin verlegt. Preistrager ist Harold Pinter. Josef Nadj und Oskaras
Koursounovas erhielten den Preis Europa Neue Theater-Wirklichkeiten.
Die Veranstaltungen des Europa-Preises, zu Gast im Teatro Stabile der
Stadt Turin, wurden in ein spezielles, anlésslich der Winterspiele ins
Leben gerufene Kulturprogramm eingefiigt. Durch die Vergabe des
Europa-Preises an Harold Pinter wurde nicht nur einer der wichtigsten
lebenden Autoren geehrt. Man wollte auch einen Weg aufzeigen, der in
diesem besonderen Moment des zivilen und des Theaterlebens in ver-
schiedenen Teilen der Welt wieder an Relevanz gewinnt. Wie es in der
Begriindung zur Preisverleihung heiBt: ,,Pinter ist sicherlich ein wahrer
Theaterpoet, er ist aber auch ein politischer Schriftsteller; jedoch nicht als
Anhanger einer bestimmten Parteiideologie, sondern aufgrund seiner
Kritik an der Ausbeutung der menschlichen Wirde und an dem
Sprachgebrauch von Seiten der Regierenden”. In diesem Zusammenhang
ist das Interview mit Pinter im Rahmen eines &ffentlichen
Zusammentreffens unvergesslich, das unter der Leitung von Michael
Billington, Kritiker des Guardian und offizieller Biograph des
Dramaturgen, entstand. Dem - von einem GruBwort von Jan Figuel, dem
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Order, a selection of pieces by Pinter directed by Roger
Planchon and performed in French, and by Pinter Plays, Poetry
& Prose by the Gate Theatre of Dublin, directed by Alan
Stanford and performed by Charles Dance, Michael Gambon,
Jeremy Irons, and Penelope Wilton. Josef Nadj, the winner of
the New Realities Prize, was the subject of the meeting Josef
Nadj, un théétre en chair et en ombre conducted by Jean-Marc
Adolphe; the meeting was followed by Duo, a performance of
Nadj’'s work taken from Canard Pékinois. Oskaras Korsunovas
presented two powerful productions: Playing the Victim by the
Presnyakov brothers, and Master and Margarita by Mikhail
Bulgakov. Lev Dodin was the subject of the meeting held for
the presentation of the bilingual volume Lev Dodin, Le creuset
d’un théatre nécessaire/The melting pot of essential theatre,
published by the Europe Prize, containing the proceedings of

the 8th edition of the Prize.

The Returns section, devoted to Luca Ronconi, included a
meeting with the director and performances of the three of the
five plays produced in Turin on the occasion of the Winter
Olympics: William Shakespeare’s Troilus and Cressida, I/
Silenzio dei Comunisti, by Vittorio Foa, Miriam Mafai and
Alfredo Reichlin, and Biblioetica, dizionario per ['uso, by
Gilberto Corbellini, Pino Donghi and Armando Massarenti. T

he 10tN edition hosted the 22nd Congress and the General
Assembly of the Association Internationale des Critiques de
Théatre, held in ltaly after a gap of twenty years. The
association explored the subject of the role of the critic in the
present-day world in a meeting with the dramatic title The End

of the Criticism? The 10th edition also hosted the General
Assembly of the Union des Théatres de I'Europe; a meeting of
the Convention Théatrale Européenne; and a meeting of the
Instituto Internacional del Teatro del Mediterraneo. In 2006
the Europe Theatre Prize also held some of its initiatives in
Poland: in October and November, as part of the Teatralnych
Spotkania festival, the city of Warsaw presented a wide
programme from the Returns section of the Prize.

Me autriv Tnv eukaipia, n ouvavinon-cudion pe Tov XapoAvt
Mivtep, mou dlopydvwoe o MatkA MrmiAivykTov, KPITIKOG TNG epn-
pepidag The Guardian kat emionpog Bloypdpog Tou dpapatoup-
you, €uelve aAnouévnm. Mpwv and t cuvAavinaon, v oroia TPo-
Adyloe o lMav diykel, enitponog Mg EE yia mv nawdeia, v
eknaideuon Kal Tov MONTIONS, MPOoNYNBnke ouditnon He B€ua
«XdpoAvr [ivtep: ndbog, moinon Kat MOAITIKI}».

Metd and 1o Zupmndaoio yia tov XdpoAvt Mivtep, akohouBnoe n
napdotaon The New World Order, Jia emhoyr) and €pya Tou
Ayylou Spauatoupyou, otn YaAKT) YAWooa, e oknvoBeaia Tou
PoZ¢ MAavodv, evw) Otn OUVEXELD TIAPOUCLACTNKE N TTapaywyn
Tou Gate Theatre “Pinter Plays, Poetry and Prose” oe oknvoBeaia
ANav STAVQOPVT, [E TN CUUMETOXN TwV nborolwv ToapAg Ntavg,
Mikaeh Mkapurov, T¢épepu Aipovg kat Mevéore Ouiktov.

Matov MNolep Navtdl, otov omolov arnoveurOnke To BpaBeio Neeg
Oearplkeg lMoayuatikotnTeg, dlopyavwbnke n ouvavinon Josef
Nadj, un théatre en chair et en ombre uné v emniBAeyn Tou Zav-
Mapk-AvtoAp. Metd T ouvAvinon akoAoubnoe n mapdotaon
Duo tou Ndavt{, Baolopévn oto €pyo Canard Pékinois.

O Ookdpag KopoouvéBag mapouciace duo MApAcTACELg ToU
eixav Tepdotia amnon: Playing the Victim Baolopévo oto Keijie-
vo Twv adeApwv Mpeovidkw®, kat O Maitp kat n Mapyapita Tou
MixarA MmouAyKkaKw

Me mv eukapia g mapouciaong Tou diyhwooou BiRAou Lev
Dodin, Le creuset d’un théétre nécessaire, ou ekd00Nke amnd To
Eupwraiké BpaBeio Oedtpou kal CUYKEVTPWVEL TIG TIPAEELG TNG
816 dlopydvwong Tou BpaBelou, TIPAYATOTIOBNKE [la CUVAVTN-
on aplepwiévn atov Aef Ntdvtiv.

210 TUNUa Retours, aplepwpévo atov Aouka Povkdvi, payuato-
TOMBNKE la CUVAVINOT HE TOV OKNVOBETN Kal N Tiapouctdon-
TPWV arnod TG TEVTE MapaoTdoelg Tou Povkdvt mou avéBnkav ato
Topivo pe TV eukapia Twv xeepvav OAUMMIAK®OV AYOVwV:
Towilog kai Xpuonida tou Oulliap Zai€rmp, /I Silenzio dei
Comunisti twv Biréplo ®da, Mipiap Magdt kat ANppeEvTo PAtxAw,
Biblioetica, Dizionario per I'uso Twv Ik\umépto KopumeAhivi, MNivo
Ntévykt kat Apudvto Maooapévrt.

TéNog, n 10N Slopydvwon GINOEEVNTE TO 22° CUVEDPLO KAL TN YEVI-
K1) ouvéleuon G Alebvolg Evwong Kpitikwv Oegdtpou, mou
ouvA\Be ek véou otV ftaia petd amnd eikoot xpdvia. To cwpateio
€0e0e epWTAATA YIa TOV POAO TOU KPITIKOU OTEPT, O€ A OUVA-
VInon He Tov eEQIPETIKA TPOKANTIKO TiTAo: The End of the
Criticism? >to m\aiolo g 10NS dlopydvwong Tipayuatoromen-
Kav Yevikr) ouvéleuon tng ‘Evwong twv Oedrpwy g Eupwrng,
ouvavtnon g Eupwraikrig Osarpikrq ZUpBaong kat guvavtnon
Tou Alebvoug Ivotitoutou MeooyelakoU Oedtpou. Erumgov, To
2006, HEpog Twv dpacmplotitwy Tou Eupwmnaikol BpaBeiou
Oedtpou Tmpayuatonow|enke otnv MNoAwvia. H moAn ng
BapooBiag ¢oEévnoe amd tov OktwRplo pEXPL Tov Nogupplo
€va TAoU010 MPOYPAUA TOU TUNUATOG Retours.



Commissaire européen pour I'éducation, la formation et la culture
- a été précédé par le colloque Pinter: Passion, Poetry and Politics.
L’hommage a Pinter a été complété par la représentation de The
new world order, un choix de pieces du dramaturge anglais réu-
nies dans une mise en scene de Roger Planchon, proposées en
francais, et par Pinter Plays, Poetry & Prose organisé par le Gate
Theatre de Dublin dans une mise en scene de Alan Stanford et
avec la participation des acteurs Charles Dance, Michael Gambon,
Jeremy Irons et Penelope Wilton. A Josef Nadj, Prix Nouvelles
Réalités Théatrales, a été consacré la rencontre Josef Nadj, un
théatre en chair et en ombre dirigé par Jean-Marc Adolphe; la ren-
contre a été suivie de Duo, une performance de Nadj extraite du
Canard Pekinois. Oskaras Korsunovas a proposé deux spectacles
ayant eu un impact considérable: Playing the Victim, un texte des
fréres Presnyakov, et Le Maitre et Marguerite de Mikhail
Boulgakov. Une rencontre a été consacrée a Lev Dodin, a I'occa-
sion de la présentation du livre bilingue Lev Dodin, Le creuset d’'un
théatre nécessaire/The melting pot of essential theatre, publié par
le Prix Europe et rassemblant les actes de la VIIIEME édition du
Prix. La section Retours, consacrée a Luca Ronconi, a proposé
une rencontre avec le metteur en scéne et trois des cing specta-
cles ronconiens créés a Turin a I'occasion des Jeux Olympiques
d’hiver: Troilus et Cressida de William Shakespeare, /I Silenzio dei
Comunisti, de Vittorio Foa, Miriam Mafai et Alfredo Reichlin,
Biblioetica, dizionario per I'uso, de Gilberto Corbellini, Pino Donghi
et Armando Massarenti.

Par ailleurs, la X®™M€ ¢dition a accueilli le 22éme congrés et
I’Assemblée générale de I'’Association Internationale des Critiques
de Théatre, qui s'est réunie a nouveau en ltalie apres vingt ans.
L'association s’est interrogée sur le réle de la critique aujourd’hui,
dans une réunion au théme plutét radical: The End of the
Criticism? Toujours au cours de la X*™M€ édition, se sont tenues:
I’Assemblée générale de I'Union des Théatres de I'Europe, la réu-
nion de la Convention Théatrale Européenne et la réunion de
I'Instituto Internacional del Teatro del Mediterraneo. En outre, en
2006 le Prix Europe Pour le Théatre a déplacé une partie de ses
activités en Pologne: en effet la ville de Varsovie a accueilli d’octo-
bre & novembre un vaste programme de la section Retours.

europaischen Kommissar fir Bildung, Ausbildung und Kultur eingeleite-
ten Zusammentreffen- war die Tagung Pinter: Passion, Poetry and Politics
vorausgegangen. Die Pinter gewidmete Veranstaltung wurde durch die
Auffiihrung von The New World Order vervollstandigt, ein Stiick des eng-
lischen Dramaturgen, das unter der Regie von Roger Planchon auf
Franzésisch aufgefiihrt wurde. Desweiteren wurde Pinter Plays, Poetry &
Prose vom Gate Theatre aus Dublin unter der Regie von Alan Stanford
gegeben, mit den Schauspielern Charles Dance, Michael Gambon,
Jeremy Irons und Penelope Wilton. Dem Preistréger fir Neue Theater-
Wirklichkeiten, Josef Nadj wurde das Treffen Josef Nadj, un théatre en
chair et en ombre unter der Leitung von Jean-Marc Adolphe gewidmet.
Nach dem Treffen wurde Duo, eine Performance von Nadj aus dem
Canard Pékinois aufgefiihrt. Oskaras Korsunovas hat zwei Schauspiele
vorgestellt, die einen bemerkenswerten Eindruck hinterlieBen: Playing the
Victim, ein Text der Briider Presnyakov, und Der Meister und Margarita
von Michail Bulgakow. Ein weiteres Treffen wurde Lev Dodin gewidmet,
und zwar anlasslich der Prasentation des vom Europa-Preis herausgege-
benen, zweisprachigen Bandes Lev Dodin, Le creuset d'un théatre néces-
saire/The melting pot of essential theatre, in dem die Dokumentationen
der 8. Auflage des Europa-Preises gesammelt sind. Im Rahmen der Luca
Ronconi gewidmeten Veranstaltung Ritorni wurden ein Treffen mit dem
Regisseur, und drei der finf Schauspiele Ronconis geboten, die in Turin
anlasslich der Winterspiele aufgefiihrt worden sind: Troilus und Cressida
von William Shakespeare, /I Silenzio dei comunisti von Vittorio Foa,
Miriam Mafai und Alfredo Reichlin sowie Biblioetica, dizionario per I'uso
von Gilberto Corbellini, Pino Donghi und Armando Massarenti. In dieser
10. Auflage waren dariiber hinaus der 22. Kongress und die
Generalversammlung der Association Internationale des Critiques de
Théatre zu Gast, erstmals nach 20 Jahren wieder in ltalien. Die
Vereinigung untersuchte die Rolle der heutigen Kritik, und zwar in einem
Meeting mit dem recht provokanten Titel: The End of the Criticism? Im
Verlaufe dieser 10. Auflage fanden auBerdem noch statt: die
Generalversammlung der Union des Théatres de I'Europe; ein Meeting der
Convention Théatrale Européenne; ein Meeting des Instituto Internacional
del Teatro del Mediterraneo. Dariiberhinaus hat der Europa-Preis fiir das
Theater in diesem Jahr einen Teil seiner Aktivitdten nach Polen verlegt:
die Stadt Warschau hat im Oktober und November im Rahmen des
Festivals Teatralnych Spotkania einen breit gefacherten Auszug aus der
Abteilung Ritorni dargeboten.
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Europe Theatre Prize
Eupwraiké BpaBeio Osarpou
Prix Europe pour le Théatre
Europa-Preis fiir das Theater

| Edition

11 Edition
11l Edition
1V Edition
V Edition
VI Edition

VIl Edition
VIII Edition

IX Edition
X Edition

Ariane Mnouchkine and the Théatre du Soleil
Special Prize: Melina Mercouri

Peter Brook

Giorgio Strehler

Heiner Miiller

Robert Wilson

Luca Ronconi

Special Prize: Vdclav Havel

Pina Bausch

Lev Dodin

Special Prize: Bitef

Special Mention: /brahim Spahi?, Sarajevo
Michel Piccoli

Harold Pinter

Europe Prize for New Theatre Realities
Eupwrniaiké BpaBeio NEeg OcaTpiKEg
TMpayuarikoTnTeg

Prix Europe Nouvelles Réalités Théatrales
Preis Europa Neue Theater-Wirklichkeiten

| Edition
11 Edition

11l Edition

1V Edition
V Edition

VI Edition

VIl Edition

VIII Edition

Anatoli Vassiliev

Giorgio Barberio Corsetti

Comediants

Eimuntas Nekrosius

Théétre de Complicité

Carte Blanche - Compagnia della Fortezza
Christoph Marthaler

Royal Court Theatre for its work in promoting
and discovering young English playwrights:
Sarah Kane, Mark Ravenhill, Jez Butterworth,
Conor McPherson and Martin McDonagh
Theatergroep Hollandia

Thomas Ostermeier

Societas Raffaello Sanzio

Heiner Goebbels

Alain Platel

Oskaras Korsunovas

Josef Nadj

1 Alopydvwon

Il Alopyavwon
11l Alopydvwon
IV Alopyavwon
V Alopydvwon
VI Alopydvwon
VII Alopydvwon
VIl Aiopydvwon

IX Alopyavwon
X Alopydvwon

| Alopydvwon
Il Ailopyavwon

11l Aiopyavwon

IV Alopyavwon

V Alopydvwon

VI Alopydvwon

VII Ailopydvwon

VIl Aiopydvwon

Ariane Mnouchkine kat Théatre du Soleil
E181k6 BpaBeio: MeAiva Mepkoupn
Peter Brook

Giorgio Strehler

Heiner Muller

Robert Wilson

Luca Ronconi

E131k6 Bpapeio: V_clav Havel

Pina Bausch

Lev Dodin

E131k6 BpaBeio: Bitef

EGenun Mveia: Ibrahim Spahic, Sarajevo
Michel Piccoli

Harold Pinter

Anatoli Vassiliev

Giorgio Barberio Corsetti

Comediants

Eimuntas Nekrosius

Théatre de Complicité

Carte Blanche - Compagnia della Fortezza
Christoph Marthaler

Royal Court Theatre yia ) ouvelopopd Tou
otnv avddeién kat TV npowbnon véwv
Beatpikwv ouyypapewv e M. Bpetaviag:
Sarah Kane, Mark Ravenhill, Jez Butterworth,
Conor McPherson kat Martin McDonagh
Theatergroep Hollandia

Thomas Ostermeier

Soc_etas Raffaello Sanzio

Heiner Goebbels

Alain Platel

Oskaras Korsunovas

Josef Nadj

Winners of Previous Editions



Akko Theatre — David Maya Sarz
Artistas Unidos

Atelier Fomenko

Taméas Ascher

Stefan Bachmann

Eugenio Barba

Calixto Bieito

Viktor Bodd

Lazlo Boxardi

Stéphane Braunschweig
Bremer Shakespeare Company
Catalina Buzoianu
Marta Carrasco

Guy Cassiers

Nigel Charnock

Philippe Chemin

Sidi Larbi Cherkaoui
Pippo Delbono

Leo De Berardinis
Jacques Delcuvellerie
Michel Deutsch

Declan Donnellan - Cheek By Jowl
Dogtroep Theatre Company
Mats Ek

Jan Fabre
Fanny&Alexander
Forced Entertainment
Fura Dels Baus

Rodrigo Garcia

Rezo Gabriadze

Kama Ginkas

Emil Hrvatin

LaszI6 Hudi

Improbable Theatre
Grzegorz Jarzyna

Dan Jemmett

Kamerini Teatar 55
Frank Kastorf
Katona Jozsef Theatre
Eric Lacascade
Jan Lauwers

Petr Lebl

Miguel Loureiro
Krystian Lupa
Mario Martone
Juan Mayorga
Katie Mitchell

Enzo Moscato
Mladinsko Theatre

Israel / lopani

Portugal / MoptoyaAia

Russian Federation /Pwaikr} Opoaoriovdia
Hungary / Ouyyapia

Switzerland - Germany /

EABetia -Meppavia

Italy / ltahia

Spain / lonavia

Hungary /Ouyyapia

Romania / Poupavia

France / FTaA\ia

Germany / leppavia

Romania / Poupavia

Spain / lonavia

Belgium / BéAylo

United Kingdom / M. Bpetavia
France / FTaA\ia

Belgium/Morocco / Bé\ylo/Mapdko
Italy / ltahia

Italy / ltahia

Belgium / BéAylo

France / TaMia

United Kingdom / M. Bpetavia
Netherlands / ONavdia

Sweden / Zoundia

Belgium / BéAylo

Italy / ltaNia

United Kingdom / M. Bpetavia
Spain / lotavia

Argentina/Spain / Apyevtwvry/loniavia
Georgia / Fewpyia

Russian Federation / Pwaoikr) Opoorovdia
Slovenia / ZAoBevia

Hungary / Ouyyapia

United Kingdom / M. Bpetavia
Poland / MoAwvia

United Kingdom/France /

M. Bpetavia/laA\ia
Bosnia-Herzegovina / Boovia-EpZeyoBivn
Germany / l'eppavia

Hungary / Ouyyapia

France / TaM\ia

Belgium / BéAylo

Czech Republic / Toexia

Portugal / MoptoyaAia

Poland / MoAwvia

Italy / lrania

Spain / loTtavia

United Kingdom/ M. Bpetavia

[taly / ltakia
Slovenia / ZAoBevia

Margarita Mladenova Theatre Sfumato  Bulgaria / Bouhyapia

Stanislas Nordey

Lars Norén

0 Bando

Miguel Orel

Suzanne Osten

Moni Ovadia — Theaterorchestra
Pawel Szkotak - Biuro Podrézy
Luk Perceval

Olivier Py

Silviu Purcarete

Ravenna Teatro-Tam Teatro Musica
Royal de Luxe

Ruanda 94

Thierry Salmon

Carlos Santos

Einar Schleef

Andréa Scrighenbourg

Semola Teatro

Toni Servillo

Arpad Schilling

José Sanchis Sinisterra

Kristian Smeds

Francois Tanguy - Théatre du Radeau
Salvador Tavora

James Thiérrée

Teatar&TD

Teatro Due Parma

0eddwpog Teplomouog —Opdda AtTiq
TG Stan

The Right Size

Théatre de la Tempéte
Theatre Neumarkt
Traverse Theatre

Rimas Tuminas
Gabriele Vacis
Oscar Van Woensel
Enrique Vargas

Roman Viktyuk
Sasha Waltz

Krzysztof Warlikowski
Deborah Warner

Sandor Zsotér

France / FaA\a
Sweden / Zoundia
Portugal / Moptoyahia
Portugal / Moptoyahia
Sweden / Zoundia
Italy / Itakia

Poland / MoAwvia
Belgium / BéXylo
France / FaA\a
Romania / Poupavia
Italy / Itahia

France / FaAAia
Belgium / BéXylo
Belgium / BéXylo
Spain / lonavia
Germany / l'eppavia
Germany / leppavia
Spain / lonavia
Italy / Itahia

Hungary / Ouyyapia
Spain / lonavia
Finland / ®wAavdia
France / FaAAia
Spain / lonavia
Switzerland / FaAAia
Croatia / Kpoatia
Italy / Itahia

Greece / ENAGSa
Belgium / Béylo
United Kingdom /

M. Bpetavia

France / FaAAia
Switzerland / EABetia
United Kingdom /

M. Bpetavia
Lithuania / Abouavia
Italy / Itahia
Netherland / ON\avdia
Colombia/Spain /
KohopBia / lomtavia
Russian Federation /
Pwolkr} Opoaoriovdia
Germany / l'epuavia
Poland / MoAwvia
United Kingdom /

M. Bpetavia
Hungary / Ouyyapia

List of nominations for the Europe Prize New
Theatrical Realities from the first to the ninth edition
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G aewi o Peter Brook

ubuslibel

Glorgio Strobler
o la passions teat

Luca Ronconl

Gli anni di Peter Brook

L'opera di un maestro raccontata al Premio Europa per il Teatro

A cura di Georges Banu e Alessandro Martinez

Testi di Georges Banu, Michael Billington, Irving Wardle, David
Williams, John Elsom, Ferruccio Marotti, Peter Selem,
Maurizio Grande, Margaret Croyden, Guy Dumur, Olivier
Ortolani, Masolino D’Amico, Isabella Imperiali, Renzo Tian.

“Dal cammino alla via” di Peter Brook.
Testimonianze di Micheline Rozan, Raf Vallone, John Arden,

Margaretta D'Arcy, Yoshi Oida, Andrei Serban, Arby Ovanessian,
Bruce Myers, Chloé  Obolenski, Jean Kalman, Irina Brook,
Jean-Guy Lecat, John Gielgud, Marcello Mastroianni, Michel
Piccoli, Maurice Bénichou, Vittorio Mezzogiorno, Ted Hughes,
Jean-Claude Carriére.

Giorgio Strehler o la passione teatrale

L'opera di un maestro raccontata da lui stesso al Ill Premio Europa per il Teatro a Taormina Arte

con una sessione dedicata ad Anatolij Vasil'ev Premio Europa
nuove realta teatrali

A cura di Renzo Tian in collaborazione con Alessandro Martinez
Testi di Giorgio Strehler, Odoardo Bertani, Guido Davico
Bonino, Bernard Dort, Guy Dumur, Maria Grazia Gregori,
Agostino Lombardo, Rolf Michaelis, Paolo Emilio Poesio,
Renzo Tian.

Testimonianze e interventi di Carlo Battistoni, Henning
Brockhaus, Fiorenzo Carpi, Tino Carraro, Enrico D’Amato,
Giancarlo Dettori, Turi Ferro, Michael Heltau, Giulia Lazzarini,
Giancarlo Mauri, Walter Pagliaro, Lamberto Puggelli, Pamela
Villoresi, Nina Vinchi

Heiner Miiller riscrivere il teatro

L'opera di un maestro raccontata da lui stesso al IV Premio Europa per il Teatro a Taormina Arte

con una sezione dedicata ai Premi Europa nuove realta teatrali:
Giorgio Barberio Corsetti, Els Comediants, Eimuntas
Nekrosius

A cura di Franco Quadri in collaborazione con Alessandro Martinez
Testi, testimonianze, interventi di Heiner Miiller, Karlheinz
Braun, Gianfranco Capitta, Elio De Capitani, Pasquale Gallo,
Colette Godard, Jean Jourdheuil, Peter Kammerer, Hans-Thiés
Lehmann, Giorgio Manacorda, Titina Maselli, Renato Palazzi,
Jean-Francois Peyret, Tatiana Proskournikova, Franco Quadri,

Christoph Rueter, Giuliano Scabia, Ernst Schumacher, Manlio
Sgalambro, Wolfgang Storch, Joseph Szeiler, Theodoros
Terzopoulos, Renzo Tian, Federico Tiezzi, Helene Varopoulou,
Saverio Vertone, Robert Wilson, Erich Wonder

Una sezione dedicata al Premio Europa nuove realta teatrali
con interventi di Giorgio Barberio Corsetti, Els Comediants,
Eimuntas Nekrosius, Renata Molinari, José Monleon, Maurizio
Scaparro, Kirsikka Moring

Robert Wilson o il teatro del tempo

L'opera di un maestro raccontata da lui stesso al V Premio Europa per il Teatro a Taormina Arte

con una sezione dedicata ai Premi Europa nuove realta teatrali:
Carte Blanche - Compagnia della Fortezza e Théatre de
Complicité

A cura di Franco Quadri in collaborazione con Alessandro Martinez

Testi, testimonianze, interventi di Robert Wilson, Christopher
Knowles, Ann Wilson, Mel Andringa, Philippe Chemin, Maita Di
Niscemi, Germano Celant, Odile Quirot, Dario Ventimiglia,
Valentina Valentini, Roberto Ando, Franco Bertoni, Franco Laera,
Colette Godard, Tatiana Boutrova, Jeremy Kingston, Georges

Banu, Nele Hertling, Lucinda Childs, Frederic Ferney, Miranda
Richardson, Gigi Giacobbe, Barbara Villinger Heilig

Una sezione dedicata al Premio Europa nuove realta teatrali con
interventi di Armando Punzo, Franco Quadri, Simon McBurney, Lilo
Bauer, Mick Barnfather, Hannes Flaschberger, Tim McMullan,
Michael Billington, Paul Taylor e gli atti del convegno “Nuovo
pubblico, un‘altra necessita di teatro” a cura di Georges Banu,
con relazioni di Ulf Birbaumer, Ezio Donato, Philippe Du
Moulain, Sylvain George, Marc Klein, Hans-Thiés Lehmann,
Darko Lukic, Tatiana Proskournikova, Helene Varopoulou

Luca Ronconi la ricerca di un metodo

L'opera di un maestro raccontata da lui stesso al VI Premio Europa per il Teatro a Taormina Arte

con una sezione dedicata al Premio Europa nuove realta
teatrali Christoph Marthaler

A cura di Franco Quadri in collaborazione con Alessandro Martinez
Testi, testimonianze e interventi di Luca Ronconi, Luigi Squarzina,
Annamaria Guarnieri, Corrado Pani, Paolo Radaelli, Mariangela Melato,
Colette Godard, Anna Nogara, Jovan Cirillov, Renzo Tian, Remo Girone,
Mauro Avogadro, Paolo Terni, Marisa Fabbri, Claire Duhamel, Judith
Holzmeister, Luciano Damiani, Gae Aulenti, Miriam Acevedo, Roberta
Carlotto, Cesare Mazzonis, Mario Bartolotto, Maria Grazia Gregori,
Massimo Popolizio, Gianni Manzella, Cesare Annibaldi, Maria
Skornyakova, Renato Palazzi, Alessandro Baricco, Gianfranco Capitta,

Peter Kammerer, Enrico Ghezzi

Una sezione dedicata al Premio Europa nuove realta teatrali con
interventi di Christoph Marthaler, lvan Nagel, Petra Kohse, Torsten Mass
e gli atti del convegno “Spettacolo dal vivo: informazione, critica,
istituzione” a cura di Georges Banu con interventi di Lucien
Attoun, Gisella Belgeri, Roberto Campagnano, Jovan Cirillov,
Domenico Danzuso, Bernard Faivre d'Arcier, Luigi Filippi, Angelo
Foletto, lan Herbert, Jeremy Kingston, André Larquie, Gianni
Manzella, Torsten Mass, Zeynep Oral, Paolo Petroni, Tatiana
Proskournikova, Brigitte Salino, Robert Scanlan, Petar Selem,
Margareta Sérenson, Lamberto Trezzini, Michele Trimarchi

Volumi disponibili su richiesta/ copies available on request at: tel. +39 095 721 05 08 - fax +39 095 721 03 08 - info[dpremio-europa.org



Sulle tracce di Pina Bausch

Pina Bausch, VII Premio Europa per il Teatro - lopera di un maestro raccontata a Taormina Arte

a cura di Franco Quadri in collaborazione con Alessandro Martinez

Testi, testimonianze, interventi di Pina Bausch, Franco Quadri, Robert
Wilson, Norbert Servos, Akira Asada, Michel Bataillon, Savitry Nair,
Gianfranco Capitta, Elisa Vaccarino, Christopher Bowen, Renate Klett,
Franco Bolletta, Sergio Trombetta, Francesco Giambrone, Leoluca
Orlando, Bernard Faivre d’Arcier, Mechthild Grossman, Ivan Nagel, Donya
Feuer, Malou Airaudo, Dominique Mercy, Leonetta Bentivoglio, Julie
Shanahan, Helena Pikon, Eriko Kusuta, Maria Jodo Seixas, Matthias
Schmiegelt, Péter Esterhazy, Piera Degli Esposti

Una sezione dedicata al Premio Europa nuove realta teatrali: un incontro
con il Royal Court Theatre diretto da Michael Billington con interventi di
Kate Ashfield, Susanna Clapp, Stephen Daldry, Elyse Dodgson, lan Herbert,
Jeremy Kingston, Alastair Macaulay, James Macdonald, Barbara Nativi,

Rebecca Prichard, Pearce Quigley, lan Rickson, Max Stafford-Clark, Paul
Taylor, Graham Whybrow

Altri esempi di nuova drammaturgia europea proposti dalla Giuria del
Premio Europa con interventi di Lucien Attoun, Georges Banu, Manfred
Beilharz, Robert Cantarella, Ruggero Cappuccio, Diana Chuli, Maurizio
Giammusso, Jens Hillje, Lada Kastelan, Nikolai Kolyada, Turtko Kulenovic,
José Monleon, Borja Ortiz de Gondra, Radoslav Pavlovic, Tatiana
Proskournikova, Franco Quadri, Noélle Renaude, Spiro Scimone, Asilija
Srnec-Todorovic

E gli atti del convegno “L'arte dell'attore” a cura dell'Union des Théatres de
'Europe diretto da Michael Billington con interventi di Tamas Ascher, Lev
Dodin, Erland Josephson, Georges Lavaudant, Giulia Lazzarini, Thomas
Ostermeier, Roger Planchon, Gabor Zsambéki

La voie de Peter Brook / Peter Brook’s journey

Ouvrage collectif dirigé par / Miscellaneous works edited by Georges Banu
& Alessandro Martinez

La voie de Peter Brooke / Peter Brook's Journey
2e Prix Europe pour le Théatre / 2e Europe Theatre Prize Peter Brook

Ouverture du Congrés «Des chemins a la voie» / Opening Speeches at the
«From the Path to the Journey» - Convention

Dialogue entre / Dialogue between Peter Brook and Jerzy Grotowski

Brook et Shakespeare / Brook and Shakespeare
Michael Billington, Irving Wardle

Brook et la littérature épique / Brook and Epic Literature
Georges Banu, David Williams

Lesthétique de Brook: référ ences/References for Brook's Aesthetics

John Elsom, Petar Selem, Maurizio Grande, Margaret Croyden, Guy Dumur, Olivier
Ortolani, Masolino D’Amico, Isabella Imperiali, Renzo Tian, Georges Banu

Travailler avec Peter Brook / Working with Peter Brook - Contributions
de/Contributions by Raf Vallone, John Arden, Margaretta d’Arcy, Yoshi Oida,
Andrei Serban, Arby Ovanessian, Chloé Obolenski, Jean Kalman, Irina
Brook, Jean-Guy Lecat - Animés par/discussion led by Micheline Rozan

Drautres témoignages / Other witnesses
John Gielgud, Marcello Mastroianni, Michel Piccoli, Maurice Bénichou,
Vittorio Mezzogiorno, Ted Hughes, Jean-Claude Carriére, Paul Scofield

Rencontre avec Peter Brook “Des chemins a la voie” Encounter with Peter
Brook “From the Path to the Journey”- Peter Brook

Un entretien avec / An interview with Peter Brook

Peter Brook et UAfrique / Peter Brook and Africa
Une rencontre avec / An encounter with Marie - Héléne Estienne et Bakary
Sangaré - Dirigée par / conducted by Georges Banu

1ére édition / 1st edition Ariane Mnouchkine
Prix Spécial / Special Prize Melina Mercouri
Matériel et témoignages / Materials and commentaries

Sur les traces de Pina / Tracing Pina’s Footsteps

1. ECRIRE, REPRESENTER

Exemples de la nouvelle dramaturgie européenne proposé par le Jury du Prix Europe
WRITING, PORTRAYING

Examples of New European Drama proposed by the Jury of the Europe Prize
2. LE ROYAL COURT SUR SCENE

Une rencontre avec le Royal Court Théatre dirigée par Michael Billington
THE ROYAL COURT ON STAGE

Un Encounter with the Royal Court Theatre conducted by Michael Billington
3. SUR LES TRACES DE PINA

TRACING PINA'S FOOTSTEPS

Introduction: Franco Quadri

Modérateurs: Leonetta Bentivoglio et Norbert Servos

4. UNE RENCONTRE AVEC PINA BAUSCH
AN ENCOUNTER WITH PINA BAUSCH

5. CEREMONIE DE REMISE DES PRIX
AWARDS CEREMONY

6. LART DE LACTEUR

Débat organisé par Union des théatres de 'Europe
Modérateur: Michael Billington

THE ART OF THE ACTOR

Discussion organised by the Union of Theatres of Europe
Moderator: Michael Billington

Lev Dodin Le creuset d’'un Théatre necessaire / A melting pot for essential theatre

Actes du 8™ Prix Europe pour le Théatre / Proceedings of the 8" Europe Theatre Prize

6EME PRIX EUROPE NOUVELLES REALITES THEATRALES / 6TH EUROPE PRIZE NEW THEATRICAL REALITIES
Une rencontre avec / An Encounter with HOLLANDIA THEATERGROEP

dirigé par / conducted by Arthur Sonnen

modetateur / moderator Luk Vanden Dries

Une rencontre avec/ An Encounter with THOMAS OSTERMEIER

Une rencontre avec / An Encounter with SOCIETAS RAFFAELLO SANZIO

dirigé par / conducted by Franco Quadri

PRIXSPECIAL\SPECIAL PRIZE: BITEF Une rencontre avec / An Encounter with Jovan Cirilov

MENTION SPECIALE / SPECIAL MENTION: [BRAHIM SPAHIC - SARAJEVO

Une rencontre avec / An Encounter with Ibrahim Spahic

dirigé par / conducted by José Monleon

RETOURS\RETURNs: PETER BROOK

Peter Brook et lAfrique / Peter Brook and Africa

Une rencontre avec / An Encounter with Marie-Héléne Estienne, Bakary Sangaré
dirigé par / conducted by Georges Banu

8EME PRIX EUROPE POUR LE THEATRE / 8TH EUROPE THEATRE PRIZE LEV DODIN

Le creuset d’un théatre nécessaire / The melting pot of an essential theatre
organisé par / organized by Franco Quadri

RENCONTRE AVEC / ENCOUNTER WITH LEV DODIN

CEREMONIE DE REMISE DES PRIX / AWARDS CEREMONY

ANNEXES

La problématique du travail de Lev Dodin / Problematics Lev Dodin'work
Conférence / Conference

La Méthode et UEcole de Lev Dodin / About Lev Dodin’s School & Method
par/ by V.N.Galendeev






Associate supporting bodies
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Board of Directors

President - Alexandru Darie, Teatrul Bulandra (Bucharest, Romania)
Vice-President - Staffan Valdemar Holm, Dramaten (Stockholm, Sweden)
Treasurer - Walter Le Moli, Fondazione Teatro Stabile di Torino (Turin, ltaly)
Secretary - Declan Donnellan, Cheek by Jowl (United-Kingdom)

Statutory member - French Ministry of Culture

Director - Elie Malka
Head of production - Pierre Bachelier
Head of communication - Valeria Marcolin

Members

Sergio Escobar, Piccolo Teatro di Milano - Teatro d’Europa (Milan, ltaly)

Alex Rigola, Teatre Lliure (Barcelona, Spain)

Gabor Zsambéki, Katona Jozsef Szinhaz (Budapest, Hungary)

Michael Boyd, Royal Shakespeare Company (Stratford upon Avon, UK)

Lev Dodin, Maly Teatr (St. Petersburg, Russia)

Mikolaj Grabowski, Stary Teatr (Krakow, Poland)

Giorgio Albertazzi, Teatro di Roma (Rome, Italy)

Maria-Liisa Nevala, Finnish National Theatre (Helsinki, Finland)

Nikitas Tsakiroglou, National Theatre of Northern Greece (Salonica, Greece)
José Luis Gémez, Teatro de la Abadia (Madrid, Spain)

Matteo Bavera, Teatro Garibaldi (Palermo, Italy)

Anatoli Vassiliev, Theatre of Moscow - School of Dramatic Arts (Moscow, Russia)
Stéphane Braunschweig, Théatre National de Strashourg (Strasbourg, France)
Elisabeth Schweeger, Schauspielfrankfurt (Frankfurt, Germany)

Ricardo Pais, Teatro Nacional S&o Jodo (Porto, Portugal)

llan Ronen, Habimah National Theatre (Tel Aviy, Israel)

Gorcin Stojanovi¢, Yugoslav Drama Theatre (Belgrade, Serbia)

Honorary members

Tamaés Ascher, stage director (Hungary)

Ingmar Bergman, stage and film director (Sweden)
Otomar Krejca, stage director (Czech Rep.)

Jack Lang, member of parliament (France)

Roger Planchon, actor, stage and film director (France)
Andrzej Wajda, stage and film director (Poland)

Individual members

Csaba Antal, set designer (Hungary)

Volker Canaris, dramaturg and producer (Germany)
Tadeusz Bradecki, stage director (Poland)

Lluis Homar, actor (Spain)

Victor Arditti, stage director (Greece)

Silviu Purcarete, stage director (France/Romania)
Gabor Tompa, stage director (Romania)

The Union of the Theatres of Europe is supported by European Commission
(budget line “Support for cultural organisations of European interest”)
Ministry of Culture and Communication (France)

Ministry of Cultural Heritage (Hungary)

The cities of Rome and Bucarest
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Mpdedpog - Alexandru Darie, Teatrul Bulandra (Boukoupéott, Poupavia)
Avtnpdedpog - Staffan Valdemar Holm, Dramaten (ZTtoky6Aun, Zoundia)
Tapiag - Walter Le Moli, Fondazione Teatro Stabile di Torino (Topivo, ItaAia)
Ipappatéag - Declan Donnellan, Cheek by Jowl (MeydAn Bpetavia)
Kpatikég popgag - pélog — Yroupyeio MoNriopoy g Maiiiag

Aleubuvtrig - Elie Malka
YnewBuvog Mapaywyrg - Pierre Bachelier
YnewBuvn Erkowvwviag - Valeria Marcolin

Oarpa - péAn

Sergio Escobar, Piccolo Teatro di Milano - Teatro d’Europa (Mi\avo, ftaAia)
Alex Rigola, Teatre Lliure (Bapkehwvn, lomtavia)

Gabor Zsambeki, Katona Jozsef Szinhaz (Boudarnéot, Ouyyapia)
Michael Boyd, Royal Shakespeare Company

(Ztpdtpopvt, MeydAn Bpetavia)

Lev Dodin, Maly Teatr (MetpounoAn, Pwoia)

Mikolaj Grabowski, Stary Teatr (KpakoBia, MoAwvia)

Giorgio Albertazzi, Teatro di Roma (Pwun, rakia)

Maria-Liisa Nevala, Finnish National Theatre (EAoivki, ®wvAavdia)
Nritag Toakipoyhou, Kpatiké O@éarpo Bopeiou EANGS0G
(©eagoahovikn, EANGSQ)

José Luis Gomez, Teatro de la Abadia (Madpttn), lomtavia)

Matteo Bavera, Teatro Garibaldi (MaAéppo, ITaAia)

Anatoli Vassiliev, Theatre of Moscow - School of Dramatic Arts (Méoxa, Pwaoia)
Stéphane Braunschweig, Théatre National de Strasbourg
(ZTpaocBoupyo, MaAia)

Elisabeth Schweeger, Schauspielfrankfurt (dpavkpoipt, Meppavia)
Ricardo Pais, Teatro Nacional S&o Jodo (Mépto, MoptoyalAia)

llan Ronen, Habimah National Theatre (Te\ AB(B, loparA)

Gorcin Stojanovic, Yugoslav Drama Theatre (BeAtypddl, Zepfia)

OpoTiga péhn

Tamas Ascher, oknvoBétng (Ouyyapia)

Ingmar Bergman, oknvoB£mgq Bedtpou Kat Kivnuatoypdpou (Zoundia)
Otomar Krejca, oknvoBétng (Toexia)

Jack Lang, BouAeuTrig (TaAAia)

Roger Planchon, nformotég, oknvoB€mg Bedtpou Kat Kivnuatoypdpou
(Fania)

Andrzej Wajda, oknvoB£tng Bedrpou kat Kivnuaroypdpou (MoAwvia)

AveEapTtnTa péAn

Csaba Antal, oknvoypdagpog (Ouyyapia)

Volker Canaris, dpapatoAdyog kat mapaywydq (Fepuavia)
Tadeusz Bradecki, oknvoB€mg (MoAwvia)

Lluis Homar, nBortoldg (lomtavia)

Viktor Arditti, oknvoBémg (EAN\G3a)

Silviu Purcarete, oknvofétng (FTaA\ia/Poupavia)

Gabor Tompa, oknvoBeng (Poupavia)

H ‘Evwon twv Oedtpwv g Eupwdmg emnxopnyeitat and:

mv Eupwnaikr Ertrpor),

wg «Opyaviopdg Eupwradikou MoAmiotikol Evalapgpovtog»,
T0 Yroupyeio MoArtiopol kat Emkowvwvidv (FTaAia),

To Yroupyeio MoArtioTikrig KAnpovouidg (Ouyyapia) kaBwg kat
Toug Arjpoug NG Pwung kat Tou Boukoupeatiou.

Union des Théatres de l'Europe



in 1990, under the impulse of the French President

Francois Mitterrand, by Jack Lang, the French Minister
of Culture at the time, and Giorgio Strehler. It brings together
today 20 member theatres in 15 countries. The UTE has been
undertaking trans-national activities for over 17 years, contri-
buting to the promotion of European drama by fostering the
circulation of works, artists and ideas. It organises an annual
itinerant festival, workshops for young professionals, exhibi-
tions, meetings and publications. It also promotes cultural
exchanges, productions and co-productions.

The Union of the Theatres of Europe was founded in Paris

1990 par Jack Lang - alors ministre de la culture - et par

Giorgio Strehler, sous I'égide du président de la
République Francaise Frangois Mitterrand. Aujourd’hui, elle
rassemble 20 théatres membres dans 15 pays. Depuis 17 ans,
I'UTE continue de développer ses activités transnationales
pour la diffusion du théatre européen, en favorisant la circula-
tion des ceuvres, des artistes et des idées. L'UTE organise cha-
que année un festival itinérant, des ateliers pour les jeunes
professionnels, des expositions, des rencontres et des publica-
tions. Elle encourage les échanges, les productions et les
coproductions de spectacles.

| "Union des Théatres de I'Europe a été fondée a Paris en

i S
- W W
s : r .
Tl et R
L e |y,
NS | EKE LRI 1YL RIWARE: -~
o LTI o

Comena il ko M Ty

Bnke oto Mapiot To 1990 amd Tov ToTE UTOUPYO

MoAtiopou ™G MaAliag Zak Aavyk kat amd Tov
TQ6PTl0 ZTPENEP, e TNV MapdTpuvon Tou FAAAoU mpog-
dpou dPpavooud Mitepdv. Zrjuepa aplBpel 20 BEatpa-UéEAN
arnd 15 xwpeq. H E.©.E., edw kal 17 xpdvia, mpodyovtag
Slakivnon €pywv, KAANTEXVWY Kat 1dewv, avalapBavel dla-
KPATIKEG dPpAOTNPELOTNTEG, ME OTOXO TNV TPOWBnon Tou
eupwriaikol Bedtpou. H E.©.E. dlopyavwvel kdbe xpdvo
€va PeaTIBAN 0g SLAPOPETIKY XWPA, EPYACTHPLA YLA VEOUG
EMAYYEAUATIEG, EKOETELG, OUVAVTIOELG KAl eUPavilel onu-
pavTik ekdoTiky dpaotnpldtnta. Emiong evBappuvel Tiq
TIOAITIOTIKEG QVTAANAYEG, TIG MAPAYWYESG KAl TIG OUMMAPa-
YWYEG.

I I'vacrn TV Oedtpwv g Eupwrng (E.0.E.) 13pU-

Anregung des franzdsischen Prasidenten Francois

Mitterrand, von Jack Lang, dem damaligen
Kulturminister, und von Giorgio Strehler in Paris gegriindet.
Heute besteht sie aus 20 Mitgliedstheatern aus 15 Landern.
Seit 17 Jahren sorgt die UTE mit ihren grenziibergreifenden
Aktivitaten fur die Verbreitung und den Austausch des europai-
schen Theaters, indem sie einen Kreislauf von Werken,
Kinstlern und Ideen férdert. Sie organisiert ein jahrliches
Festival in wechselnden Austragungsorten, Ateliers fir
Nachwuchskinstler, Ausstellungen, Konferenzen und
Veréffentlichungen und férdert Austausch, Produktion und
Koproduktion von Aufftihrungen.

Der Verband Europaischer Theater wurde 1990, auf
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Convention Thééatrale Européenne

33 theatres - 21 countries

Austria
Stadttheater Klagenfurt
Volkstheatr Vien

Belgium
Théatre National de la
Communauté Wallonie, Bruxelles

Cyprus
THOC - Theatrikos Organismos
Kyprou, Nicosie

Croatia

Hrvatsko Narodno Kazaliste, Split
Hrvatsko Narodno Kazaliste Ivana
pl. Zajca, Rijeka

Finland
Helsingin Kaupunginteatteri,
Helsinki

France

Comédie de Saint-Etienne
Comédie de Valence
Théatre National de Nice

Georgia

Theatre National Rustaveli, Tibillisi
Germany

Hessisches Staatstheater
Wiesbaden

Thalia Theater Hamburg

Great Britain

Nottingham Playhouse
Traverse-Scotland’s New Writing
Theatre, Edinburgh

West Yorkshire Playhouse, Leeds

Greece
Piramatiki Skini tis Technis -
Amalia Theatre, Thessaloniki

Kosova
National Theatre of Kosova,
Prisitna

Israel
The Cameri Theatre, Tel Aviv

Lithuania
Lietuvos Nacionalinis Dramos
Teatras, Vilnius

Luxembourg

Théatre des Capucins,
Luxembourg

Théatre de la ville d’Esch

Norway
Det Norske Teatret, Oslo
Den Nationale Scene, Bergen

Romania
Teatrul National Marin Sorescu,
Craiova

Serbia

Jugoslovensko Dramsko Pozoriste,
Beograd

Srpsko Narodno Pozoriste, Novi Sad

Slovakia
Slovenske Narodne Divadlo,
Bratislava

Slovenia

Mladinsko Theatre, Ljubljana
Slovensko Narodno Gledalisce
Drama, Ljubljana

Slovensko Narodno Gledalisce,
Nova Gorica

Switzerland
Théatre des Osses
Centre dramatique fribourgeois

Turkey
Turkish State Theatres, Ankara

Eupwrnaikrj Oeatpikrj Z0upacn

33 Bearpa - 21 xwpes

AuoTpia
Stadttheater Klagenfurt
Volkstheatr Vien, Bigvvn

BéAyio
Théatre National de la
Communauté Wallonie, BouEEAAeg

Kuinpog
0.0.K. - Oeatpikég Opyaviopog
Kunpou, Aeukwoia

Kpoaria

Hrvatsko Narodno Kazaliste, ZrAiT
Hrvatsko Narodno Kazaliste Ivana
pl. Zajca, Pieka

Ovhavdia
Helsingin Kaupunginteatteri,
EAoivkt

Takhia

Comédie de Saint-Etienne, Zaivr
ETigv

Comédie de Valence, BaAgvg
Théatre National de Nice, Nikaia

Tewpyia
Theatre National Rustaveli,
TiurtAiot

Teppavia

Hessisches Staatstheater
Wiesbaden, Biomdvrev

Thalia Theater Hamburg,
AuBoupyo

M. Bpetavia

Nottingham Playhouse,
Nétrivyxau
Traverse-Scotland’s New Writing
Theatre, EdiuBoupyo

West Yorkshire Playhouse, Awtg

EAAdda
Melpapatiki Zknvi g
“Téxvng”, @eooalovikn

Kdooopo
National Theatre of Kosova,
Mpiotiva

lopanA
The Cameri Theatre, TeA ABIB

NiBouavia
Lietuvos Nacionalinis Dramos
Teatras, BiAvioug

NougepBoupyo

Théatre des Capucins,
Nou&euBoupyo

Thééatre de la ville d’Esch, E¢

NopBnyia
Det Norske Teatret, OoAo
Den Nationale Scene, Mépykev

Poupavia
Teatrul National Marin Sorescu,
KpaidBa

ZepPia

Jugoslovensko Dramsko Pozoriste,
BeAtypddt

Srpsko Narodno Pozoriste, NSt
zavt

ZAoBaxkia

Slovenske Narodne Divadlo,
MnparioAdBa

ZhoBevia

Mladinsko Theatre, AtouunAtdva
Slovensko Narodno Gledalisce
Drama, AtouunAtdva

Slovensko Narodno Gledalisce,
NG6Ba képitoa

EABeTia

Thééatre des Osses, O¢

Centre dramatique fribourgeois,
Ppiuroupk

Toupkia
Turkish State Theatres, Aykupa

Convention Théatrale Européenne



comprising 33 subsidised theatres and numerous

associated theatres in 21 European countries. The
mission of the CTE is to foster the circulation of ideas, people
and productions and to participate in co-productions in order
to enhance reciprocal cultural awareness and set up an
authentic European network of cooperation in the drama
sector. It organises festivals, meetings, professional training
courses, publications and events for an itinerant public in its
member theatres.

The Convention Théatrale Européenne is an association

regroupe 33 théatres de création, subventionnés par les

pouvoirs publics, ainsi que de nombreux théatres associés
dans 21 pays d’Europe. La CTE a pour objectif de favoriser les
échanges d’idées, d’hommes, de productions et de réaliser des
coproductions pour améliorer la connaissance culturelle de cha-
cun; elle vise aussi a la mise en ceuvre d'un véritable réseau
européen de coopération théatrale. Elle organise des festivals,
des rencontres, des stages de formation professionnelle; la CTE
procede a des publications et propose une initiative en faveur
d’'un public itinérant dans les théatres-membres.

I a Convention Théatrale Européenne est une association qui

dnuooiwg erxopnyoupeva Béatpa — HEAN KABWG

kat évav peydho aplBud ouvepyalduevwv Bldowv
and 21 xwpeg 0’ oOAOkANPEN TV Eupwrn. Kupla anootoAr,
and v Bpuon g, eivat n dlakivnon Wewv, enayyeAua-
TIOV TOU BedTPOU KAl BEATPIKWY TIAPAYWYWY, N TPOwWeNnon
OUMMaPAYWYWV e oTOXO TN dnoupyia Hiag KOG TIOALTL-
OTIKIiG ouveldnong ald kat evdg eupwraikol SIKTUOU
ouvepyaoiag oTov Topéa Tou Bedtpou. Mépog Twv dpaotn-
plotitwv NG arnotelei n dlopydvwon GeaTIBAN, cuvedpiwv,
oepvapiov yla enayyeAuatieg kabwg kat n dpaoctnpLoroin-
o1} TNG OTOV TOMEA TwV eKSO0EWV yla TNV MPowlnon tng
olyxpovng Beatplknq Ypaong. Tautdxpova, pe Tn B€otion
TOU TPOYPAUMATOG «TO KOO TWV EUPWIAIKWY BedTpwv»
B€tel TIg poUToBETelg yia Tn dnuoupyia evég «eupwrnai-
KoU» KolvoU, Ttou €Xel Tn duvatdTnTa ApaKoAoUBnong Twv
TAPAYWYWV OAWV TWV BEATPWY — HEAWV TNG.

I I Eupwnaikr) @eatpikn ZUpRaon anoteAeitat and 33

ie Convention Théatrale Européenne ist eine
DVereinigung, bestehend aus 33 von offentlicher Hand

finanzierten Kreativ-Theatern und aus zahlreichen
Theaterverbanden in 21 Landern Europas.
Zielsetzungen der CTE sind es, den Austausch von Ideen,
Menschen und Produktionen zu férdern und Koproduktionen
zu realisieren, um die kulturellen Kenntnisse eines Jeden zu
verbessern, und so ein regelrechtes europaisches Netz fiir
Theaterzusammenarbeit zu schaffen.
Die CTE organisiert Festivals, Kongresse, Stages zur
professionellen Ausbildung, Veroffentlichungen und eine
Initiative zu Gunsten eines Wanderpublikums in seinen
Mitgliedstheatern.

128 129



Associate Bodies
Me Th ouvepyacia Twv opyaviouwy



together more than two thousand theatre critics from

some fifty countries, through National Sections and
individual membership. Founded in Paris in 1956, the IATC is
a non-profit, Non-Governmental Organization benefiting under
statute B of UNESCO.
The purpose of the IATC is to bring together theatre critics in
order to promote international cooperation. Its principal aims
are to foster theatre criticism as a discipline and to contribute
to the development of its methodological bases; to protect the
ethical and professional interests of theatre critics and to
promote the common rights of all its members; and to
contribute to reciprocal awareness and understanding between
cultures by encouraging international meetings and exchanges
in the field of theatre in general. The IATC holds a world
congress every two years, seminars for young critics twice a
year, as well as organising symposiums and contributing to
juries. English and French are the association's two official
languages, and its place of incorporation is Paris.

The International Association of Theatre Critics draws

cinquantaine de pays, ou Sections nationales, forment

|'Association Internationale des Critiques de Théatre.
Fondée a Paris en 1956, cette association sans but lucratif est
une organisation non gouvernementale bénéficiant du statut B
de I'UNESCO. Elle a pour objet de rassembler les critiques de
théatre afin de promouvoir la coopération internationale.
Ses buts principaux sont de développer la critique de théatre
comme discipline et de contribuer au développement de ses
bases méthodologiques; de veiller aux intéréts moraux et profes-
sionnels des critiques de théatre et de défendre et renforcer
leurs droits; de contribuer a la reconnaissance et a la compreé-
hension réciproque entre les cultures en encourageant les ren-
contres internationales et les échanges dans le domaine du
théatre en général. L'AICT organise un congres mondial tous les
deux ans, des stages pour jeunes critiques deux fois par an, ainsi
que des colloques, et elle prend part a des jurys. Ses langues
officielles sont le francais et I'anglais, et son siege est fixé a Paris.

Plus de deux mille critiques de théatre, répartis dans une

OUYKEVTPWVEL TieploodTtepa amd dUo WEAN amd

TeviAvTa Xwpeg, péow EBvikwv Evwoewv kat atopt-
KoV ouppetoxwv. H A.E.K.©. 13pubnke oto Mapiot To 1956
Kat eival pa pun kepdOOKOTIKY], [N KUBEPVNTIKY) 0pYyAvwon,
nou Aettoupyel Bdoel Tou Ynoioparog B tng OYNEZKO.
Zkomdg g A.E.K.©. eival va @épel oe emagr) Toug KpITL-
koUgq Tou Bedtpou, Wwote va powdnBel ) dlebvrg ouvepya-
ola. Baowkol otdxol Tng eival n emoTnUOVIKY KaANEPyeLa
NG BaTPIKAG KPITIKAG KAl N avATUEN Twv HEBOSONOYIKWV
aApXWV TNG, N TPEOOTAC(A TWV NBIKWV KAl EMAYYEAUATIKOV
SOIKALOMATWY TWV KPITIKWY BEATPOU, N TIPOWONON TWV KOl
VOV SIKAWUATWY OAWV TWV HEAWY TNG KAl N CUUBOAN} aTnv
apolBaia yvawon kat katavonaon avapeoa og dlapopeTIKoUg
TOAITIOMOUG, TIOU EMITUYXAVETAL KUplwg HEOW dleBvav
OUVAVTIOEWV KAl avTaAAYwV OToV gupUTEPO XWPEO TOU
Bedtpou. H A.E.K.©. dlopyavwvel £va maykOoULo GUVEDPLO
KABe dUo XPovia, oeuvdpla yla VEoUGg KPLTIKoUug dUo GpOpPEG
ToV XpOvo, KaBWG Kal cuundaola, eVe MAPAANAA CUMUETE-
XEL KAl 0g KPITIKEG emtporeg. O emlonueq YAwooeg g
‘Evwong eivat ta ayyAikd kat Ta Yalkd kat n €dpa tng Bpi-
oketal oto Mapiot.

I IAlsevr']q ‘Evwon Kpitikwv Oedtpou (A.E.K.©.)

ist eine internationale Vereinigung mit Gber zweitau-

send Theaterkritikern aus etwa flinfzig verschiedenen
Landern, sowohl als Einzelmitglieder als auch mittels nationa-
ler Organe. Es handelt sich um eine 1956 gegriindete nicht-
staatliche, gemeinnitzige Organisaton mit Status B der
UNESCO. Zielsetzung der Vereinigung ist es, die internationa-
le Zusammenarbeit zwischen den Theaterkritikern zu férdern.
Hauptziele sind die Foérderung der Theaterkritik als Disziplin
und die Entwicklung ihrer methodischen Grundlagen, der
Schutz der ethischen und professionellen Interessen dersel-
ben Kritiker und der allgemeine Rechtsschutz aller Mitglieder
der Vereinigung; die Weiterentwicklung des gegenseitigen
Bewusstseins und des Verstandnisses zwischen den verschie-
denen Kulturen mittels der Organisation von internationalen
Konferenzen und die Foérderung des gegenseitigen
Austausches. Die AICT veranstaltet alle zwei Jahre einen
Weltkongress und Seminare fir Nachwuchskritiker zweimal
pro Jahr, organisiert Symposien und stellt Mitglieder fir inter-
nationale Jurien. Die offiziellen Sprachen der Vereinigung sind
Englisch und Franzosisch, der Zentralsitz ist in Paris.

Die Association Internationale des Critiques de Théatre

Association Internationale des Critiques de Théatre
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granted its status as a non-profit foundation by the Ministry of

Education and Culture (Law 18/10/91). Article 4 of its statute states
that its aim is to encourage and promote live performances and all kinds
of cultural initiatives that may contribute to the development and
manifestation of Mediterranean culture in all its aspects, and to cultural
exchange and solidarity among Mediterranean peoples.
Work involved in achieving these aims has included the creation and
maintenance of a network across 24 countries: 15 European, 6 African
and 3 eastern Mediterranean countries, based on a concept of all that is
Mediterranean in terms of culture. In 1989, the creation of the [ITM as an
independent foundation was envisaged to expand and defend cultural
dialogue in the Mediterranean in the knowledge that this was an essential
task to reduce tensions in the area, which are often the fruit of self-serving
and false interpretations of history. Its work has been recognized by
UNESCO which has incorporated it into its Mediterranean Programme.
Since then more than 400 activities have been carried out in a number of
towns in the Mediterranean area, some in peaceful settings, others in
settings where conflict is or has been present. Many declarations have
gradually defined the ethical commitments of the Institute in various
spheres, in each case giving rise to accompanying networks or
programmes.

The Fondatién Instituto Internacional del Teatro del Mediterraneo was

nue et inscrite par Arrété du 18/10/91 du Ministére de I'Education et
e la Culture, signale, a l'article 4 de ses statuts, qu'elle aura pour objec-
tifs d'encourager et de promouvoir les expressions scéniques, ainsi que tout
genre d'initiatives culturelles contribuant au développement et a la manifes-
tation de la culture méditerranéenne dans tous ses aspects, a I'échange cul-
turel et a la solidarité entre les peuples méditerranéens. Le travail réalisé pour
I'aboutissement de ces objectifs a impliqué la création et I'entretien d'un tissu
qui englobe 24 pays: 15 européens, 6 africains et 3 de la Méditerranée
Orientale en partant d'une conception de la méditerranéité fondée sur son
estimation culturelle. En 1989, la création de I'ITM comme fondation auto-
nome a été envisagée pour enrichir la défense du dialogue culturel méditer-
ranéen dans l'assurance qu'il s'agissait d'une tache essentielle pour réduire
les tensions de la zone, qui sont souvent le fruit d'interprétations intéressées
et fausses de I'histoire. Son travail a mérité la reconnaissance de 'UNESCO
qui I'a incorporé dans son Programme Méditerranée. Depuis lors plus de
400 activités ont été réalisées dans plusieurs villes du domaine méditerra-
néen, parfois dans des contextes pacifiques, parfois dans des contextes de
violence ou d'apres violence. De nombreuses déclarations ont précisé peu a
peu les engagements éthiques de I'Institut dans diverses spheres, en géné-
rant, dans tous les cas, les Réseaux ou Programmes correspondants.

I a Fondation Instituto Internacional del Teatro del Mediterraneo, recon-

WG Un kepdookomikdg opyavioudg and 1o Ymoupyeio

Madeiag kat MoAtiopol (Nopog 18/10/91 g MaAAiag).
Me Bdon to dpbpo 4 Tou kataoTtaTikoU Tou, OKOTIOG TOU I3PUa-
TOoq eival n evBdppuvan Kat n powsnon MapaotAcewy Kal Kabe
€(doug TIONITIOTIKIG TIPWTOROUAIQG TIOU CUVEIOPEPEL OV avd-
TTUEN Kal v eEAMAWoNn TG HECOYELAKNG KOUATOUPAG 0 OAEQ
mQ TIQ eKPAVOELG, KABWG KAl TWV TIOAITIOMKWY AVTAAAY®V Kal
m™mg evémrag avdpeoa otoug Aaoug g Meooyeiou. To €pyo Tou
TPAYHATOMONBNKE MPOG auTr TNV kateuBuvon cupmepAauBdavet
m dnuioupyia kat Tn guvtripnon evog diktUou avdpeoa oe 24
XWPEG: 15 eUPWMAIKEG, 6 APPIKAVIKES Kal 3 XWPEG TNG AVATOAIKIG
Meooyeiou. To 3iktuo auTtd avadelkVUEL TO «IECOYELAKO OTOIXE(D»
oTov Topéa Tou ToATlopoU. H dnuoupyia Tou A.LM.O. wg ave-
Edpmrou opyaviopou To 1989, eixe wg okomod v eEAMAwoN Kat
MV MPOACTION TOU TOATIOTIKOU SLoAOYoU OTnV TEPLOX) TNG
Meaooyeiou, mou Bewpeito avaykaia, MPOKeUEVOU va pelwbouv ot
€VTACELG 0NV TIEPLOXT), EVIATELG TTIOU GUXVA AroTeAOUV Kapmoug
1IBlOTEAWV Kal Yeudwv eppnvelwyv tng lotopiag. To €pyo Tou
Ivotiotoutou €xel avayvwplotel and v OYNEZKO, n omoia 1o
evowudtwoe oto Meooyelakd g Mpdypappa. ‘EkTote, Meplocd-
Tepeq and 400 ekdNAWOELG €XOUV TPAyHaTomonBel oe TIOMEQ
ETOYELAKEG TIOAELG, OPLOMEVEG OE CUVONKEG ELPTVNG KAt AAAEG OE
XWPOUG TIOU UTPXE 1) ouvex(el va umdpxel €vtaon. Ot nokeg
apxéq mou mpeoRelel To IvoTirouto mpoadloplotnkav otadlakd
péow dlakupriEewv Kal avtioToa dnuoupynenkav Kat Ta ava-
ykaia diktua r| ipoypdupaTa.

To Alebvéq Ivotitouto Megoyetakol O€atpou 1d3pubnke

rlass vom 18.10. 1991 des franzosischen Kultusministers anerkannt,
sagt im Artikel 4 ihrer Satzung, dass ihre Ziele die Ermutigung und
Forderung der Bilhnendarstellungen, ebenso wie jeder Art von Kulturinitiativen, die
zur Entwicklung und zur Befestigung der mediterranen Kultur in allen ihren
Aspekten beitragen, zum kulturellen Austausch und zur Solidaritat zwischen den
Mittelmeenvdlkemn sind. Um diese Ziele zu erreichen, haben wir ein Netzwerk
geschaffen und unterhalten, das 24 Lander umfasst: 15 europaische, sechs afri-
kanische und drei des 6stlichen Mittelmeerraums, wobei wir von einem Begriff der
Mediterraneitat ausgehen, der auf ihrer kulturellen Wertschétzung beruht.
Die Griindung des ITM als unabhangige Stiftung im Jahr 1989 war dazu gedacht,
den mediterranen Kulturdialog zu verteidigen, in der Gewissheit, dass es sich um
eine wesentliche Aufgabe handelte, um die Spannungen in der Region zu verrin-
gem, die oft Frucht falscher und einseitig interessierter Interpretationen der
Geschichte sind. Ihre Arbeit hat die Anerkennung der UNESCO verdient, die sie
in ihr Mittelmeerprogramm eingefiigt hat. Seitdem sind mehr als 400 Aktivitaten
in mehreren Stadten des Mittelmeerraums verwirklicht worden, zum Teil in einem
friedlichen Kontext, zum Teil aber auch in Kontexten von Gewalt oder unmittelbar
nach Gewaltsituationen. Zahlreiche Erklarungen haben nach und nach das ethi-
sche Engagement des Instituts in verschiedenen Bereichen deutlich gemacht,
wobei in allen Fallen entsprechende Netzwerke oder Programme entstanden.

D} Fondatién Instituto Interacional del Teatro del Mediterraneo, durch

Instituto Internacional del Teatro del Mediterraneo



governmental organization (NGO) was founded in Prague in

1948 by UNESCO and the international theatre community.
The ITI has national centres in around 90 countries. The ITI
maintains formal associate relations with UNESCO and is its principal
international NGO partner in the field of the live performing arts. ITI
has a cooperation and information sharing agreement with UNESCO,
and receives support for certain international projects from the
UNESCO Culture Sector's Division of Arts and Cultural Enterprise.
The ITI General Secretariat is based at UNESCO House in Paris. ITI
now includes approximately 90 national and associate ITI Centres
which form the basis of the Institute's membership. An ITI Centre is
made up of professionals active in the theatre life of the country and
representative of all branches of the performing arts. Its activities are
conducted both on a national and international level. The governing
body of the Institute is constituted by a Congress of members
assembled in plenary session. Between Congresses the Institute is
run by an Executive Council composed of 20 elected members and
by an elected Secretary General based at the ITI General Secretariat
at UNESCO headquarters in Paris.

The International Theatre Institute, an international non-

tale (ONG), a été fondé a Prague en 1948 par I'UNESCO ainsi

que la communauté théatrale internationale. A travers son
réseau international, I'llT a pour but "d'encourager les échanges
internationaux dans le domaine de la connaissance et de la pratique
des Arts du théatre, dramatique, lyrique, et danse, afin de renforcer
la paix et I'amitié entre les peuples, approfondir la compréhension
mutuelle, élargir la coopération créatrice entre tous les gens des Arts
du théatre". Un centre ITI est composé de professionnels actifs dans
la vie théatrale du pays et représentatifs de toutes les branches des
arts de la scéne. Les activités ont lieu d'une part sur le plan national
et d'autre part au niveau international. L'lIT est dirigé d'une part par
un Conseil exécutif composé de 20 membres élus au cours de son
Congres organisé tous les deux ans, et d'autre part, par un Secrétaire
général élu. Le Secrétariat général est basé a Paris au siege de
I'UNESCO.

I ‘International Theatre Institute, organisation non-gouvernemen-

KuBepvnTik opydvwon (MKO), n omola 3pubnke atnv

Mpdya to 1948 and v OYNEZKO kat T diebvn) Beatpl-
K} kowotnta. To A.L.O. €xel eBvikd kévtpa oe mepimou 90
XWpPeG. Zuepa, to A.l.O. eEakolouBel va ocuvdéetal pe tnv
OYNEZKO kat wg MKO amnoteAel Tov KUPLO EKQPAOCTN NG 0
dlebvég enimedo oto Medi0 TWV MAPACTATIKWY TEXVWV. H
ouvepyaoia peta&l tou A.lLO. kat Tng OYNEZKO agopd,
METAEU ANwV, 0TV avtaAlayr| 3edoUEVWY KAl TIANPOPOPLWY,
Kabwg kal otnv umnoaotnpEn tou lvotitoutou, yla oplopeva
dlebvr eyxelpnuata, and 1o Turua Texvadv kKat MoAITIoMIKAG
Apaotnplétntag, mou undyetat otov MoArrlopkd Topéa Tng
OYNEZKO. H yevikn} ypaupuateia tou A.l.O. edpelel 0TO KTi-
plo Tng OYNEZKO, oto Mapiot. To A.l.O. meplhauBdvel ma
nepimou 90 eBvika kal cupBeBANUEVa KEVTPA, TTOU ArToTEAOUV
™ Bdon peAwv Tou IvotitoUtou. 210 KABe Kévtpo Tou A.l.O.
OUMPETEXOUV enayyeApatieg evepyol otn Beatpikr) {wn Tng
KGBe xwpag, oL omoiol EKMPOoowouv OAoug Toug KAAdoug
TOV TOPACTATIKOV TeXvWv. Ol dpaotnpldétnteg Tou
lvotitoUtou dieEdyovtal T0oo og €BVIKO 000 Kal og JlEBVEQ
eninmedo. H olvodog TG oAouéAelag ouvioTd to dleubuvov
owpa Tou lvoTitoutou. Tautdxpova, To lvoTitoUTto SlotkelTtal
ané éva ExkteAeotikd ZupBoUAlo, To omolo amaptifetal amnd
ekheypévo Mevikd Mpappatéa kat 20 péEAn kat edpelel ota
ypageia g Mevikng Mpaupareiag Tou A.l.O., otn SLOKNTIKNA
€dpa g OYNEZKO, oto lMapiot.

To Alebvéq IvoTitouto Oedtpou eival pia dlebvng, un

Nichtregierungsorganisation (NGO) ist 1948 in Prag durch die

UNESCO und die internationale Theatergemeinschaft gegriindet
worden. Das ITI hat nationale Zentren in etwa 90 L&ndern.
Das ITI unterhalt formale Assoziationsbeziehungen mit der UNESCO und
ist ihr wichtigster internationaler NGO-Partner im Bereich der darstellen-
den Kinste. Das ITI hat ein Abkommen Uber Zusammenarbeit und
Informationsaustausch mit der UNESCO und erhélt Unterstiitzung fir
gewisse internationale Projekte von der Abteilung fir Kunst und
Kulturunternehmungen des Kultursektors der UNESCO. Das ITI-
Generalsekretariat ist im UNESCO-Haus in Paris anséssig. Das IT| fasst
heutzutage etwa 90 nationale und assoziierte ITI-Zentren zusammen, die
die Grundlage der Mitglieder des Instituts bildet. Ein ITI-Zentrum besteht
aus dem im Theaterleben des Landes wirkenden Menschen und Vertretern
aller Bereiche der darstellenden Kiinste. Seine Aktivitaten werden sowohl
auf nationaler und internationaler Ebene geflihrt. Das Leitungsgremium
des Instituts besteht aus einem Kongress von Mitgliedern, die sich in einer
Vollversammlung treffen. Zwischen den Kongressen wird das Institut durch
einen Ausfilhrenden Rat geleitet, der aus 20 gewahlten Mitgliedern und
einem gewahlten Generalsekretar besteht, die am ITI-Generalsekretariat
beim UNESCO-Hauptquartier in Paris ansassig sind.

Das International Theatre Institute, eine internationale

International Theatre Institute - UNESCO
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1961 with Sokratis Karantinos as its first director. The

Drama School and the Dance Theatre are integral parts
of the National Theatre, while the Opera of Thessaloniki
constitutes an independent part of it. The present institutional
framework of N.T.N.G. was established in 1994. According to
it, the Artistic Director (with two deputies, an artistic and an
administrative one) and a seven-member Board of Directors
are at the head of the Theatre. N.T.N.G. is subsidized by the
Ministry of Culture. N.T.N.G., with four indoor theatres and
two open-air theatres, is today one of the biggest theatre
organizations in Greece and Europe. Its activity is not limited
to its theatrical productions but extends into cultural sectors
such as education, literature and the arts, by the organization
of exhibitions, conferences, festivals, theatre-educational
programmes etc. In the framework of its artistic programme,
N.T.N.G. presents, on an annual basis, a programme
combining the in-house productions of the theatre (including
productions of the Dance Theatre and of the Opera of
Thessaloniki), co-productions with other theatre organizations,
tributes and exchanges with important theatre organizations,
as well as invited performances from Greece and abroad. At
the same time, in an effort to approach children and young
people, N.T.N.G lays emphasis on the Children’s Stage, which
presents performances for schools and educational
organizations, as well as on its presence in school classes with
educational programmes familiarizing pupils with the world
and the art of theatre. Within the last few years, theatrical
research and publishing activity of N.T.N.G have been
particularly developed. The Literary and Publications
Departments provide theoretical support on specific fields
related to the productions and edit complementary
publications such as posters, cards and programmes for every
production. Since May 1996, N.T.N.G. has been a member of
the Union of the Theatres of Europe (http://www.ute-net.org).
In October 1997, the 6th Festival of the Union of the Theatres
of Europe took place in Thessaloniki, constituting a great
cultural event for Thessaloniki as well as for Greece. N.T.N.G.
is also @ member of the International Theatre Institute and the
Greek Theatre Centre for children and young people.

The National Theatre of Northern Greece was founded in

To Kpatikd ©éatpo Bopeiou EANAS0G 13pUbnke To 1961 pe
MPWTo dleubuvtn Tov Zwkpdt Kapavtivd. Opyavikd Turiua-
Ta Tou Kpatikou Oedtpou eival n ApAuATIKr) TOU ZXOAY| KAt TO
XopoBgatpo, evw aAUTOTEAEG TURUA Tou arotelel n Ormepa
Oegoalovikng.

To véo Beoukd mAaiolo tou K.©.B.E. ynopiomke 1o 1994.
JUpewva pe autd emike@alnig Tou Bedtpou eivar o
KaA\exvikog Aleubuvmg (e dUo avamnpwTeég, Evav KaAL-
TEXVIKO Kal €vav JloKNTIKG) Kal eMTAUEAEG ALOIKNTIKO
JupBoUNo. To K.©.B.E. emxopnyeirar and to Ymoupyeio
MoAtTiopoU.

To K.©.B.E., pe Té00epIq XEUEPIVEG OKNVEG Kal dUo avolxtd
Beplvd BEatpa, elval onjuepa €vag and Toug PeyallTepoug
Beatplkolq opyaviopoug atnv EAAMAda al\d kat oe oAOKANEN
v Eupwrm. H dpactpidmtd Tou dev neplopiletal otig Bea-
TPIKEG TOU TAPAYWYES AAAA ETIEKTEVETAL OE TOWEIG TOU TIOAL-
TIOPOU, OMwg N ekmaideuon, n AOYoTeEXVIQ KAl Ol EIKACTIKEG
TEXVEQ Me TN dlopydvwon ekBETewy, ouvedpiwv, PeTTIRAN,
BeatpornadaywylKwV MPOYPAUUATWY K.d. QG MPOG TOV KA
TEXVIKO TOu Tpoypappatiopd, To K.O.B.E. mapouoidlel oe
emota Rdon, éva mPdypapa TIoU CUVOUALEL TIG EOWTEPIKES
MAPAYWYEG TOU BEATPOU (CUMMEPINABAVOUEVWV TWV TIAPA-
Ywywv Tou XopoBedtpou kat g Onepag ©eooalovikng),
ouunapaywyeg pe dAoug Beatpikolg opyaviopous, aplepw-
pata, avtal\ayeg He peEYAAoug Bedatplkols opyaviououg
KaBWG KAl HETOKANOEIG MapacTdcewy and Tnv EAGda kat to
eEWTEPIKO. MapAAANAQ, O LA TIPOCTIABELD TTPOTEYYIONG TWV
naldliv Kal Twv Véwv, To K.©.B.E. divel 1Blaitepn Eugaon ot
Aertoupyia ™G MadIkAG Tou ZKNVIiG, UE MAPACTACELS Yid
oxoAela Kal ekmadeuTikoUq opyaviopoUg Kabwg Kal atnv
napoucia Tou OTIG OXONKEG aibouoceq pe TV opydvwon
EKMAOEUTIKWY TIPOYPAUUATWY TIOU EEOIKELWVOUV TOUGQ
MIKEOUG HaBNTEG HE TOV KOOUO Kalt TNV TEXVN Tou BedTpou.
Ta teheutaia xpdvia, €xel avartuxBel 1dlaitepa n Beatpoloyi-
K] €peuva Kal n ekdoTikr) dpactnpidtnta tou K.©.B.E. Ta
TuApata ApaparoAoyiag kat Ekddoewv napéxouv Bewpntikn
KAAUYN Yla TIG BeaTPIKEG TIAPAYWYES Kal  emeAoUvTal TV
€KO00T TWV OXETIKWV MeE TNV eKAOTOTE MAPACTAoT eVIUTIWV
(apLOWV, KAPTWV, TTPOYPAUUATWY).

To K.©.B.E. eival ané 1o Mdwo tou 1996 pélog g ‘Evwong
Twv Oedtpwv TG Eupwrng, (http://www.ute-net.org). Tov
OktwRplo Tou 1997 mpayuatornow)enke atn Oeaoalovikn To
60 @eoTIBAN TG ‘Evwong Twv Oedtpwv Tng Eupwrng, mou
ump&e €éva Kopupaio TONTIOTIKG Yeyovdg TOoO yla TN
Oeooalovikn, 6o kat yia v EAAGSa. To K.0.B.E. eival emi-
ong péNog Tou Alebvoug Ivotitoutou ©Oedtpou Kal Tou
EMnvikoU Kévtpou Gedtpou yia Ta madld Kal Toug VEOUG.

The National Theatre of Northern Greece
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et son premier directeur fut Sokratis Karantinos. L'Ecole

d’art dramatique et le Théatre de la Danse font partie inté-
grante du Théatre National tandis que I'Opéra de Thessalonique
est indépendant. Selon la nouvelle structure institutionnelle du
T.N.G.N., votée en 1994, le Directeur artistique (et ses deux
adjoints, I'un artistique et l'autre administratif) et un Conseil
d’administration formé de sept membres sont a la téte du
Théatre. Le T.N.G.N. est subventionné par le Ministére de la
Culture. Le T.N.G.N., avec ses quatre scenes a l'intérieur et
deux théatres a ciel ouvert, est aujourd’hui I'un des plus gran-
des organismes de théatre en Gréce et en Europe. Son activité
ne se limite pas aux productions théatrales mais elle s’étend a
des secteurs de la civilisation tels que I'enseignement, la littéra-
ture et les arts plastiques en organisant des expositions, des
conférences, des festivals, des programmes éducatifs de théa-
tre etc. Conformément a sa programmation artistique, le
T.N.G.N. présente chaque année un programme associant les
productions internes du théatre (y compris les productions du
Théatre de la Danse et de I'Opéra de Thessalonique), des co-
productions avec d’autres organismes de théatre, des homma-
ges, des échanges avec d’importants organismes de théatre et
invitent également des compagnies de Grece et de I'étranger.
En méme temps, afin de se rapprocher des enfants et des jeu-
nes, le T.N.G.N. a développé le Théatre des Enfants qui pré-
sente des pieces pour les écoles et les organismes éducatifs
ainsi que sa présence dans les classes en organisant des pro-
grammes éducatifs et en familiarisant les écoliers avec le
monde du théatre et avec l'art. Au cours de ces derniéres
années, la recherche théatrale et l'activité d’édition du T.N.G.N.
se sont particulierement développées. Le Département Littéraire
et celui des Publications fournissent un support théorique dans
des domaines spécifiques liés aux productions et publient les
documents s’y rapportant tels que les affiches, les cartes et les
programmes de chaque production.

Depuis Mai 1996, le T.N.G.N. fait partie de I'Union des Théatres
de I'Europe (http://www.ute-net.org). En Octobre 1997, le 66M€
Festival de I'Union des Théatres de I'Europe sest tenu a
Thessalonique et a constitué un événement culturel de pre-
miéere importance pour Thessalonique et pour toute la Grece. Le
T.N.G.N. est également un membre de I'Institut International de
Théatre et du Centre Grec de Théatre pour les enfants et les jeu-
nes.

I e Théatre National de la Grece du Nord a été créé en 1961

worden, der erste Intendant war Sokratis Karantinos. Die

Schule fir Dramatik und das Tanztheater sind feste
Bestandteile des Nationaltheaters, wahrend die Oper von
Thessaloniki ein unabhangiger Teil davon ist. Uber den neuen insti-
tutionellen Rahmen des NTNG ist 1994 abgestimmt worden.
Danach steht der Intendant (mit zwei Vertretern, einem kuinstleri-
schen und einem administrativen) und einem siebenképfigen
Direktorium an der Spitze des Theaters. Das NTNG ist vom griechi-
schen Kultusministerium subventioniert.
Das NTNG verfiigt tber vier traditionelle Biihnen und zwei offene
Sommertheater und ist heute eine der gréBten
Theaterorganisationen Griechenlands und Europas. Seine Tatigkeit
ist nicht auf Theaterauffiihrungen beschrankt, sondern ist auf kul-
turelle Sektoren ausgeweitet wie Erziehung, Literatur und die bil-
denden Kiinste mit der Organisation von Ausstellungen,
Konferenzen, Festivals, Theater Erziehungsprogrammen und so wei-
ter. Was die kiinstlerische Programmierung angeht, stellt das NTNG
jahrlich ein Programm vor, das die eigenen Aufflihrungen des
Theaters (einschlieBlich der Produktionen des Tanztheaters und der
Oper von Thessaloniki) mit Koproduktionen mit anderen
Theaterorganisationen, Ehrungen und Austausch mit wichtigen
Theaterorganisationen und auch geladenen Schauspielen aus
Griechenland und auBerhalb kombiniert. Gleichzeitig legt das
NTNG ein starkes Gewicht auf die ,,Kinderbtihne®, um Kinder und
junge Leute an das Theater heranzubringen, die Auffiihrungen flr
Schulen und Erziehungsorganisationen vorstellt. AuBerdem ist die
Kinderbihne in Schulklassen mit der Organisierung von
Erziehungsprogrammen présent, wobei sie die kleinen Schiiler mit
der Welt und der Kunst des Theaters vertraut machen. In den letz-
ten Jahren ist die Theaterforschungs- und Publikationsaktivitat des
NTNG besonders entwickelt gewesen. Die Abteilungen fir Literatur
und Publikation bieten theoretische Unterstiitzung auf bestimmten
Feldern, die mit den Produktionen zusammenhangen und geben die
Veroffentlichungen wie Poster, Karten, Programme fir jede
Auffiihrung heraus.
Seit Mai 1996 ist das NTNG Mitglied der Union des Théatres de
I'Europe (http://www.ute-net.org). Im Oktober 1997 hat das sechste
Festival der Union des Théatres de I'Europe in Thessaloniki stattge-
funden, was ein groBartiger kultureller Event fir die Stadt und fiir
Griechenland war. NTNG ist auch Mitglied des Internationalen
Theaterinstituts und des Griechischen Theaterzentrums fiir Kinder
und Jugendliche.

Das Nationaltheater Nordgriechenlands ist 1961 gegriindet
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With the support of European Union, budget line:
“organizations of European cultural interest”

Me v unootipt&n g Eupwnaikig Evwong, wg
“opyaviopd Eupwnaikod 0 evOlapEPovIog”

Under the auspices of

the Prime Minister of Greece,

with the support and assistance of

the Hellenic Ministry of Culture

and the co-operation of the National Theatre
of Northern Greece in Thessaloniki
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