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[ Premio Europa per il Teatro

nasce nel 1986 per volonta del
Comitate Tnormina Arie in ac-
cordo ¢ con il contributo della
Commissione Europea. L'inizia-
tiva si distinse subito in quanto
si poneva al di fuori dagli schemi
dei soliti premi teatrali, non sol-
tanto per In dotazione in ecu
(60.000), ma per le personalita
chiamate a far parte della giuria
e soprattutto per le motivazioni
che erano alla base del Premio
stesso. Il desiderio dello scambio
culturale accompagnato anche
ad un segnale di pace trovo la
sua realizzazione nella decisione
della giuria, che aveva ricono-
sciuto vincitrice Ariane Munoti-
chkine e il suo Theatre du Soleil,
di assegnare un premio speciale,
consegnato dall'allora Commis-
sario alla Cultura della Comu-
nitd europea, Carlo Ripa di Mea-
na, all‘attrice greca Melina Mer-
couri divenuta ministro della
Cultura del suo pacse, che taitto
aveva dato al mondo politico e
culturale. La Mnouchkine riti-
rando il premio lo dedico all’al-
tra Europa: fu un vero e proprio
“colpo di teatro, emozionante e
profetico”. La seconda edizione
costitui un ulteriore passo avan-
ti perché oltre alla preminzione,
il lavoro di riflessione e di studio
intorno a chi riceve il premio in-
dico I strada che il Premio Eu-
ropa avrebbe percorso. 11 premia-
to di quell'anno fir Peter Brook,
la cui geminlita, si espresse a
Taormina esercitando un fascino
indimenticabile in coloro che in-
tervennero alle tre giornale di
incontro, articolate in un
miemorabile dialogo aperto tra il
niaestro e Grotowski e i una se-
rie di relazioni, di testimonian-
ze, di dimostrazioni con gli atto-
ri e di proiezioni video, raccolti
nel libro "Gl anni di Peter
Brook”. Da questo momento il
Prentio Europa ¢ sempre stato
realizzato anche con il patrocinio
del Consiglio d’Europa e dell’U-
nesco e con la collaborazione con

Le Premio Europa per il Teatro
nait en 1986 sur décision du
Comitato Taormina Arte gréce &
l'accord et & la contribution de la
Commisson Européenne. Linitia-
five est aussitdt remarquée dans
Ja mesure ol effe se situe a I'é-
cart des prix théatraux habituels,
non seulement par le versement
du prix en ECU (60.000), mais é-
galement en raison des person-
nalités appelées a faire partie du
Jury et surtout, des motivations a
l'origine du Prix lui-méme. Le dg-
sir d'échanges culturels accom-
pagnés d'un signe de paix s'est
concrétisé aprés que le Jury eut
attribué le Prix a Ariane Mnou-
chkine et son Théatre du Solell,
sous la forme d'un prix spécial,
remis par le Commissaire & la
Culture de la Communauté Eu-
ropéenne d'alors, Carlo Ripa di
Meana, a l'actrice grecque Meli-
na Mercouri devenue entretemps
Ministre de la Culture de son
pays, et qui avait tant faif pour le
monde & la fois politique et cuftu-
rel. Ayant remporté le Prix, Ariane
Mnouchkine I'a dédié & lautre
Europe, un authentique “coup de
théatre, émouvant et prophéti-
que”. La deuxiéme année a re-
présentg un pas en avant car au-
dela de fa remise méme du Prix,
le Comité a instauré un travail de
réflexion et d'étude autour du
vainqueur, ouvrant ainsi la voie &
ce que le Premio Europa allait
devenir. Cette année-fa, le vain-
queur fut Peter Brook, dont le
charisme eut & Taormina un im-
pact inoubliable sur ceux qui in-
tervinrent lors des trois journées
de rencontre organisées autour
d'un dialogue mémorable entre le
maitre et Grotowski ainsi que d’u-
ne série de rapports, de témoi-
gnages, de démonstrations avec
les acteurs et de projections
vidéo, le tout recueilli dans le fivre
“Les années de Peter Brook”.
Dés lors, le Premio Europa a
toujours été attribué avec le pa-
tronage du Conseil d’Europe et
de 'UNESCO et la collaboration

he Premio Europa per il

Teatro was instituted in
1986 by the Comitato Taormi-
na Arte (Taormina Arte Com-
mittee) with the approval of,
and a contribution from, the
European Commission. The i-
nitiative immediately set it-
self apart from the usual
theatrical awards, not only
because of the size of the EC
confribution (60,000 ECUs),
but also because of the perso-
nalities called to sit on the
jury and, above all, the moti-
vations for the award itself.
The desire for cultural ex-
change, combined with a
symbolic gesture of peace,
was expressed in the first
jury’s recognition of Ariane
Mnouchkine and her Théatre
du Soleil, and in the presenta-
tion of a special award, pre-
sented by the then EC Com-
missioner of Culture, Carlo
Ripa di Meana, to the Greek
actress, Melina Mercouri,
who had become Minister of
Culture in her own country
(Greece), and had contribu-
ted so much to the politcal
and cultural world. When M-
nouchkine  received  her
award she dedicated it to the
“other Europe;” it was a “th-
rilling, prescient coup de
thédtre.” The second Premio
Europa constituted another
step forward because the
study and reflection on the
work of the prize winner that
followed the presentation of
the award, set the style for
future years. That year the
award was presented to Peter
Brook whose genius exerted
a tremendous fascination on
everyone who participated in
the three-day meeting in
Taormina, the highlight of
which was a memorable open
dialogue between the great
director and Grotowski, ac-
companied by a series of re-
ports, testimonies, demon-

er Premio Europa per il Tea-

tro wurde 1986 auf Betreiben
des Comitato Taormina Arte in
Einvernahme und durch die Un-
terstiitzung der Européischen
Kommission ins Leben gerufen.
Schon gleich zu Beginn zeichne-
te sich ab, wie sehr sich diese Ini-
tiative von allen Schemata der bi-
sherigen Theaterpreise unter-
scheidet, und das nicht allein dur-
ch die Preisverleihung in ECU
(60.000), sondern auch aufgrund
der eingeladenen Jurymitglieder
und nicht zuletzt durch die Moti-
vation, die zur Griindung des Pre-
mio gefiihrt hatte. Der Wunsch
nach Kulturaustausch auch als
Zeichen des Friedens, zeigte sich
nach der Pramierung von Ariane
Mnouchkine und ihrem Théatre
du soleil in der Entscheidung der
Jury, der griechischen Schau-
spielerin  Melina Mercouri, die
Kulturministerin  ihres  Landes
geworden war, fir ihre Verdienste
im politischen und kulturellen Le-
ben einen zusétzlichen Preis zu
verleihen. Er wurde ihr vom da-
maligen Kulturbeauftragten der
Europaischen Union, Carlo Ripa
di Meana uberreicht. Bei der Ent-
gegennahme widmete Ariane M-
nouchkine ihren Preis dem ‘ande-
ren Europa’; es war ein wahrer
“Theaterstreich, bewegend und
prophetisch”. Die zweite Edition
ging noch einen Schritt weiter,
weil auBer der Prédmierung nun
auch die Gedankenarbeit und die
Vorarbeit zum preisgekronten
Stiick einen Stellenwert erhielten
und somit den Weg kennzeichne-
ten, den der Premio Europa dann
einschlagen sollte. In jenem Jahr
erhielt Peter Brook den Preis,
dessen Genialitat bei all denen
einen unausléschlich faszinieren-
den Eindruck hinterlie3, die in
Taormina einer dreitdgigen Zu-
sammenkunft beiwohnten. Sie
war in Form eines unvergeBli-
chen, offenen Dialogs zwischen
dem Meister und Grotowski ge-
staltet, neben einer Vortrag-
sreihe, Zeugnissen, Vorfihrun-



I'Associazione  internazionale
dei critici di teatro.

La terza edizione fu molto im-
portante sin perché il Premio
Europa venne assegnato a Gior-
gio Streliler che in questa occa-
sione propose e auspico una con-
giunta collaborazione tra I'U-
nion des Thédtres de I'Europe ¢
il Premio Europa, sin perché con
il riconoscimento al regista rus-
s0 Anatolij Vassil'ev venivn isti-
tuzionalizzato il Premio Europa
Nuove realta Teairali. Vassil'ev
nella giornata a lui dedicata die-
de dimostrazione fattiva del suo
lavoro, attraverso un laboratorio
spettacolo. La letfura recitata e
conmentata da Strehler e Giulia
Lazzarini di scene di "Elvira e la
passione teatrale” di Jouvef, ha
racchiuso il senso di queste gior-
nate. proprio in occasione di
questa VI edizione werranno
presentati gli atti: “Strehler o In
passioie teatrale”. Nella quarta
edizione comt wuna pavsa di rifles-
sione fra In proclamazione dei
vincitori da parte della giuria e
In consegna dei prenii a Heiner
Miiller il Premio Europa e a
Giorgio Barberio Corsetti, per i
nuovi mezzi scenici, ai Come-
diants, per il teatro di strada, e a
Eimuntas Nekrosius, per il lavo-
ro drammaturgico, il Premio
Europa Nuove Realta teatrali, ¢
stato raggiunte il risultato au-
spicato dal Comitato e dalle Giu-
rie.

Infatti questa edizione si & tra-
sformata in wna iniziativa di tre
giorni, non soltanto di studi e di
analisi con In partecipnzione di
un gran numero di addetti ai la-
vori e di nown pochi registi italia-
i e esteri, ma anche ai numeresi
momenti di creazione e speftaco-
1.

La quinta edizione, caratterizza-
ta dal ritorno di Vassil'ev e
Nekrosius st e concentrata su
Bob Wilson cui viene assegnato
il Premic Europa, che presenta
“Persephone”, sconfinando per
la prima volta dai confini terri-

de [Association Intemationale
des Critigues de Théatre. La troi-
siéme année fut particulierement
importante, non seulement parce
que le vainqueur du Prix Giorgio
Strehler proposa a cette occasion
une collaboration enfre I'Union
des Théatres de I'Europe et le
Premio Europa, mais aussi parce
que .fe Premio Europa Nuove
Realla Teatrali (Prix Europe des
Nouvelles Réalités Thééatrales) fut
instauré et aftribué au metteur en
scene russe Anatoli Vassiliev. Au
cours de la journée qui lui était
consacrée, Vassiliev -illustra son
fravail au moyen dun atelier-
spectacle. La leclure jouée et
commentée par Strehler et Giulia
Lazzarini de scénes d’Elvire et la
passion théétrale de Jouvet a
condensé la signification de ces
Jjournées. C'est ainsi que lors de
cette sixieme année du Prix, on
pourra assister 4 Strehler et la
passion théétrale. La quatriéme
année, le Jury s'est accordé une
pause de réflexion entre la procla-
mation des vainqueurs et la remi-
se du Premio Europa a Heiner
Miifler, du prix des nouveaux
moyens scéniques a Giorgio Bar-
berio Corsetti, du prix du théatre
de rue aux Comédiants, du prix
du travail dramaturgique a Eimun-
tas Nekrosius et du Prix Europe
des Nouvelles Réalités Théatra-
les, permettant ainsi au Comité et
aux divers Jurys de parvenir au
résultat désiré. En effel, cette
qualriéme année s'est ftran-
sformée en une initiative de trois
jours, consacrés non seulement
aux études et analyses en com-
pagnie d'un grand nombre de
spécialistes ainsi que de plu-
sieurs metteurs en scene italiens
et éfrangers, mais aussi & une
pléthore d'événements de créa-
tion et de speciacles.

La cinquiéme année, marquée
par le refour de Vassiliev et de
Nekrosius, s'est concenirée sur
Bob Wilson, vainqueur du Premio
Europa, qui en présentant Per-
séphone a dépassé pour la pre-

strations with actors and vi-
deo screenings, documented
in the book entitled Gli anni
di Peter Brook (The Years of
Peter Brook). Since then the
Premio Europa has been un-
der the aegis of the Council of
Europe and of UNESCQ, and
enjoyed the collaboration of
the International Society of
Theatre Critics. The third
year was particularly impor-
tant because the Premio Eu-
ropa was assigned to Giorgio
Strehler, who proposed a mu-
ch hoped for collaboration
between the Union des Théa-
tres de I'Europe and the Pre-
mio Europa, and also because
the New Theatrical Realities
award was instituted and
presented to Russian director
Anatolij Vassil’ev, who held a
workshop in which he de-
monstrated his approach to
theatre. The reading and cri-
tique of scenes from Elvire et
la passion téatrale by Jouvet,
given by Strehler and Giulia
Lazzarini, perfectly summed
up the significance of the e-
vent; in fact, at this sixth Pre-
mio Europa, we shall be pre-
senting a collection of notes
on that event entitled: Streh-
ler o la passione teatrale
(Strehler: A Passion for the
Theatre). At the fourth Pre-
mio Europa, after a moment
of reflection between the an-
nouncement of the winners
by the jury and the presenta-
tion of the awards; namely,
the Premio Europa to Heiner
Miiller, and the New Theatri-
cal Realities award to Giorgio
Barberio Corsetti, for his in-
novative sets, to the Come-
diants for their street perfor-
mances, and to Eimuntas
Nekrosius for his dramatic
works, the hopes of the Com-
mittee and the Juries were
realized when the Premio Eu-
ropa was transformed into a
three-day event, featuring not

gen von Schauspielern und Vi-
deoprojektionen, was alles im Bu-
ch Die Jahre von Peter Brook (Gli
anni di Peter Brook) zusammen-
gefaft ist. Seitdem findet der Pre-
mio Europa immer unter der
Schutzherrschaft des Europara-
tes und der UNESCO statt, in Zu-
sammenarbeit mit der Intematio-
nalen Gesellschaft der Theaterk-
ritiker.

Die dritte Edition war sehr wichtig,
sowohl, weil der Premio Europa
an Giorgio Strehler ging, der bei
diesem AnlaB die enge Zusam-
menarbeit zwischen der Union
des Théétres de I'Europe und
dem Premio Europa vorschlug
und sich dafiir stark machte, als
auch durch die Einfilhrung des
Premio Europa Nuove Realta
Teatrali, der in diesem Jahr an
den russischen Regisseur Anato-
lij Vassil'ev ging. Vassil'ev stellte
an dem unter seinem Vorzeichen
stehenden Tag sein Schaffen
gleich mit einem Schauspielwork-
shop unter Beweis. Die von
Strehler und Giulia Lazzarini rezi-
tierte und kommentierte Lesung
Elvira und die Theaterleiden-
schaft (Elvira e la passione tea-
trale) von Jouvet brachte den
Sinn, den diese Tage haben soll-
ten, auf einen Nenner: HeiBen
doch die Arbeitsbldtter zur die-
sjahrigen V1. Edition Strehler oder
die Theaterleidenschaft (Strehler
0 la passione per il teatro). Zwi-
schen Verkiindigung der Preistra-
ger durch die Jury und Verleihung
der Preise gab es bei der vierten
Edition eine Pause zum Nach-
denken. In diesem Jahr ging der
Premio Europa an Heiner Miiller,
der Preis flr neuere Bihnenmittel
ging an Giorgio Barberio Corsetti,
der Preis fir StraBentheater an
Eimuntas Nekrosius. Was die
Dramaturgie  anbetrifft, S0
verwirklichte sich fiir den Premio
Nuove Realta Teatrali ein vom
Komitee und der Jury angestreb-
tes Ziel, denn in dieser Edition
fand er in Form einer dreitagigen
Initiative statt, bei der nicht nur



toriali d'Europa per omaggiare
un artista poliedrico che con la
sua arte ha contribuito alln diffu-
sione del teatro dentro e fuori
dall’Evropa. 1l Premio Europa
Nuove Realtn Teatrali, inuvece,
venne assegnato ex-nequo  al
Thédtre de Complicité, compa-
gnia inglese fra le piiv originali
degli uitimi tempi e alla rivela-
zione Carte Blanche-Compagnia
della Fortezza che da anni porta
aoanti U'idea del featro come ri-
scatto per la liberta ¢ per la di-
gnita umana, portando sulla sce-
na attori-non attori reclusi nelle
carceri di Volterra.

Anche l'ultima edizione venne
resa memorabile da spettacoli,
convegni, moenti di riflessione
e di studio e proiezioni di video.
Sono organismi associati I'U-
nion des Théitres de I'Europe,
I'Association Internationale des
Critiques de Théitre, il Festival
d'Avignon e I'Instituto Interna-
cional del Teatro del Mediterra-
neo.

miére fois les confins territoriaux
de I'Europe. Ainsi, le Jury a ren-
du hommage & un artiste
protéiforme qui a contribué par
son ar 4 la diffusion du théatre
en Europe et au-dela. D'aufre
part, le Premio Europa Nuove
Realta Teatrali a été afiribué ex-
aequo au Théatre de Complicité,
I'une des compagnies anglaises
les plus originales de ces der-
niers temps, et a fa révélation de
cetle année-la, la Carte Blanche-
Compagnia della Fortezza qui
défend lidée du théatre comme
un affranchissement porfeur de
liberté et de dignité humaine et
fait jouer en scéne des acteurs-
non acteurs prisonniers dans les
prisons de Volterra.

Cette derniére année a égale-
ment été marquée par des spec-
lacles, des rencontres, des mo-
ments de réflexion et d'étude et
des projections vidéo.

Les organismes associés au Prix
sont I'Union des Thédtres de
['Europe, I'Association Internatio-
nale des Critiques de Thédtre, le
Festival d'Avignon et [I'Instituto
internacional del Teatro del Me-
diterraneo.

I premiati delle edizieni precedenti
Lauréats des editions précédentes
Winners of precedent editions

Il ed.
i ed.
IV ed.
V ed

i ed.

Die Preistrager der vergangenen Veranstaltungen
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Prize Europe for the Theatre
Preis Eurcpa fir das Theater

| ed. Ariane Mnouchkine e il suo Théatre du Soleil
Peter Brook
Giorgio Strehler
Heiner Miiller
Robert Wilson

Prentio Europa Nuove Realtd Teatrali
Prix Europe Nouvelies Réalités Théatrales
Prize Europe New Theatrical Realities
Preis Eurcpa Neue Theater-Wircklichkeiten

Anatolij Vassil’ev
Giorgio Barberio Corsetti
Comediants
Eimuntas Nekrosius
Théatre de Complicité
Carte Blanche - Compagnia della Fortezza

only workshops in which a
great number of theatre peo-
ple, and not a few Italian and
foreign directors participa-
ted, but also many creative
and spectacular events.

The fifth year, marked by the
return of Vassil’ev and Nek-
rosius, focussed on Bob Wil-
son,
sephone after being awarded

who presented Per-

the Premio Europa by a jury
which, for the first time, went
outside Europe to pay tribute
to a versatile artist who has
contributed to the develop-
ment of theatre within and
beyond European borders.
The New Theatrical Realities
award, on the other hand,
was shared by the Théatre de
Complicité, one of the most
original British companies to
emerge in recent years, and to
the new discovery Carte
della
Fortezza which for years has

Blanche-Compagnia

developed: the concept of
theatre as a way of claiming
freedom and human dignity,
putting on stage actors/non-
actors incarcerated in the pri-
sons of Volterra.

The last Premio Europa was
also notable for its perfor-
mances, conferences, mo-
ments of reflection and study,
and video screenings.

The Union des Théétres de
I'Europe, Association Inter-
nationale des Critiques de
Théétre, Festival d’Avignon
and the Instituto Internacio-
nal de Teatro del Mediterra-
neo are associated with the
Premio Europa.

Studien und Analysen von zahl-
reichen Theatermachern und ni-
cht wenigen italienischen und au-
slandischen Regisseuren vorge-
stellt wurden, sondem es auch ei-
ne ganze Reihe von Schdpfun-
gen und Schauspielen gab.

Zur funften Edition kamen auch
Vassilev und Nekrosius wieder,
was diese Edition kennzeichnete.
AuBerdem stand Bob Wilson,
dem der Premio Europa verliehen
wurde, mit der Auffiihrung von
Persephone im Mittelpunkt. Mit
der Pramierung dieses vielseiti-
gen Kiinstlers, dessen Schaffen
innerhalb und auBerhalb Europas
zur Verbreitung des Theaters bei-
getragen hat, wurden zum ersten
Mal die territorialen Grenzen Eu-
ropas (berschritten. Der Premio
Europa Nuove Realtd Teatrali
ging hingegen ex-aequo an
Théatre de Complicité, eine engli-
sche Gruppe, die zu den originell-
sten der letzten Jahre gehért, und
an die Neuentdeckung Carte
Blanche-Compagnia della Fortez-
za, die seit Jahren die |dee eines
Theaters zur Verwirklichung von
Freiheit und Menschenw(irde vo-
rantreibt, denn die Schauspieler
sind eigentlich Nicht-Schauspie-
ler, sondern Haftlinge des Gefén-
gnisses von Volterra.

Auch die letzte Edition war durch
ihre  Auffihrungen,  Zusam-
menkiinfte,  Videoprojektionen
und ihre Pausen zum Nach-
denken und Vertiefen bemerken-
swert.

Dem Premio angegliederte Orga-
nisationen sind: Union des Théé-
tre de I'Europe, Association Inter-
nationale des Critiques de Théa-
tre, das Festival d'Avignon und
Instituto Internacional de Teatro
del Mediterraneo.



1 Premio Europa per il Teatro, istituite (con delibera del 5.12.1986)
ed organizzato dal Comitato Taormina Arte in accordo e con il pa-
trocinio dell’Urione europea, ha lo scopo di promuovere la conoscen-
za ¢ ln diffusione dell’arte teatrale in Europa, contribuendo allo svi-
luppo dei rapporti culturali e al consolidamento della coscienza euro-
pea. Sono organisnti associati al Premio I'Union des Théatre de I'Eu-
rope, I Association Internationale des Critiques de Théatre, il Festival
d'Avigiion e la Fondation Instituto International del Teatro del Me-
diterraneo. ’
Viene assegnate a quella personaliti o istituzione teatrale che abbin
contribuito alla realizzazione di eventi culturali determinanti per la
compressione e In conoscenza tra i popoli.
La Giuria & costituita da personalita della cultura e dell’arte, da criti-
ci e operatori culturali, rappresentativi del mondo teatrale dei paesi
europei, garantendo, nel corso degli anni, una equilibrata presenza
delle diverse aree geografiche.
11 Premio consiste in un importo di 60.000 ECU.
A questo riconoscimento ¢ affiancato il Premio Europa Nuove Realti
teatrali, ispirato alln volonta di incoraggiare tendenze ed inizintive e-
mergenti nel teatro europeo. La Giuria, nella selezione delle candida-
ture del Pretio Europa Nuove Realtd Teatrali, & affiancata da una
Consulta, composta dagli organi colleginli degli organismi associati,
dei premiati delle passate edizioni del Premio Europa per il Teatro e
da membri delle Giurie precedenti.
Il Premio consiste in un importo di 20.000 ECU.
Le manifestazioni di consegna dei Premi hanno luogo a Taermina.

The Europe Prize for Theatre was established (by resolution
of the Taormina Arte Committee on 5.12.1986) and organi-
sed by the Committee with the approval and the patronage of
the European Union. It is aimed at promoting the knowledge
and diffusion of drama throughout Europe, advancing the de-
velopment of cultural relationships and consolidating the Eu-
ropean conscience. The Union des Théatres de 1'Europe, Asso-
ciation Internationale des Critiques de Théatre, Festival D'avi-
gnon and the Fundacién Instituto Internacional de Teatro del
Mediterrdneo are associated with the Premio Europa.

The Europe Prize for Theatre is awarded to individuals or dra-
ma institutions that have contributed to the realisation of cul-
tural events which have furthered understanding and insight
between peoples.

The jury is made up of representatives of the European theatre,
personalities from the world of culture and art, critics and cul-
tural operators, and over the years has guaranteed a balanced
presence from the different geographical areas.

The Europe Prize for Theatre amounts to 60,000 ECUs.

The Europe Prize for New Drama Realities is awarded alongsi-
de the Europe Prize for Theatre. The Europe Prize for New
Drama Realities is aimed at encouraging emerging trends and
initiatives in Buropean drama. The Jury is assisted in its selec-
tion of the candidates for the Premio Europa New Theatrical
Realities award by a Council composed of the boards of the as-
sociated organizations, of past winners of the Premio Europa
per il Teatro and by former members of the Jury. The Europe
Prize for New Drama Realities amounts to 20,000 ECUs.

The prize awarding ceremony will take place at Taormina.

Le Prix Europe pour le Thédtre, établi (par la délibération du
5/12/1986) et organisé par le Comité Taormina Arte gréce a 'accord
et a la coniribution de I'Union Européenne a pour but de promouvoir la
connaissance et la diffusion de 'art dramatique en Europe, contribuant
ainsi au developpement des rapports culturels et du renforcement de Ia
conscience européenne. Les organisations associées au Prix sonf I'U-
nion des Théétres de I'Europe, I'Association Interationale des Crili-
ques de Thédtre, le Festival d'Avignon et la Fondatien Institut Interna-
tional du Théétre de la Méditerranée.

Il est décemné aux personnalités ou institutions théatrales qui ont contri-
bué 4 ia réalisation d'événements culturels déterminants pour la com-
préhension et la connaissance réciproque des peuples.

Le Jury est constitué de personnalités de la culture et de I'art, de criti-
ques et d'agents culturels, représentatifs du monde du théétre des
pays européens, en garantissant, au fil des ans, une présence équifi-
brée des différentes zones géographiques.

Le Prix a un montant de 60 000 écus

A cette distinction s'ajoute le Prix Europe Nouvelles Réalités Thédtra-
les inspiré par la volonté d'encourager des tendances et des initiatives
émergentes du théatre européen. Le Jury est assisté dans fa sélection
des candidatures pour le Premio Europa Nuove Realta Teatrali par un
Conseil composé de membres collégiaux des organismes associés,
des vainqueurs du Prix Premio Europa per il Teatro des années précé-
dentes et de membres des Jurys antérieurs

Le prix a un montant de 20 000 écus.

La Cérémonie de remise des prix a lieu & Taormina.

Der Preis Europa fiir das Theater, der, (mit BeschluB vom 5.12.1986)
von dem Komitee Taormina Arte, unter Schirmherrschaft der Eu-
ropdischen Gemeinschaft vergeben und organisiert wird, hat das Ziel,
das Wissen Uber die Theaterkunst und ihre Verbreitung in Europa zu
fardem. So tragt er zur Entwicklung der kulturellen Beziehungen und
der Festigung des européischen BewuBtseins bei. Die dem Premio an-
gegliederten Organisationen sind: Union des Théatre de I'Europe, As-
sociation Internationale des critiques de Théatre, das Festival d'Avi-
gnon und die Fundacion Instituto Internacional de Teatro del Mediterra-
neo. Er wird jenen Personlichkeiten und Theaterinstitutionen verliehen,
die zur Verwirklichung kultureller Ersignisse beigetragen haben, die
ausschlaggebend fiir das Verstdndnis und die Kenntnis unter den
Vélkern sind.

Die Jury besteht aus Persénlichkeiten der Kultur und der Kunst, aus K-
ritikern und Personen, die mit Kultur zu tun haben, die reprasentativ flir
die européische Theaterwelt dastehen und im Laufe der Jahre eine au-
sgeglichene Présenz auf den verschiedenen geografischen Gebiete
garantieren. Der Preis belauft sich auf 60.000 ECU. ;
Zusammen mit diesem Preis wird der Preis Europa Neue Realitit des
Theaters verliehen, um neue Tendenzen und vielversprechende Initiati-
ven im europdischen Theater zu férdemn. Dieser Preis belduft sich auf
20.000 ECU.

Bei der Auswahl der Kandidaturen fiir den Premio Europa Nuove
Realta Teatrali steht der Jury ein Beratungsgremium zur Seite, das aus
den Kollegialorganen der jeweiligen angegliederten Organisationen,
den pramierten Kinstlern und Mitgliedern der Jurys vorheriger Editio-
nen besteht, Die Veranstaltungen anlésslich der Preisverteilung finden
in Taormina statt.



VENERDI 17 APRILE

Sala B ore 16.00
APERTURA LAVORI
INCONTRO DIBATTITO
SPETTACOLO DAL VIVO: INFORMAZIONE, CRITICA, ISTITUZIONE
In collaborazione con Association Internationale
des Critiques de Théatre e Federfestival, con il patrocinio
dell' AGIS e l'adesione dell'ETIT
coordinato da Georges Banu
PROIEZIONI VIDEO

Sala A ore 21.00
Un ritorno: ROBERT WILSON
DER OzEANFLUG (Il volo oceanico)
da testi di Bertolt Brecht, Heiner Miiller, Fjodor Dostoevskij
regia di Robert Wilson per il Berliner Ensemble
con Bernhard Minetti
prima per I'Europa dopo le rappresentazioni
di Berlino

Sala B ore 23.00
PROIEZIONI VIDEO

DOMENICA 19 APRILE

Sala B ore 10.00
ALLA RICERCA DI UN METODO RONCONI
ore 14.00
PROIEZIONI VIDEO
ore 16.00
ALLA RICERCA DI UN METODO RONCONI

Sala A ore 21.00
CERIMONIA DI CONSEGNA DEI PREMI
Episodio da I GRANDE INQUISITORE
dallo spettacolo T FRATELLI KARAMAZOV
regia di Luca Ronconi

Sala B
PROIEZIONI VIDEO

SABATO 18 APRILE

Sala B ore 9.00
INCONTRO DIBATTITO

SPETTACOLO DAL VIVO: INFORMAZIONE, CRITICA, [STITUZIONE

ore 11.30
Conferenza e intervista con CHRISTOPH MARTHALER
ore 14.30
PROIEZIONI VIDEO
ore 16.00
LucA RONCONI PROVA
QUESTA SERA SI RECITA A SOGGETTO
in preparazione per 'Expo di Lisbona
ore 16.30
ALLA RICERCA DI UN METODO RONCONI
Progetto e conduzione a cura di Franco Quadri
PROIEZIONL VIDEQ

Sala A ore 21.00
Un ritorno: ROBERT WILSON
DER OzEANFLUG (11 volo oceanico)
regia di Robert Wilson per il Berliner Ensemble
con Bernhard Minetti

Sala B ore 23.00
PROIEZIONI VIDEO
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INCONTRI COLLATERALI
Assemblea Generale Union des Thédtres de I'Europe

Comitato Esecutivo Association Internationale
des Critiques de Théatre

Riunione Rete dei Festival Instituto Internacional
del Teatro del Mediterraneo

VIDEO
in collaborazione con Rai Radio Televisione Italiana



Sc si vuole creare e promuovere 'idea di un teatro “universale” che
rontpa le barriere cultirali, non si pud prescindere dall’idea che il tea-
tro non & solo spetiacolo in senso lato, né wera assegnazione di un pre-
yio. Teatro & dibattito e confronto sempre aperto, ¢ scambio reciproco del-
le esperienze. In tal senso va visto il Prentio Europa per il Tealro che, gra-
zie anche al patrocinio della Comunita europea, non offre solo uit monwen-
to di autocelebrazione del fenomeno featrale, ma di volta in volta entra
nel vivo delle produzioni artistiche dei pitc grandi rappresentanti del tea-
tro europeo, atiraverso dibattiii, rappresentazioni, testinionianze, contri-
buti critici. Ecco perché ad ogni edizione vengono proposti laboratori,
work in progress, video, convegni, accanto agli spettacoli finiti degli arti-
sti premiati di voltn in volta dalle prestigiose giurie internazionali. In
questo senso va vista la prima esperienza di Ariane Mnouchkine ¢ del
suo Thédtre du soleil e quelle via via piir articolate di Peter Brook, di
Giorgio Streller, di Heiner Miiller e di Bob Wilson delle passate edizioni,
insieme con i premi nuove realtd teatreli a Anatolij Vassil'ev, a Giorgio
Barberio Corsetti, a Eimuntas Nekrosius, ai Comediants (11 edizione), a
Carte Blanche-Contpagnia della Fortezza ¢ al Thédtre de Complicité (111
edizione).

Con la scorsa edizione la volonta di viclare, metaforicamente, i confini
territoriali si ¢ risolta con uno sconfinamento anche al di la dell’Europa
con il riconoscimento a Wilsorn, quest'anno il Premio Europa per il Teatro
prentia Luca Ronconi, approfondendo la sua visione del teatro attraverso
uno spettacolo e 'anticipazione del suo prossino lavore, un convegno e
aleuni video e assegnando allo svizzero Cliristopf Marthaler, artista polie-
drico che si & affermato a livello internazionale con loriginalita delle sue
proposte fra musica e teatro, il Premio Europa Nuove Realta Teatrali.

f we wish to create and promote the idea of a “universal” theatre

that breaks down cultural barriers, we must accept that theatre
is not only entertainment in the broad sense, and the awarding of
prizes. Theatre is continual debate and the confrontation of ideas,
the exchange of experiences. This is the kind of theatre symboli-
zed by the Premio Europa per il Teatro which, thanks also to the
patronage of the European Community, is not only a way of cele-
brating the theatre as such, but also plays an active role in the arti-
stic productions staged by leading exponents of European theatre,
via debates, performances, testimonies and critical appraisals. This
is why we annually propose workshops, works in progress, vi-
deos and conferences, along with complete works staged by artists
recognized by prestigious international juries. This can be seen in
the first participation by Ariane Mnouchkine and her Théatre du
Soleil; the important works of Peter Brook, Giorgio Strehler, Hei-
ner Miiller and Bob Wilson featured in the past; the New Theatri-
cal Realities Award presented to Anatolij Vassil'ev, Giorgio Barbe-
rio Corsetti, Eimuntas Nekrosius, the Comediants (second year),
the Carte Blanche-Compagnia della Fortezza, and the Théatre de
Complicité (third year).
Last year, the desire to violate territorial borders, so to speak, led
us to look outside Europe and recognize Bob Wilson’s work. This
year the Premio Buropa per il Teatro honours Luca Ronconi, analy-
sing his vision of the theatre via a performance, a preview of his
next project, a conference and various videos; and assigns the Pre-
mio Europa New Theatrical Realities award to Christoph Marha-
ler, a versatile artist who has established himself internationally
with highly-original works combining music and theatre.

[ 'on veut lancer et promouvoir ldée d'un thédtre “universel” brisant les

barriéres culturelles, on est amené a penser que le théatre n'est pas
simplement du spectacle au sens large et ne tient pas a I'attribution d’'un
prix. Le théatre, c'est un débat et une confrontation toujours ouverte, c'est
un échange réciproque des expériences, C'est en ce sens qu'il faut voir e
Premio Europa per il Teatro, qui grice entre autres au soutien financier de
{'Union eurcpéenne, propose non seulement un moment d'autocélébration
du phénomene théétral, mais entre réguiiérement dans fe vif des produc-
tions artistiques des plus grands représentants au théatre européen par lin-
termédiaire de oébats, d'oeuvres mises en scéne, de témoignages et de
contributions de fa critique. Voila pourquoi, chaque année, nous proposons
des ateliers, des works in progress, des vidéos et des rencontres en marge
des spectacles des artistes élus vainqueurs du prix de l'année par de presti-
gieux jurys internationaux. C'est dans celte optique qu'il faut lire la premiére
expérience d'Ariane Mnouchkine et de son Théétre du Soleil, ainsi que fes
interventions chaque fois plus élaborées de Peter Brook, Giorgio Strehler,
Heiner Miiller ef Bob Wilson de ces derniéres années, de méme que les prix
Nouvelles Réalités Théétrales attribués & Anatoli Vassiliev, Giorgio Barberio
Corsetti, Eimuntas Nekrosius, aux Comédiants (lle année), a Carte Blan-
che-Compagnia della Fortezza et au Théatre de Complicité (llle année).
L'année dermiére, la volonté de vicler métaphoriquement les confing territo-
riaux a abouti au-dela de 'Eurape & l'attribution du prix a Bob Wilson, tandis
que ceite année le Premio Europa per il Teatro revient & Luca Ronconi, ap-
profondissant ainsi sa vision du théétre au moyen d'un spectacle. En outre,
Luca Ranconi présentera son prochain travail, une sétie de vidéos et partici-
pera & une rencontre en son honneur. Enfin, fe Suisse Christoph Marthaler,
artiste protéiforme qui s'est affirmé au niveau international par ['originalite
de ses expériences entre musique et théétre, recevra le Premio Europa
Nuove Realta Teafrali

il man die Idee eines “universalen”, alle kulturellen Barrieren durch-

brechenden Theaters entwickeln und vorantreiben, dann muf3 man si-
ch klarmachen, daB Theater nicht nur Spektakel im weitesten Sinne und
auch keine reine Preisverleihung ist. Theater bedeutet stets offene Debatte
und Konfrontation, ist ein gegenseitiger Erfahrungsaustausch. Unter die-
sem Gesichtspunkt muB der Premio Europa per il Teatro gesehen werden,
der dank der Unterstiitzung durch die Europaische Union eben nicht ledigli-
ch einen Zeitraum darstellt, in dem das Phanomen Theater sich selbst zele-
briert, sondern (ber Debatten, Vorstellungen, Zeugnisse und Kritiken Gele-
genhett bietat, in die jeweilige kiinstlerische Produktion der gréBten Vertre-
ter des europaischen Theaters einzugreifen. Und das ist auch der Grund,
warum bei jeder Edition, auBer den schon ausgearbeiteten Vorstellungen
der Kinstler, die jeweils von anerkannten internationalen Jurys pramiert
werden, Laboratorien, Work in progress, Videovorfihrungen sowie Zusam-
menkiinfte stattfinden. Vor diesem Hintergrund sollte die erste Teilnahme
von Ariane Mnouchkine und ihrem Théatre du soleil gesehen werden, oder
die mit der Zeit immer artikulierter werdenden Beitrdgen von Peter Brook,
Giorgio Strehler und Bob Wilson der vergangenen Editionen. Daneben
stehen die Preisverleihungen an neue Theatermacher wie Anatolij Vassil'ev,
Giorgio Barberio Corsetti, Eimuntas Nekrosius, die Comediants (II. Edition),
Carte Blanche-Compagnia della Fortezza und Théétre de Complicité (IIl. E-
dition).
Der Wunsch, territoriale Grenzen auch jenseits von Europa zu dberschrei-
ten, hat sich, metaphorisch gesehen, bei der jiingsten Edition verwirklicht,
und zwar mit der Wiirdigung Wilsons. Dieses Jahr ging der Premic Europa
per il Teatro an Luca Ronconi, um seine Anschauung von Theater mittels el
ner Vorflihrung, einer Vorausschau auf seine néchste Arbeit, in einigen Vi-
deos und in einer Zusammenkunft darzulegen. Der Premio Europa Nuove
Realta ging an den vielssitigen Kiinstler Christoph Marthaler aus der
Schweiz, der sich auf internationaler Ebene durch die Originalitit seiner
zwischen Musik und Theater liegenden Arbeiten einen Namen gemacht hat.
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Crf'nf‘m‘(’ instancabile di spettacoli, maestro di generazioni di attori e
attore li stesso, inventore di nitovi spazi e prospettive, Luca Ronco-
i Ia cambiato con il suo lavoro ¢ con la sua influenza il modo di fare e di
ricevere il teatro. Da quasi quattro decenni, la sua attivita, estesa dal tea-
tro alla livica alla televisione, perseque su disparate gammie una linea di
rigorosa coerenza al servizio dei testi, mettendosi contintantente in que-
stione, rifiutando ogni etichetta, anche se piit di una volta la sua ricerca
di nuovi modi di comunicare I'ha portato verso sfide ritenute “impossibili’
per U'irrappresentabilita di opere a volte mai inscenate prima, per le masse
d'interpreti coinvolte, per le durate estese aldila di- ogni coneenzione,
nanché per I'uso inconsueto di spazi spesso non teatrali e per il ricorso ad
audaci macchinerie. E che dire dei rovescimmenti dell’interpretazione con-
solidata dei classici, da lui operati grazie a un’acutissima capacita di svi-
sceramento dei copioni?

Armato di una razionalita mai priva d'ironia e di una cultura veggente
nel peneirare et passate, Ronconi & andafo riscrivendo ln storin del tea-
tro, dalla grecitii deglinizi al prediletto barocco, dalla crudelti elisabettin-
na ailo smascheramento di Goldoni, mentre metteva a nudo i cliché dei li-
bretti d’opera, per procedere con una sensitiva analisi ibseniana, la rivisi-
tazione insistita della ‘felix Austria’, un caso d'applicazione maniacale
del naturalismo tedesco; e via verso la muova drammaturgia, partendo da
Pasolini, fino al ritrovamento del gusto del raccoitto, prina sacrificato al-
le letture strutturali, e all‘attuale teatralizzazione def romanzo, da Gadda
a Dostoevskij. Ma in ogni stio approccio lo studio della tradizione ¢ la ba-
se per ristabilire in altri termini il rapporto tra l'autore ¢ i suoi spettatori
originali. E determinante ai fini di tale conquista rimane il Laboratorio di
Prato, da lui fondato e condotto negli anni ‘70 per formalizzare un meto-
do rion realista dell’espressione dell’attore e fornivgli una palestra spazia-
le contemporanea.

Is unermidlicher Schépfer immer neuer Theaterinszenierungen, als Schau-

spieler und als Lehrmeister von ganzen Schauspielergenerationen, als Er-
finder von neuen R&umen und Perspektiven hat Luca Ronconi mit seiner Arbeit
die Art Theater zu machen und zu erleben beeinfluBt und veréndert. Seit fast
vier Jahrzehnten ist seine Tatigkeit, die vom Theater (iber Lyrik bis zum Fern-
sehen geht, in den verschiedenen Bereichen von einer rigorosen Kohérenz ge-
geniiber den Texten gekennzeichnet, wobei er sich immer wieder in Frage stellt,
jedes Etikett ablehnt, und das, obwohl seine Suche nach neuen Kommunika-
tionsweisen ihn mehr als einmal zu extremen Herausforderungen gefiihrt hat,
die als ‘unrealisierbar’ galten, sei es angesichts der Wahl von bisher unauf-
gefilhrien Werken, von denen man meinte, man kdnne sie nicht darstellen, sei
es wegen der Anzah! beteiligter Schauspieler oder der jede Konvention Uber-
schreitenden Lange der Stlicke, oder nicht zuletzt aufgrund der Nutzung von un-
gewdhnlichen, oftmals so gar nicht theatralischen Réumen und der Einbe-
ziehung gewagter Maschinerien. Und was sell man von der Umkehr der bisher
konsolidierten Darstellungsweise von Klassikern sagen, erarbeitet kraft seines
Scharfsinns bei der eingehenden Erstellung der Regiebiicher?
Ausgestattet mit einer Rationalitat, der es aber nie an Ironie fehlt, und einer ge-
radezu hellseherischen Fahigkeit sich in vergangene Zelten einzuleben, hat
Ronconi an der Theatergeschichte mitgeschrieben, von der griechisch beein-
fluBten Phase der Anfange, hin zu seiner Lieblingsepoche des Barock, von Eli-
sabethanischer Harte zur Entlarvung Goldonis, wéhrend er gleichzeitig die Kli-
schees der Opernlibretti bloBstelite, um mit einer Empfindungsanalyse nach der
Art Ibsens weiterzumachen, um dann in eine eindringliche Wiederaufnahme des
‘Felix Austria’ iberzugehen, mit einem Zwischenspiel des geradezu manisch an-
gewandten Deutschen Naturalismus. Ausgehend von Pasolini ging es dann mit
einer neuen Art der Dramaturgie weiter, bis er schlieBlich die Lust am Erzéhlen
wiederfindet, zunachst im Stil strukiureller Lesungen, um dann auf Romanbear-
beitungen fiir die Biihne iiberzugehen, von Gadda bis Dostojéwskij. Doch in je-
der seiner Arbeiten ist die Tradition Basis, um auf immer andere Weise die Be-
zishung zwischen Autor und seinen urspriinglichen Zuschauern herzustellen.
Diese Art der Eroberung wurde sicherlich ganz entscheidend vom Laboratorio di
Prato beeinfluBt, das er in den siebziger Jahren gegriindet und geleitet hat, um
die Methode einer nicht-realistischen Ausdrucksweise des Schauspielers zu
entwickeln und einen zeitgendssischen Raum zur Korperiibung zu schaffen.
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lassable créateur de spectacles, maitre de plusieurs générations d'ac-
teurs et acteur lui-méme, inventeur de nouveaux espaces et de nouvelles
perspectives, Luca Ronconi a changé par son action et son influence fa
fagon de faire et de percevoir fe thédtre. Depuis prés de 40 ans, son activite
qui va du théatre & l'opéra et a la télévision, poursuit sur des gammes di-
sparates une ligne rigoureusement cohérente au service des textes, ne
cessant de se remettre en question, refusant toute étiquette, au point que
plus d'une fois sa quéte de nouveaux modes de communication I'a amené
a affronter des oeuvres considérées comme ‘impossibles” a représenter et
que l'on n'avait jamais mises en scéne avant lui en raison du nombre des
interprétes, de la durée des spectacles dépassant toute convention ou de
f'usage insolite d'espaces fréquemment non théatraux, voire de l'audace
des machines a meltre en oeuvre. £t que dire des renversements de l'inter-
préiation formelie des classiques qu'il a pu se permettre grice a son ex-
traordinaire capacité d'analyse approfondie des textes?
Doté d'une rationalité jamais exempte dironie et d'un oeil de voyant dans
l'exploration du passé, Ronconi a réécrit au fur et a mesure 'histoire du
thédtre, depuis la Grece des origines a son époque favorite, le Barogue,
depuis Ja cruauté élizabéthaine & la mise a nu de Goldoni, tout en révélant
les clichés des livrets d'opéra, puis a procéde a 'analyse sensible d'lbsen,
a la relecture insistante de la Felix Austria. Ensuite, ayant illustré un cas
d'application maniaque du naturalisme allemand, il est passe a fa nouvelle
dramaturgie en partant de Pasolini pour parvenir a la redécouverte du got
du récit précedemment victime des interprétations structuralistes, jusqu'a a-
boutir a sa mise en thédtre actuelle du roman, de Gadda a Dostoievsky.
Cependant, dans chacune de ses approches, I'étude de la tradition lui sert
de base afin de rétablir en d'autres termes le rapport entre ['auteur ef ses
spectateurs originels. Le Laboratorio di Prato, fondé et dirigé par luf dans
les années 70, conserve une influence déterminante dans la formulation
d’une méthode non réaliste de l'expression de I'auteur a qui if fournit un lieu
d'exercice spatial contemporain.

Unt‘iring creator of shows, teacher of generations of actors and an
actor himself, inventor of new spaces and perspectives, Luca
Ronconi has changed, through his work and his influence, the way
theatre is performed and experienced. For almost four decades his
activities, spanning thealre, opera and television, have always been
distinguished by his coherent interpretations of texts covering a wi-
de spectrum. He constantly questions what he's doing and refuses
to be labelled, even though researching new methods of communi-
cation has often resulted in him having to face challenges held to be
“impossible” because they involved works that were supposedly
“unstageable,” enormous casts, and unusually long productions, as
well as the unconventional use of non-theatrical spaces and elabora-
te, complex machinery. And what about his radical departures from
the standard interpretations of classical texts, breathing new life into
them with his extraordinary capacity for digging deeply into the
plays?

Possessing a rationality that never lacks irony, and an all-seeing cul-
ture capable of penetrating past eras, Ronconi has rewritten theatre
history, from early Greek drama to his beloved Baroque, from Eliza-
bethan cruelty to Goldoni’s unmaskings. He has also laid bare the cli-
chés of opera librettos, sensitively analysed Ibsen, taken a profound
look at the felix Austria, exemplified the exaggerated application of
German naturalism. Then he moved on lo modern drama, starting
with Pasolini, finally rediscovering a laste for “story-telling”, which
had previously taken second place to structural interpretations, and
to the theatrical adaptation of the novel, from Gadda to Dostoyevsky.
His different approaches, however, are always based on a study of
tradition to re-establish, in new terms, the relationship between the
author and his audience. A determining factor has always been the
Laboratorio di Prato (Prato Workshop) founded and conducted by
him in the seventies to establish a non-realistic method of acting and
to equip the actor with a modern space in which to evolve.



Lm'n Ronconi, nato nel 1933 a Susa in Tunisi, dopo aver compiiito
@li studi a Basilea e @ Roma, si @ diploma nel 1953 in soli due an-
ni all’ Accademia nazionale d’arte dranunatica e il suo debutto come
attore risale al 1953 nello spettacolo di Luigi Squarzina “Tre quarti
di luna”; ha poi lavorato con Orazio Costa, Giorgio de Lullo, Giorgio
Puecher e Michelangelo Antonioni. L'esordio nella regin invece é del
1963 e da questo momento si dedicheri alla messa in scena di spetta-
coli e calchera le scene soltanto nel 1990 con una piccola parte in
“L'uomo difficile” di Hofinannsthal. Nel 1968 il primo riconosci-
mento internazionale con I""Orlando furioso” di Ariosto adattato da
Edoardo Sanguineti, messo in scena all’aperto e costruito su piii pia-
i sinmultanei con Iaiuto di un’elaborata scenografia a pii piattafor-
nie di Vittorio Ceroli. Dopo il successo dell’Orlando furioso Ronconi
mette in scena a Parigi nel '71 “XX" ispirato a “La roue” di Rodolfo
Wilcock e a Zurigo l'anno successivo presenta un impegnativo lavoro
di Kleist “Caterinetta di Heilbronn”. Nello stesso anno lavora all’O-
restea di Eschilo e allestisce “La centaura” di Giovan Battista An-
dreini, autore che riprendera qualche aimo dopo con “Due commedie
in commedin” (1984). Lavora a un testo di Middleton “La partita a
scacchi” nel 1973 e nel 1975 affronta un tema aristofaneo con “Lto-
pia”. Risale al 1977 I'ideazione del Laboratorio di Prato, dove, lavo-
rando con Gae Aulenti, Dacia Maraini, Ettore Capriolo e altri, inizin
un lavoro di ricerca che st vitrovera in lavori come “Le baccanti” di
Euripide (con Marisa Fabbri) “La torre” di Hofmannsthal, “L'anitra
selvatica” di Ibsen (1977), “ Al pappagallo verde” di Arthur Schiitz-
ler del '78, “Un sogno” di Strindberg (1983), “Ignorabimus” di Ar-
no Holz (1986).

A meta degli anni *70 inizia la sum attiviti nel campo della livica. Fra
i suoi spettacoli piit recenti & necessario ricordare la versione sali-
sburghese de “I giganti della montagna” di Pirandello del 1994, il
“Re Lear” di Shakespeare dell’anno successivo e”Sturm und drang”
di Klinger dello stesso aniio.

Semipre nel 95 affronta un testo di Enzo Siciliano “Dio ne scampi”
tratto da un lavoro di Vitterio Imbriani ¢ I’Tnm dopo mette in scenn
“Quer pasticcinceio brutto de via Merulana™ di Gadda del quale cu-
rera anche la versione televisiva. Nello stesso anno si cimenta con
Victor Hugo di cui rappresenta “Ruy Blas” e torna a Euripide con
“Medea”. Lo scorso anno oltre a “Il lutte si addice ad Elettra” di O'-
Neill, Ronconi allestisce due testi di autori italiani contemporanei
“Davila Roa” di Alessandro Baricco e "Storie di una cameriera” di
Dacia Maraini. L'ultima sua fatica & dedicata a Dostoevskij “I fratel-
li Karamazov” concepita in tre parti, di cui le prime due "I lussurio-
si” ¢ "Il grande Inquisitore” sono git andate in scena, mentre la ter-
za, “Un errore giudiziario”, & prevista per la prossima stagione.
Dopo ln parentesi iniziata nel 1975 e conclusasi nel ‘77 come diretto-
re artistico della Biennale di Venezin, nel 1989 viene nominato diret-
tore artistico dello Stabile di Torino (vi rimane fino al 1994) e nel
1991 mette in scena il colossale “Gli ultimi giorni dell umanita” nel-
lex fabbrica del Lingotto del capoluogo piemontese. Per la costruzio-
ne di questo grandioso spettacolo utilizza ben sessanta attori. Dall’n-
prile 1994 ¢ direttore del teatro di Roma.

Ronconi ha anche curato le regie delle versioni televisive di molti suoi
spettacoli.
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uca Ronconi, né a Suse en Tunisie en 1933, a étudié a Béle et Ro-

me avant de recevoir son dipldme de 'Académie nationale d'’Art
dramatique en 1953, au bout de deux ans seulement. C'est également
en 1953 qu'il a débuté comme acteur dans le spectacle de Luigi Squar-
zina “Tre quarti di luna”, Il a ensuite travaillé avec Orazio Costa, Giorgio
De Luflo, Giorgio Puecher et Michelangelo Antonioni. Il est passé a la
mise en scene en 1963, et n'a plus travaillé comme acteur depuis, si-
non pour un pefit réle dans “L’homme difficile” de Hoffmannstahl. En
1968, if parvient a la renommée internationale avec le Roland furieux
de I'Arioste dans l'adaptation d’Edoardo Sanguineti, présenté en piein
air dans un vaste décor congu par le décorateur Vittorio Ceroli sur plu-
sieurs niveaux ot l'action se déroule simultanément. Aprés le succes
du “Roland furieux”, Ronconi met en scéne a Paris en 1971 le specta-
cle XX, inspiré de “La roue” de Rodolfo Wilcock, et I'année suivante,
présente a Ziirich une oeuvre complexe de Kleist, “Catherine de Heil-
bronn". La méme année, il travaille a I'Orestie d'Eschyle et monte ‘La
centaura” de Giovan Battista Andreini, un auteur auquel il reviendra
quelques années plus tard avec “Due commedie in commedia” (1984).
En 1973, il monte un texte de Middleton, “La partie d’échecs”, et en
1975 affronte un théme aristophanesque avec Utopia. Cest a 1977
que remonte l'idée du Laboratorio di Prato ot, en coflaboration avec
Gae Aulenti, Dacia Maraini, Ettore Capriolo et d'autres, if entame un
travail de recherche dont les effets se feront sentir dans plusieurs ceu-
vres, notamment ‘Les bacchantes” d'Euripide (avec Marisa Fabbri), “La
tour” de Hofmannstahl, “Le canard sauvage” d'tbsen (1977), "Au perro-
quet vert” d’Arthur Schnitzler (1978), “Un songe” de Strindberg (1983)
et “ignorabimus” d’Arno Holz (1986).
Au milieu des années 70, il se tourne vers l'art lyrique.
Parmi ses speciacles les plus récents, on ne peuf pas ne pas citer la
mise en scene a Salzbourg des “Geants de fa montagne” de Pirandefio
en 1994 et “Le roi Lear” de Shakespeare et “Sturm und Drang” de Klin-
ger l'année suivante.
Toujours en 1995, il affronte un texte d'Enzo Siciliano, "Dio ne scampi”,
tiré d’'une oeuvre de Vittorio Imbriani, et met en scéne l'année suivante
"Quer pasticciaccio brutto de via Merulana” de Gadda, qu'if reprendra
pour la version télévisée. La méme année, Il aborde Victor Hugo avec
“Ruy Bias” et revient a Euripide avec “Médée”. L'année derniére, outre
‘Le deuil sied a Elecire” d’Eugene O'Neill, Ronconi a représenté deux
textes d'auteurs italiens contemporains, “Davila Roa” d'Alessandro Ba-
ricco et “Storie di una cameriera” de Dacia Maraini. Demiérement, il
s'est consacré a Dostolevsky avec ‘Les fréres Karamazov’, congu en
trois parties dont les deux premieres, “Les débauchés” et “Le Grand In-
quisiteur’, ont déja été montrées en scéne, tandis que la troisiéme, “U-
ne erreur judiciaire”, est prévue pour la saison prochaine.
Aprés une parenthése entre 1975 et 1977 comme directeur artistique
de la Biennale de Venise, Luca Ronconi est nommé en 1989 directeur
artistique du Stabile de Turin (ol il restera jusqu'en 1994), et en 1991,
met en scéne le colossal “Les derniers jours de Fhumanité” dans I'ex-u-
sine du Lingotto & Turin. Il fait appel & une soixantaine d'acteurs pour la
réalisation de ce spectac