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As this catalogue was going to press, we learned of the parting
of a dear companion, Franco Quadri, President of the ETP Jury.

In loving memory and deep gratitude, we dedicate this edition
of the Prize to him.

Korpa HacToAwwmin BYKneT yxKe 6b11 FOTOB K MeYaTH, CTano U3BECTHO,
4TO YLLUES U3 ¥U3HW HaL Aoporoi Apyr v konnera ®paHko KBaapw,
Mpeacenatens xiopu EBponelickoin TeatpanbHoi Mpemun.

C rny6o4aiileit NpusHaTeNbHOCTHI0 Mbl MOCBALLAEM 3TY

Mpemuio ero cBeTNON NaMATK.
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Tuesday, 12 April

2 p.m. EUROPE THEATRE PRIZE
Press conference
Greetings and welcome

7 p.m. SPECIAL PRIZE
Honey by Tonino Guerra
directed by Yury Lyubimov
The Taganka Theatre company
latest production

8 p.m. EUROPE PRIZE NEW THEATRICAL REALITIES
Mr. Vertigo by Paul Auster
directed by Kristian Smeds (1% repeat)
The National Theatre of Finland
international preview

Wednesday, 13" April

9a.m. EUROPE PRIZE NEW THEATRICAL REALITIES
Conference and meeting with Viliam Docolomansky
curator: Leszek Kolankiewicz

12 p.m. SPECIAL PRIZE
Conference with Yuri Lyubimov
moderator: Nikolay Svanidze

4p.m. EUROPE PRIZE NEW THEATRICAL REALITIES
Metamorphosis by Franz Kafka
directed by Gisli Orn Gardarsson
original score by Nick Cave and Warren Ellis
Vesturport Theatre

7 p.m. EUROPE PRIZE NEW THEATRICAL REALITIES
Mr. Vertigo by Paul Auster
directed by Kristian Smeds (2" repeat)
The National Theatre of Finland
international preview

7 p.m. RUSSIAN ACCENT/ST. PETERSBURG PERFORMANCES
Daniel Stein. Translator by Lyudmila Ulitskaya
directed by Andrzej Buben
The Theatre on Vasilievsky Island

Thursday, 14" April

9a.m. EUROPE PRIZE NEW THEATRICAL REALITIES
Conference and meeting with Kristian Smeds
curator: Kirsikka Moring

11am. RUSSIAN ACCENT
Presentation
“St.Petersburg Culture Policy in European context”
moderator: Anton Gubankov

4.30p.m. EUROPE PRIZE NEW THEATRICAL REALITIES
The Theatre by Viliam Docolomansky
directed by Viliam Docolomansky
Farm in the Cave company

7 p.m. RUSSIAN ACCENT/ST. PETERSBURG PERFORMANCES
Moscow - Petushki by Venedikt Erofeev
directed by Andrey Zholdak
The Baltic House Theatre-festival

Friday, 15" April

9a.m. EUROPE PRIZE NEW THEATRICAL REALITIES
Conference and meeting with Vesturport Theatre
curator: Michael Billington

11.30 a.m. EUROPE PRIZE NEW THEATRICAL REALITIES
Contos em Viagem - Cabo Verde
directed by Miguel Seabra
Specialists
work in progress/international preview
directed by Miguel Seabra
Teatro Meridional

Programme
[porpaMma

4p.m.

7 p.m.

10.45 p.m.

EUROPE PRIZE NEW THEATRICAL REALITIES
Faust from Faust by J.W. Goethe

adapted for the stage by Gisli Orn Gardarsson,
Bjorn Hylnur Haraldsson, Nina Dogg Filippsdottir,
Vikingur Kristiansson and Carl Grose

directed by Gisli Orn Gardarsson

original score by Nick Cave and Warren Ellis
Vesturport Theatre

international preview

RETURNS

Three Sisters by Anton Chekhov
directed by Lev Dodin

The Maly DramaTheatre company
latest production

EUROPE PRIZE NEW THEATRICAL REALITIES

Journey by Viliam Docolomansky

including an extract from Girlfriends, latest production in world preview
directed by Viliam Docolomansky

Farm in the Cave company

Saturday, 16™ April

9a.m.

11a.m.

12 p.m.

3p.m.

5.30 p.m.

7.30 p.m.

8 p.m.

EUROPE PRIZE NEW THEATRICAL REALITIES
Conference and meeting with Teatro Meridional
curator: Maria Helena Serédio

PROJECT PRESENTATION UNION OF THE THEATRES OF EUROPE
Permeability - projects 2010-2012

EUROPE PRIZE NEW THEATRICAL REALITIES
Conference and meeting with Katie Mitchell
curator: Dan Rebellato

EUROPE PRIZE NEW THEATRICAL REALITIES
Conference and meeting with Andrey Moguchiy
curator: Nikolai Pesochinsky

EUROPE PRIZE NEW THEATRICAL REALITIES

1974

directed by Miguel Seabra (Teatro Meridional)

co-produced by the Teatro Nacional Dona Maria Il and Teatro Meridional
international preview

RUSSIAN ACCENT/ST. PETERSBURG PERFORMANCES

Your Gogol

directed by Valery Fokin

Pushkin Russian State Academic Drama (Alexandrinsky) Theatre

EUROPE THEATRE PRIZE

The Broken Jug by Heinrich von Kleist

directed by Peter Stein

with Klaus Maria Brandauer and the Berliner Ensemble

Sunday, 17 April

9.30a.m.

1p.m.

4.30 p.m.

7.30 p.m.

EUROPE THEATRE PRIZE
Symposium on Peter Stein - Part |
curator: Peter Iden

EUROPE PRIZE NEW THEATRICAL REALITIES

Happiness

by Andrey Moguchiy and K. Filippov

after the work by Maurice Maeterlinck

directed by Andrey Moguchiy

Pushkin Russian State Academic Drama (Alexandrinsky) Theatre
international preview

EUROPE THEATRE PRIZE
Symposium on Peter Stein - Part Il
curator: Peter Iden

PRIZE CEREMONY

directed by Andrey Moguchiy and Emanuela Pistone
followed by

Faust Fantasia from J.W. Goethe

voice Peter Stein

piano Arturo Annecchino



BtopHuK, 12 anpensa

14.00

19.00

20.00

bbbbbbbbbbb bbbbbbbbbbb bbbbbD
Mpecc-KoHpepeHumnA
MpuBeTcTBUA

bbbbbbbbbbb bDDDDD
«Mepn» ToHuHo yappa
Pexuccep - 0pwii Jliobumos
Teatp Ha TaraHke

bbbbbbbbDDD bDHHDD

«bbbbb bbbbbbbbbbb bbDbbbDDDD»
«Muctep Bepturo» Mon Octep (1-# nokas)
Pexmuccep - Kpuctnan Cmeac

HauvioHanbHbIi TeaTp OuHAAHAWK
MeayHapoaHbIn noKas

Cpega, 13 anpensa

9.00

12.00

16.00

19.00

bbbbbbbbbbb bDDDDD

«bbbbb bbbbbbbbbbb bbbbbbbbbb»
KoHdepeHuma n BcTpeya ¢ Bunmamom [Jo4onoMaHcKuM
Kypatop: Jlewek KonAHkeBny

bbbbbbbbbbb bDDDDD
KoHdepeHuua v BcTpeya c t0puem Jio61MoBbIM
Kypatop: Hukonan Ceanuase

bbbbbbbbbbb bbbbbD

«bbbbb bbbbbbbbbbb bbbDDDDDDD»
«[MpespaLueHne» O.Kadra

Perxuccep — Micnm 3pH MapaapccoH

Mysbika — Huk KeviB 1 YoppeH 3nnuc

Teatp «BectypnopT»

bbbbbbbbbbb bbbbbb «DbDbb bbbPbPPDDDD

bbbbbbbbbb»

19.00

«MwcTep BepTuro» Mon OcTep (2-11 nokas)
Pexuccep — Kpuctnan Cmveac
HauuoHanbHbI Teatp OuHRAHAUM
MexayHapoaHbIn NoKas

bbbbbbbbb bbbbbbb bbbbb-DbbDDDDDDD
«bbbbbbb bbbbb, bbbbbbbbbb>» bDDbDDD bDbDBDDD
Pexuccep — AHaelt By6eHb

Teatp Ha BacunbeBckoMm

Yeteepr, 14 anpensa

9.00

11.00

16.30

19.00

bbbbbbbbbbb bbbbbb

«bbbbb bbbbbbbbbbb bbbbbbbbbb>»
KoHdepeHuua u BcTpeya ¢ KpuctnaHom CMeacom
Kypatop: Knpcvka MopuHr

bbbbbbbbbbDDD bbDDDDDDD

Mpe3seHTauuA

«[NeTepbypreKan KynbTypHaA MOMTVKA B 06LLIEEBPONECKOM KOHTEKCTE»
Beaywwit - AHTOH M'y6aHKoB

bbbbbbbbbbb bbbbbb

«bbbbb bbbbbbbbbbb bbDDbbDDDD»
«Tean»

Pexkuccep - Bunuam [JoyonoMaHcKuii

Teatp «Farm in the Cave»

bbbbbbbbb bbbbbbb bDbbD-DDDDDDDDDD
«MockBa-leTywkun» BeHeanKT EpodeeB

Pexuccep — Angpen Hongak

Teatp-dectrBanb «<banTUCKUn [omM»

MatHuua, 15 anpensa

9.00

11.30

bbbbbbbbbbb bDDDDD

«bbbbb bbbbbbbbbbb bbbbbbbbbb»
KoHdepeHuma v BcTpeya ¢ TeatpoM «BectyprnopT»
Kypatop: Maiikn BunnvHrToH

PbbbbbbbDDD bDPPDD «DDDDD DPDDDDDDDDDPD
bbbbbbbbbb»

«Contos em Viagem — Ka6o-Bepgae»

Pexuccep — Muren Ceabpa

«CneumanucTbl»

work in progress /MeayHapoaHbIiA NoKa3

16.00

Pexuccep - Muren Ceabpa
Teatp «MepuavoHanb»
bbbbbbbbbbb bbbbbb «bbbbb bbbbbbDDDDD

bbbbbbbbbD»

19.00

22.45

«@ayct» WN.-B.l'eTe, nHcLeHnpoBka Micnm 3pHa MappapccoHa, beepHa
XnuHiopa XapaneaccoHa, HuHbl Jorr @QuavnncgoTtvp, BukuHrypa
KpuctnarcoHa (Teatp «BectypriopTt») u Kapna pocce

Pexuccep — Micnm 3pH MapaapccoH

My3bika — Huk KeviB 1 YoppeH 3nnuc

Teatp «Bectypnopt»

MeayHapoaHbI noKas

bbbbbbbbb «bDDbDDDDDDDD»

«Tpu cectpbl» A.lN.YexoB

Peuccep - Jles JoanH

Manbi Opamatuyeckuit Teatp — Teatp EBponbl

bbbbbbbbbbb bbbbbb «bbbbb bbbbbbbbbbD

bbbbbbbbDHD»

«[yTewwecTsne»

B TOM uncne MexayHapoaHbI NpeaBapUTENbHbIN
nokas cnekTakna «Moapyrm»

Pexkuccep - Bunnam [JoyonoMaHcKui

Teatp «Farm in the Cave»

Cy660Ta, 16 anpens

9.00

bbbbbbbbbbb bbbbbb «bbbbD bbDbDbDDPDPDD

bbbbbbbbbb»

11.00

12.00

KoHdepeHLmA 1 BcTpeya ¢ TeaTpoM «MepuanoHasnb»
Kypatop: Mapua XeneHa Cepoauno

bbbbbbbbbbb bbbbbbbD
MpoekTbl 2010-2012
Coto3 TeatpoB EBponbl

bbbbbbbbbbb bbbbbD «DDDDD bbbDDDDDDDPD

DbbbbbbDDD»

15.00

17.30

KoHdepeHuua u BcTpeya ¢ Katn Mutuenn
Kypatop: [eH Pe6ennaro

bbbbbbbbbbb bbDDDD

«bbbbb bbbbbbbbbbb bbbbbbbbbb»
KoHdepeHuua v BcTpeya ¢ AHapeem Moryyunm
Kypatop: Hukonai MecounHcKumit

bbbbbbbbbbb bbbbbb «bbbbD bbDbDPDDDDDDD

bbbbbbbbbb»

19.30

20.00

«1974»

Pesxuccep — Muren Ceabpa (TeaTp «<MepuamnoHanb»)

Ko-npoaykumna HaumoHaneHoro Teatpa Koponesbl Mapum Il n Teatpa
«MepuauoHanb»

MexayHapoAHbI NoKas

MNMPOrPAMMA TEATPOB CAHKT-TMETEPBYPTA

Poccuinckui rocyaapcTBeHHbIM akaAeMUYeCKUIA TeaTp

Apambl uM. A. C. TyLwiKknHa (AnekcaHapUHCKNIA)

BALL rorosib

Peuccep — Banepuin ®oKuH

bbbbbbbbbbb bbbbbbbbbbD bbbbbD
«Pa36utbii KyBLWKH» MdpoH Knenct

Pexuccep - lMNetep LUTtanH

B rmasHow ponu Knayc Mapua BpaHaaysp
Teatp «bepnuHep AHcaMbrib»

BockpeceHbe, 17 anpensa

9.30 bbbbbbbbbbb bbbbbbbbbbb bDbHBDD
CumMnosuyM, noceALeHHbIM MeTepy LUTaiHy - vacTb 1-A
Kypartop: lNetep NaeH

13.00 bbbbbbbbbbb bbbbbb «bbbbb bbbbbbbbbbb

bbbbbbbDDD»
«CyacTbe» nbeca A. Moryyero u K.Oununnosa no MoTvBam
npovssegeHuin M. MeTepnuHKka
Pexuccep — AHapei Moryuui
Poccuickui rocyaapcTBeHHbIM akafieMUYecKuii TeaTp ApaMbl
mM. A.C. MNywKuHa (AneKcaHapUHCKWI)
MeayHapoaHbI noKas

16.30 bbbbbbbbDDD bbbPDDDDDDD PDDDHD
CvMno3unyM, nocBALweHHbIN MeTepy LLUTainHy — vacTb 2-A
Kypartop: lNetep UaeH

19.30 bbbbbbbbb bbbbbbbb bDDDDD









hat would the world be without theatre? Theatre is a
Wculturaltreasure and a key to dialogue between people

from the most diverse backgrounds. It builds bridges
between cultures. Since ancient times, theatre has been one
of the most powerful means of communication. The Europe
Theatre Prize, born in 1986, has always been supported by
the European Union. It is widely recognised as a distinguished
award in its field, dedicated to those who promote exchange
and understanding between peoples through their contribution
to cultural events. The Europe Theatre Prize 2011 pays special
tribute to Russia, the hosting country of the Prize event, where
a long and vivid theatre tradition is an integral part of the
national culture. | would like to congratulate the organisers
of the Europe Theatre Prize. For over twenty years, they have
provided a meeting point for different cultures and theatre
people from all over Europe.

European Parliament
EBponenckun napnaMeHT

aKuM 6bl 6bin MVp 6e3 Teatpa?  TeaTp — 3TO KyfbTypHoe
HJJOCTOHHMQ, KIIOY K OManory Meway Hapodamu ¢ abcosmoTHO

pasHbM mpowsbiM.  OH MoMoraeT HaBecTVi MOCTbl Meway
KynbTypam.  C [OpeBHeMUMX  BpeMeH TeaTp 6bll OOHUM K3
Havbonee OeNCTBEHHbIX CpPedcTB obLueHWA. EBponeiickuin coto3
BCerda OKasbliBan nogaepKy EBponelickon TeatpanbHoi pemun,
yuperaeHHon B 1986 r. 3Ta mpecTuHaA MpodeccroHanbHan
Harpapa npefHasHaveHa Of1A Tex, KTo 6rarodapA cBoemy BKiady
B pasBUTVE Ky/bTypbl CMOCO6CTBYET 06MEHY M B3aUMOMOHWUMaHMIO
Mew gy Hapogamu. B 2011 r. BpydeHve EBponevickon TeaTpansHow
lMpeMun npoxoaut B Poccuu, oToaBan [OMKHOE, TaKUM 06pasoM,
CTpaHe C AaBHVIMU 1 APKMMM TeaTpanbHbIMW TPaaULIMAMM, CTaBLUMMM
YacTbio 06LLEHALIMOHANBHOM KyNbTypbl. [103ApaBnAlo opraHM3aTopos
EBponeiickoii TeatpansHoli [pemun, NOCKosbKY MMeHHO 6rarofapa
WX YCUIMAM BOT YKe bonblue 20 feT cyllecTByeT BO3MOMHOCTb
BCTPeYM pasHbIX Ky/bTyp v TeaTpanbHbIX AeATenen co Bcer EBponsi.



ue serait le monde sans théatre? Le théatre est un

trésor culturel et une clé de dialogue entre les gens aux

origines les plus diverses. Il construit des ponts entre
les cultures. Depuis lAntiquité, le théatre est l'un des moyens
de communication les plus puissants. Depuis sa création en
1986, le Prix Europe pour le Théatre a toujours bénéficié du
soutien de 'Union Européenne. Il est généralement considéré
comme une prestigieuse récompense dans son domaine, pour
ceux qui favorisent l'échange et la compréhension entre les
peuples a travers leur contribution aux événements culturels.
Le Prix Europe pour le Théatre 2011 rend un hommage spécial
a la Russie, le pays d'accueil du Prix, ot une longue tradition
théatrale bien vivante fait partie intégrante de la culture
nationale. J'aimerais féliciter les organisateurs du Prix Europe
pour le Théatre. Depuis plus de vingt ans, ils offrent un point de
rencontre pour les différentes cultures et les gens de théatre
de toute ['Europe.

as ware die Welt ohne Theater? Das Theater ist

kultureller Reichtum, ein Schliissel zum Dialog

unter Menschen mit vollkommen verschiedenen
Hintergrinden. Es baut Briicken zwischen Kulturen
und ist schon seit der Antike eines der machtigsten
Kommunikationsmittel. Der Europa-Preis fiir das Theater,
der schon seit 1986 besteht, wurde von Anfang an von der
Europdischen Gemeinschaft finanziert. In der Theaterwelt gilt
er weithin als ein wichtiger Preis an jene, die den Austausch
und das Verstandnis zwischen den Vélkern durch ihren Beitrag
zu kulturellen Veranstaltungen férdern. Der Europa-Preis fir
das Theater 2011 ist eine besondere Hommage an Russland,
das Gastgeberland des Events, das Land, in dem eine
langjahrige und bliihende Theatertradition einen wichtigen
Bestandteil der nationalen Kultur darstellt. Ich méchte den
Veranstaltern des Europa-Preises fiir das Theater gratulieren.
Mehr als zwanzig Jahre lang schon bieten sie einen wichtigen
Treffpunkt fiir verschiedene Kulturen und Theaterschaffende
aus ganz Europa.

Come sarebbe il mondo senza teatro? Il teatro & un ricchezza culturale e una chiave per il
dialogo tra persone provenienti da realta completamente diverse. Esso crea dei ponti tra le
culture e, fin dai tempi antichi, & stato uno dei pit potenti mezzi di comunicazione. Il Premio
Europa per il Teatro, nato nel 1986, & stato da sempre finanziato dall'Unione Europea. In
ambito teatrale € ampiamente considerato un importante premio dedicato a coloro che
promuovono lo scambio e la comprensione tra i popoli attraverso il loro contributo agli

eventi culturali. Il Premio Europa per il Teatro 2011 rende uno speciale omaggio alla
Russia, il Paese che ospita l'evento, in cui una lunga e fervida tradizione teatrale & parte

JerZY Buzek . integrante della cultura nazionale. Vorrei congratularmi con gli organizzatori del Premio
President, European Parliament Europa per il Teatro. Per pit di vent'anni hanno fornito un punto di incontro per diverse
Pbb bbDDD culture e persone di teatro provenienti da tutta 'Europa.

Mpe3vaeHT EBponelickoro napnamMeHTa




ear friends!
It is my pleasure to welcome our guests and

participants to the XIV Awards ceremony of the
Europe Theatre Prize. For the first time in the long history
of this prestigious award the ceremony is taking place here
in Russia, in St Petersburg. We are particularly pleased that
Russian directors have also been nominated for awards,
which testifies to the great contribution our national
theatrical arts have been making to the development of
the European stage. The extensive Prize programme will
familiarise a Russian audience with the latest achievements
of the European theatre. | am sure that the staging of
such a major event will be one more step towards cultural
collaboration between Russia and European countries. To
all participants, may | wish the successful implementation
of their creative ideas and most daring projects, and to the
spectators, joyful encounters with the art of theatre.

oporue gpy3bal
Pan mpvBeTcTBOBaTb FOCTEN M y4YacTHWKOB LlepeMoHum
Bpy4YeHuna EBponerickon TeaTpanbHon Mpemun 2011 rogal
bl FOPAMMCA, YTO BriepBble 3a MHOFOSIETHION WCTOPUI0 3TON
NMpecTUKHOM Harpadbl ee BpyYeHne npoxoauT B Poccun, B CaHKT-
Metepbypre. OcobeHHo MpUATHO, YTO CPeAW JlaypeaToB NMpeMun
B 3TOM rofly Ha3BaHbl M POCCUMNCKUE peruccepsl, 0b03Havas Tem
CaMbIM 60/1bLLIOM BRI 0TEYECTBEHHOO CLIEHUYECKOr0 UCKYCCTBa
B pas3BWUTME EBPOMerCKoro TeaTpanbHoro npouecca. OblwimpHas
nporpamMMa MeponpuATUA  [lpeMnn  Mo3BOAUT  POCCUMNCKMM
3pUTENAM YBMOETb CaMble Moc/edHWe MOCTaHOBKWM NMAepoB
TeaTpanbHOM pewumccypbl EBponbl. YBepeH, 4To npoBedeHue
3TOr0 rpaHAMo3HOro CoBLITUA CTaHeT elje OAHWMM LIaroM Ha
nyTW KynbTYpHOrO COTpyAHMYecTBa Poccum v eBpomemcKux
cTpaH. Menalo BCeM y4aCTHMKaM YCMELIHOr0 BOMJOLEHNA
HOBbIX TBOPYECKUX MAEN U CaMblX CMEIbIX 3aMbICSIOB, @ 3pUTESIAM
pafoCTHLIX BCTPeY C UCKYCCTBOM TeaTpa.

Ministry of Culture of Russian Federation
MuHucTepcTBO KynbTypbl Poccuinckon @egepaumm



hers amis!

Je souhaite la bienvenue a nos invités et aux

participants de la XIVe cérémonie du Prix Europe pour
le Théatre. Pour la premiére fois dans la longue histoire de ce
prestigieux prix, la cérémonie se déroule en Russie, a Saint-
Pétersbourg. Nous sommes particulierement heureux que
des metteurs en scéne russes aient également été nominés
pour les prix, un témoignage de la grande contribution que
nos arts du théatre nationaux ont apporté au développement
de la scéne européenne. Le vaste programme du prix fera
connaitre au public russe les dernieres réalisations du
théatre européen. Je suis certain que l'organisation d'un
événement d'une telle importance représentera une étape
supplémentaire vers la collaboration culturelle entre
la Russie et les pays européens. Je souhaite a tous les
participants de mettre en application de nouvelles idées
créatives et les projets les plus audacieux, et aux spectateurs
des rencontres joyeuses avec l'art du théatre.

iebe Freunde!

Es ist mir eine grofe Freude, unsere Gaste und

Teilnehmerander 14. Ausgabe des Europa-Preises fir
das Theater willkommen zu heiflen. Zum ersten Mal in der
langen Geschichte dieses prestigetrachtigen Preises findet
die Preisverleihung hier in Russland, in Sankt Petersburg
statt. Wir freuen uns besonders, dass auch russische
Regisseure fiir den Preis kandidiert wurden, denn dies ist
ein Zeugnis, dass die Theaterkiinste unserer Nation zur
Entwicklung der europdischen Szene einen grof3en Beitrag
leisten. Das weit gefdcherte Programm des Preises wird
dem russischen Publikum eine gute Gelegenheit bieten,
die neuesten Erfolge des europdischen Theaters kennen
zu lernen. Ich bin mir sicher, dass die Veranstaltung
eines so bedeutenden Events einen weiteren Schritt hin
zu einer kulturellen Kooperation zwischen Russland und
den europdischen Landern darstellt. Ich wiinsche allen
Teilnehmern und unseren Gasten fir die Zukunft viele
weitere kreative Ergebnisse, und unserem Publikum
neue und aufregende Entdeckungen und unvergessliche
Erlebnisse.

Cari amici!

E un grande piacere per me dare il benvenuto ai nostri ospiti e partecipanti alla XIV
edizione del Premio Europa per il Teatro. Per la prima volta nella lunga storia di
questo prestigioso premio, la cerimonia ha luogo qui in Russia, a San Pietroburgo.
Siamo particolarmente felici che siano stati candidati per la premiazione anche dei
registi russi, cio rappresenta una testimonianza del grande contributo che le arti
teatrali della nostra nazione stanno dando allo sviluppo della scena europea. L'ampio

programma del Premio permettera al pubblico russo di familiarizzare con gli ultimi
successi del teatro europeo. Sono sicuro che l'organizzazione di un evento cosi
importante rappresentera un ulteriore passo verso una collaborazione culturale tra
la Russia e i Paesi Europei. Auguro a tutti i partecipanti la realizzazione di nuove idee
creative e di audaci progetti, e agli spettatori dei lieti incontri con l'arte teatrale.

Alexander Avdeyev
Minister of Culture of Russian Federation
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ear friends,
[ am glad to welcome the participants and guests

of the XIV edition of the Europe Theatre Prize. This
is the first time the “theatre Oscar” is being presented in
Russia, in St.Petersburg. St. Petersburg is one of the world’s
major cultural centres. It is a city with wide traditions
and also an openness to all that is new. The fact that the
presentation of one of the most prestigious European
cultural awards - the Europe Theatre Prize - is taking place
in St. Petersburg is evidence that the city is rightfully called
a culture capital of Russia. The Europe Theatre Prize events
in Russia will also make it possible to draw the attention
of Europe and the whole world to the great traditions of
the Russian school of theatre and the innovations of St.
Petersburg’'s own theatres. The intensive programme of
this significant international project includes performances
of prize winners, seminars, presentations, conferences,
and workshops given by prominent masters of the stage.
Residents of St. Petersburg and guests of our city will be
able to see many recent achievements of European culture.
| am sure that this important event will be a real celebration
of true art for all theatre lovers. | wish new artistic success
and accomplishments to all winners and impressive,
unforgettable shows to the audience.

oporue gpy3bal

Papa npvBeTcTBOBaTL Y4YacTHUKOB M rocTel LiepemoHun

BpyYeHna Esponenckon TeaTpanbHon [pemun 2011
rogal BnepBble «TeaTpanbHbin Ockap» Bpy4YaeTcA B Poccum,
B [etepbypre. CaHKT-lleTepbypr — oOMH U3 KpymMHEWLImxX
KYNbTYPHBIX LIEHTPOB MWPa, FOPOoA € boraTerumMy TpaauumaMm
1 MpVBEPHEHHOCTbIO BceMy HoBoMy. BpydyeHue B [eTepbypre
OAHOM M3 CaMblX MPECTUMKHBIX MPeMUN B 06MacT KynbTypsl -
EBponeickon TeatpanbHol [peMun — eLLé oAHO NOATBEPHKAEHNE
3BaHWA KyNbTYpPHOM cTonuLbl Poccun. TopecTBeHHanA LiepeMoHUA
MO3BOSIUT MPUB/EYb BHMMaHWe EBponbl 1 BCEro M1pa K BEMKUM
TPaguUVAM  PYCCKOM TeaTpasbHOM  LWKOMbL, K  HOBaLMAM
netepbyprcknx  TeatpoB. HacbilleHHas mporpamMa  3Toro
MacLUTabHOro MexayHapoAHOro MPOEKTa BKIOYAET CreKTaKu
naypeaToB, CEMWHapbl, MPe3eHTauun, Hay4Hble KoHdepeHLwu,
MacTep-K/acchl BbIAAKLMXCA MacTepoB CLeHbl. [leTepbypLibl
1 rOCTW Hallero ropofda CMOryT MO3HAaKOMWUTLCA C MOCAeAHVMMM
LOCTVIKEHNAMM eBPOMEeNCcKoN KynbTypbl. [nA Bcex niobutenei
TeaTpa 3TO 3HAMeHaTeslbHOe CObbITMEe CTaHET HaCTOALIMM
npasfgHUKOM MCTUHHOMO UCKyccTBa. Menalo naypeatam [pemun
HOBbIX TBOPYECKMX YCMEXOB U CBEPLUEHWI, @ 3puTeNnaM — APKOro,
He3abblBaemoro 3penmiyal

The City and the Governor of St. Petersburg
MpaButenbcTBo r. CaHKT-MNeTepbypra
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hers amis,

C'est un véritable plaisir pour moi de souhaiter la

bienvenue aux participants et aux invités de la XIVe
édition du Prix Europe pour le Théatre. C'est la premiére
fois que U« Oscar du théatre » est décerné en Russie, a
Saint-Pétersbourg.Saint-Pétersbourg est l'un des principaux
centres culturels du monde. C'est une ville possédant de
vastes traditions et adhérant a tout ce qui est nouveau. Le fait
que la remise de l'un des prix culturels européens les plus
prestigieux - le Prix Europe pour le Théatre - se déroule a
Saint-Pétersbourg est la preuve que cette ville est appelée de
plein droit une capitale culturelle de la Russie.
Les événements du Prix Europe pour le Théatre en Russie
permettront d'attirer l'attention de ' Europe et du monde entier
sur les grandes traditions de l'école de théatre russe et les
innovations des théatres de Saint-Pétersbourg. Le programme
intense de ce projet international significatif comprend les
spectacles des lauréats, des séminaires, des présentations,
des colloques et des ateliers tenus par d’éminents maitres
de la scene. Les habitants de Saint-Pétersbourg et les invités
de notre ville pourront voir les ceuvres les plus récentes de
la culture européenne. Je suis certaine que cet événement
important deviendra des vacances d'art véritable pour tous
les amoureux de théatre. Je souhaite de nouveaux succes
artistiques et de grandes réussites a tous les lauréats, ainsi
qu’un spectacle impressionnant et inoubliable au public.

iebe Freunde,

ich freue mich, die Teilnehmer und G&ste der 14.

Ausgabe des Europa-Preises fiir das Theater
begriiBen zu diirfen. Zum ersten Mal wird dieser ,Oscar
des Theaters” in Sankt Petersburg in Russland verliehen.
Sankt Petersburg ist eines der wichtigsten kulturellen
Zentren der Welt, eine Stadt mit groBer Tradition und
stetiger Offenheit fiir alles Neue. Die Tatsache, dass einer
der prestigetrachtigsten europaischen Kulturpreise, der
Europa-Preis fir das Theater, in Sankt Petersburg verliehen
wird, bestatigtdie Ernennung der Stadt zur Kulturhauptstadt
Russlands. Die Veranstaltungen zum Europa-Preis fiir das
Theater in Russland werden die Aufmerksamkeit Europas
und der ganzen Welt auf die bedeutenden Traditionen der
russischen Theaterschule und die Innovationen der Sankt
Petersburger Theater lenken. Das intensive Programm
dieses bedeutenden internationalen Events beinhaltet
Inszenierungen der Preistrager, Seminare, Vorstellungen,
Konferenzen und Workshops mit herausragenden
Meistern des Theaters. Die Biirger Sankt Petersburgs
und die Gaste unserer Stadt werden die neuesten Erfolge
der europdischen Kulturszene erleben konnen. Ich
bin sicher, dass diese wichtige Veranstaltung fir alle
Theaterbegeisterten ein wahrer Kultururlaub sein wird. Ich
wiinsche allen Preistragern neue Erfolge und kiinstlerische
Errungenschaften, und dem Publikum ein berraschendes
und unvergessliches Schauspiel.

Cari amici,

Sono lieta di dare il benvenuto ai partecipanti e agli ospiti della XIV edizione del Premio
Europa per il Teatro. E la prima volta che questo “Oscar del Teatro” si svolge in Russia,
a San Pietroburgo. Si tratta di uno dei pit importanti centri culturali del mondo. Una
citta con molte tradizioni e aperta a tutte le novita. Il fatto che la presentazione di uno
dei pit prestigiosi premi culturali europei, il Premio Europa per il Teatro, si svolga a
San Pietroburgo conferma la sua denominazione di capitale culturale della Russia. Gli
eventidel Premio Europa peril Teatroin Russia permetteranno diattirare l'attenzione
dell’Europa e di tutto il mondo sulle importanti tradizioni della scuola teatrale russa
e sulle innovazioni dei teatri di San Pietroburgo. Lintenso programma di questo
significativo progetto internazionale include messinscene dei vincitori del premio,
seminari, presentazioni, conferenze e workshop con eminenti maestri della scena.
Gli abitanti di San Pietroburgo e gli ospiti nella nostra citta potranno assistere agli
ultimi successi nell’'ambito della cultura europea. Sono certa che questo importante
evento sara proprio unavacanza di arte vera per tutti gliappassionati di teatro. Auguro
nuovi successi e risultati artistici a tutti i vincitori e uno spettacolo sorprendente e
indimenticabile al pubblico.

Valentina Matviyenko
Governor of St. Petersburg

bbbbbbbbD bDbDDDPDDDD
r'y6epHaTtop r. CaHKT-MeTepbypra
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ear friends!
[tis my please to welcome our guests and participants

of the XIV Awards Ceremony of the Europe Theatre
Prize and the XIl Awards Ceremony of Europe Prize New
Theatrical Realities. This unique event is taking place for the
first time in St. Petersburg, Russia and has become possible
with the assistance and support of the Ministry of Culture of
the Russian Federation and the Governor and Government
of St. Petersburg. It was not by chance that the Baltic House
Theatre-Festival took the lead in staging the Prize events
in the cultural capital of Russia. The basis of our activity
over many years has been the organisation of international
theatre festivals and cultural projects which aimed at the
creation of a European common cultural space, invitating
European artists to work in our city, and representating the
culture of St.Petersburg to other countries. It is great honour
for us to host participants and numerous guests from
different countries in St.Petersburg. | congratulate all the
winners of the Europe Theatre Prize and the Europe Prize
New Theatrical Realities 2011 and the Petersburg audience
which is awaiting an unforgettable festival of theatre. This
festival generates an amazing sense of being part of a
stunning event.

Baltic House Theatre-Festival

oporue gpy3bal
A pag npvBeTcTBOBaTb Yy4acTHMKOB U rocten XIV
LlepemoHun  BpydeHua  EBponerickon  TeaTpanbHON
pemun un Xl LepemoHun BpydveHuAa Esponeickon [pemum
«HoBanA TeaTpanbHas peanbHocTby. Bnepsble B Poccun, B CaHKT-
MeTepbypre npoxoAuT 3TO YHWKanbHOe CObLITUE, KOTopoe
CTano BO3MOMHBEIM 6narogapA  COOeNCTBUMIO WM MoAdepHKe
MuHucTepcTBa KynbTyphl Poccuiickon ®epepaumu, NybepHaTtopa
CaHKT-MeTepbypra u MNpaBuTenbCcTBa ropoda. TeaTp-decTuBab
«banTuiickuz  goM» He CayYaHO BbLICTYNMWA  WHULMATOPOM
nposBedeHVA MeponpuATUA [peMun B KynbTYpHOW CcToAMLe
Poccun. OcHoBoW Hallelt 4eATeNbHOCTU Ha MPOTAMEHWUN MHOTUX
NeT ABMAETCA OpraHv3aumMA MerOyHapoAHbIX TeaTpasbHbIX
hecTvBanen n KynbTypHbIX MPOEKTOB, HaMpaB/IEHHbIX Ha co3AaHne
eANHOro KynbTYpHOro mpocTpaHcTsa EBponbl, mpuBneveHue
NIOepoB eBpOreincKoro Teatpa AnA paboTsl B HalleM ropofe,
npeAcTaBneHve KynbTypbl CaHKT-TeTepbypra B Apyrux cTpaHax.
[nA Hac orpoMHaA 4ecTb nNpuHMMaTb B CaHKT-MeTepbypre
YHaCTHWKOB U MHOTO4MCIEHHBIX FOCTel MpemMum U3 pasHbIX CTPaH.
A no3gpaenAl Bcex naypeatoB EBponelickon TeaTpanbHoOM
Mpemun 1 Nnpemun «HoBanA TeaTpanbHaa peansHocTb» 2011 roga,
a TaK e neTepbypreKux 3puTenen, KoTopbIX KAET He3abbiBAEMBIN
npasgHuK  TeaTpa. [lpasgHWK, poMOAoWMA  YAVBUTENbHOE
OLLYLLIEHMe COMPUYACcTHOCTU K MOTPACAIOLLEMY COBLITHIO.

Teatp-dectuBanb «banTMnckmn gom»
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hers amis!

Je souhaite la bienvenue a nos invités et aux

participants a la XIVe cérémonie du Prix Europe pour
le Théatre et a la XlI® cérémonie du Prix Europe Nouvelles
Réalités Théatrales. Cet événement unique se déroule pour
la premiére fois a Saint-Pétersbourg en Russie et il a été
possible grace a l'assistance et au soutien du Ministere
de la Culture de la Fédération Russe, du Gouverneur et
du Gouvernement de Saint-Pétersbourg. Ce n'est pas un
hasard si le Festival du Théatre Maison Baltique a pris
Uinitiative d'organiser les événements du Prix dans la
capitale culturelle de la Russie. Notre activité s'est basée
pendant de longues années sur l'organisation de festivals
de théatre internationaux et de projets culturels visant a
créer un espace culturel européen commun, en invitant
des artistes européens a travailler dans notre ville et en
présentant la culture de Saint-Pétersbourg aux autres
pays. C'est un immense honneur pour nous d'accueillir a
Saint-Pétersbourg les participants et les nombreux invités
provenant de différents pays. Je félicite tous les lauréats
du Prix Europe pour le Théatre et du Prix Europe Nouvelles
Réalités 2011 ainsi que le public de Saint-Pétersbourg
qui attend un festival de théatre inoubliable. Ce festival
engendre un incroyable sentiment de participation a un
événement exceptionnel.

iebe Freunde!

Es ist mir eine grofe Freude, unsere Gaste und

die Protagonisten der Zeremonie zur 14. Ausgabe
des Europa-Preises fir das Theater und der 12. Ausgabe
des Europa-Preises fir Neue Theaterwirklichkeiten
willkommen zu hei3en. Dieser einzigartige Event findet zum
ersten Malin Sankt Petersburg in Russland statt und wurde
durch die Unterstiitzung und den Beitrag des Ministers fiir
Kultur der Russischen Foderation sowie des Gouverneurs
und der Verwaltung von Sankt Petersburg ermdglicht.
Das Baltic House Theaterfestival hat nicht zufallig die
Fiihrungsrolle in der Organisation der Veranstaltungen des
Preises in der Kulturhauptstadt Russlands ibernommen.
Seit einigen Jahren schon liegt einer der Hauptaspekte
unserer Aktivitaten in der Organisation von internationalen
Theaterfestivals und Kulturprojekten, die das Ziel haben, in
Europa einen gemeinsamen kulturellen Raum zu schaffen,
indem wir europaische Kinstler einladen, in unserer Stadt
zu arbeiten und Sankt Petersburgs Kultur in anderen
Landern vorzustellen. Es ist uns eine Ehre, in Sankt
Petersburg die Protagonisten und die zahlreichen Gaste aus
denverschiedenen Landern zu begrii3en und aufzunehmen.
Ich gratuliere allen Preistragern des Europa-Preises fir
das Theater 2011 und dem Publikum Sankt Petersburgs, das
sich auf ein unvergessliches Theaterfestival freuen und sich
als Teil eines auBergewohnlichen Events fiihlen darf.

Cari amici!

E un grande piacere per me dare il benvenuto ai nostri ospiti e partecipanti alla
cerimonia della XIV edizione del Premio Europa per il Teatro e della XII edizione
del Premio Europa Nuove Realta Teatrali. Questo evento unico ha luogo per la
prima volta a San Pietroburgo, in Russia, ed € stato reso possibile grazie all'aiuto
e al sostegno del Ministro della Cultura della Federazione Russa, del Governatore e
dell’amministrazione di San Pietroburgo. Non a caso il Baltic House Theatre-Festival
ha preso la guida dell’'organizzazione degli eventi del Premio nella capitale culturale
della Russia. Da diversi anni l'aspetto fondamentale della nostra attivita & stato quello
dell’'organizzazione di festival internazionali del teatro e di progetti culturali con lo

Sergey Shub scopo di creare un comupe spazio culturale in Europa, \'nvitandg artisti eur.ope\ a
General Director of the Baltic House Theatre-Festival lavor»ape nella nostra c@ta e rappresentgndo €] cul?ura di San Ple»troburgo in att}r‘\
DBDBBD BDD Paesi. E un onore per noi ospitare a San Pietroburgo i partecipanti e i numerosi ospiti

provenienti da diversi Paesi. Mi congratulo con tutti i vincitori del Premio Europa per
il Teatro del 2011 e con il pubblico di San Pietroburgo che aspetta un indimenticabile
festival del teatro per sentirsi parte di un evento straordinario.

l'eHeparbHLIM OnpexTop TeaTtpa-decTusana
«BanTunckum gom»




he European Community was born out of historic

necessity as much as political will. She is the product

of a long road that has brought us together, after the
most intense appraisal of the common relationships that have
linked our countries, and a decision to turn our shared past
into present reality. We are the heirs of Europe as well as its
midwives; children and parents in one. Today we find ourselves
facing a shattering crisis. No matter what its causes, we are
in it and must respond to it. What is that response to be?
Certainly we must act in pursuit of our economic and financial
aims; on the other hand we must certainly not sacrifice culture
on the altar of crisis. It has proved even more indispensable
than usual as anxiety mounts and fears become concrete.
Culture is a shelter against fear, not a kind of entertainment
but quite the opposite, a form of resistance and vigilance. It
confirms every one of us in our own position of dignity, that of
a thinking member of society, a concerned citizen, a fighter
for the preservation of Europe. Culture has proved itself all
the more indispensable under the threat of the crisis, and let
us in all frankness say that theatre occupies a special place
here, because it prevents us from retreating into isolation,
because it allows us instead to overcome it, because it creates
living communities - not only the theatre community, but
the whole community of artists today. The Europe Theatre
Prize is a longstanding initiative which has passed the test of
time, one which today more than ever finds its raison d'étre
in the battle against gloom and scepticism, individualism
and egoism. A time of crisis summons us to strengthen our
support for culture, and in particular theatre, as a practical
means of resistance against financial ‘logic’ and its manifold
abuses. Though this proposal may seem paradoxical, it cannot
be denied: today we face the absolute necessity of an active
culture, seen as an ally in our struggle and a vision for better
times ahead. The artists brought together by the Prize are
the leading militants of the European stage, transforming us
through the courage of their art. It is essential to pay homage
to their uprising against today’'s world, to thank them for the
support they bring to our refusal to bend in the face of a crisis
to whose rule neither they nor we will submit. That is why the
Prize which brings them together takes on the aspect of an act
of vigilance as much as it is an act of hope.

Theatre in Time of Crisis
TeaTp B nepuof Kpusuca
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o3naHve EBporeiickoro  coobluectBa  6bI0  MPOAVKTOBAHO

O[HOBPEMEHHO KaK WCTOPUYECKON HEobXOOMMOCTHIO,  TaK

1N MO/MTUYECKON BOSel.  3TO pesynbTaT QIMTENbHOro MyTu:
0b6beAVHEHMIO MPeaLLIECTBOBA/IA yBOKaA OLIEHKa B3aMOOTHOLLIEHWH,
KOTOpble CBA3BIBAIOT HallX CTPaHbl, M pelleHve MpeBpatUThL Halle
obLLee npoLwioe — B HacTosAlee. Mbl — Te, KoMy JoctaHeTcA EBpora,
1 B TO e BpemA ee cosdarenu, ee AeTW U poauTen B OOHOM JivLie.
CerogHA HaM MPULLNOCh CTOMKHYTBCA C TAMKENbIM KpuancoM.  Cevac
He MMeeT 3HaYeHws, KaKoBbl GydyT ero MociencTBUA, Mbl HaxoOMMCA
BHYTPW HEro W [AO/HHbI KaK-TO C 3TWUM CrpaBiATbCA.  KakuM JosmHeH
BbiTb Hall OTBET? Be3ycnoBHO, HyHO [EMCTBOBaTL B COOTBETCTBUM
C HaLMMX 3KOHOMUYECKUMM U GUHaHCoBbIMM Lienamn.  C apyron
CTOPOHbI, Mbl, KOHEYHO, HE AO/HHbI MPUHOCUTL KySbTYpY B HepTBy
Kpu3ucy. 3TO CTaHOBUTCA ellle bonee 04YeBUAHBIM MO Mepe Toro, KaK
HapacTaeT BecrioKoMCTBO W CryLUaloTeA cTpaxv. KyrbTypa — 310 MecTo,
1€ MOMKHO YKPbITLCA OT CTPAXO0B, 3TO He BUA PasB/ieHeHis, a, Hao6opoT,
Crocob  COXpaHUTb CTOMKOCTb M 6auTenbHocTb.  OHa mo3sonAeT
KarOoMy M3 Hac OTCTOATb COBCTBEHHOE [MOCTOMHCTBO M OCTaThbCA
OyMaloLyM  YieHoM  06LLecTBa, Hebe3pasiMuHbIM - FparaaHHOM,
fopLoM 3a coxpaHeHne EBporbl.  KynbTypa oxasanach ele 6onee
3HAYMMON B YCIIOBYAX KPU3WICa, W, 6e3yCrioBHO, TeaTp 3aHVMAeT B Heit
ocoboe Mecto. OH 3alLMLLGET OT M30nAUMM, 6onee Toro, Momoraet
MpeooseTs ee, T.K. CO3AAET AeATEbHOe COOBLLECTBO - W, MPUYeM, He
TOSLKO TeaTpasibHoe, HO BCE CErOAHALLHEE COOBLLECTBO TBOPYECKMX
nudHocTe. EBponevickad TeatpanbHaA lpemuA — 3T0 [OArOCpoYHan,
CrbITaHHAA BPEMEHEM MHULIMATUBA, U CeroaHsA oHa boree YeM Koraa-
/W60 BUAMT CMBIC/ CBOErO CyLLIECTBOBaHWA B 60pbbe C  YHbHMEM W
CKEMTULIM3MOM, VHAVBUOY/M3MOM W 3romamoM.  Kpusuc Tpebyet ot
HaC KOHCONMOALMM YCUIMIA 1A MOLOEPHKA KyJbTYpbl U, B YaCTHOCTW,
Teatpa, Kak BO3MOMHOI0 CpeacTBa 6opsbbl C GMHAHCOBOM «/TOrMKOM» 1
ee oTpuyLaTe/bHbIMK MPOABAEHNAMW.  HecMoTpA Ha NapafoKcanbHOCTb
CUTYaLIMK, ee Hy¥HO MPUHATL: CEroAHA Mbl CTONKHYIUCH C aBCOMIIOTHOM
MOTPEBHOCTLIO B @KTVBHOM KySbTYpe, KOTOpaA Bbl BLICTYMaA COIO3HUKOM
B Hallei bopbbe v [aBana Hadeway Ha nydllee. [leAtenu KynsTypbl,
obbearHeHHble braropapA Mpemun, - raBHble HopLIbl Ha eBPOMECKoN
CLIEHE, 1 MEHHO 6EeCCTpaLLIME 1X TBOPYECTBA CrOCOBHO Bbi3bIBaTH B HaC
nepemetbl. VX ByHT MPOTB CEroAHALLHEro MUpa Bbi3bIBAET YBarKeHMe,
W Hy}KHO MobnarofapuTb KX 3a Ty MOLAOEPHKY, KOTOPbIE OHW OKa3bIBatOT
HaLLIeMy HeXenaHio CrubaThCA Nepes IMLIOM KpU3Kca, BIacTW KOTOPOro,
HW OHW, HA Mbl He COBMpaeMcA MOAYMHATLCA. BoT modemy [Mpemus,
KOTOpaA Hac 06 LEAVHAET, 3TO eLLIE M BbIparKeHWe CTOMKOCTV U Hafemdb!.



‘Europe est née d'un destin historique tout autant que d'une

volonté politique: elle est le produit d'un long chemin qui

nous a réuni, par-dela les épisodes les plus complexes
des rapports que nos pays ont entretenu, et d'une décision de
convertir ce passé commun en réalité présente. Nous sommes les
héritiers de [Europe aussi bien que ses accoucheurs, enfants et
parents réunis. Aujourd’hui nous nous confrontons a une crise qui
nous secoue, peu importe de revenir sur ses motivations, elle est
[a et nous devons y répondre. Comment se définir face a la crise?
Certes, par des actes liés aux choix économiques et financiers
que nous devons accomplir; mais, par ailleurs, il ne faut nullement
sacrifier la culture sur lautel de la crise. Elle s'avere étre encore
plus indispensable que d'habitude lorsque linquiétude monte et
les craintes se précisent. La culture est un paravent contre la peur,
elle n'est pas une forme de divertissement, mais, bien au contraire,
de résistance et de vigilance. Elle conforte chacun d'entre nous
dans la dignité qui est la nétre, la dignité d'un sujet pensant, d'un
citoyen impliqué, d'un militant pour la sauvegarde de [Europe.
La culture s'avere étre d'autant plus nécessaire lorsque la crise
menace et, disons - le en toute franchise, le théatre occupe une
place prioritaire parce qu'il aide les étres a ne pas se retirer dans

as heutige Europa entstand nicht nur aus einem politischen

Willen heraus, sondern auch aus einer geschichtlichen

Notwendigkeit. Es ist das Ergebnis eines langen gemeinsamen
Werdeganges, der uns eint - von gelegentlichen Komplikationen
in den Beziehungen zwischen unseren Landern abgesehen, - und
Resultat der Entscheidung, die gemeinsame Vergangenheit zu einer
konkreten Gegenwart werden zu lassen. Wir sind nicht nur Europas
Gestalter; sondern auch seine Erben, wird sind gleichzeitig Eltern
und Kinder. Heute stehen wir vor einer bedriickenden Krise, und
sich noch Uber deren Ursachen den Kopf zu zerbrechen, hat keinen
Sinn mehr, denn hier ist sie nun mal, und wir miissen reagieren.
Wie kann man dem Desaster abhelfen? Sicherlich, indem man die
notwendigen okonomischen und finanziellen Entscheidungen trifft,
doch ist es dabei wichtig, auf keinen Fall die Kultur auf dem Altar
der Krise zu opfern. In Zeiten, in welchen die Sorgen wachsen und
die Angste zunehmen, erweist sich die Kultur als wichtiger denn je.
Sie stellt einen Schutzschild gegen die Angst dar, ist nicht Ablenkung,
sondern im Gegenteil Widerstand und Wachsamkeit. Sie starkt die
Wiirde eines jeden von uns, die Wiirde jedes denkenden Wesens,
jedes engagierten Biirgers, all jener; die sich fiir die Wahrung Europas
einsetzen. Die Kultur wird im Angesicht der Bedrohung durch die
Krise noch unverzichtbarer, und - das soll klar gesagt werden - das
Theater nimmt hierbei einen besonderen Platz ein, denn es hilft dem

Einzelnen, sich nicht zu isolieren, tragt dazu bei, Schwierigkeiten zu
Uberwinden, es schafft lebendige Gemeinschaft. Und zwar nicht nur
im Sinne der Kollektive der ,Edlen der Biihnenkunst”, sondern als
wirkliche Gemeinschaften der gegenwartigen Kunst. Der Europa-Preis
fiir das Theater - eine Initiative, die mittlerweile grofe Reife erlangt und
ihren Wert deutlich belegt hat - ist heute wertvoller denn je als Beitrag
zum Kampf gegen Entmutigung, Skepsis, Einzelgangertum und
Egoismus. In Krisenzeiten sind wir dazu aufgerufen, die Kultur und
besonders das Theater zu kraftigen und zu starken, als Aktionen des
Widerstands gegen die Logik der Finanzwelt und ihre niedertrachtigen
Missbrauchspraktiken. Wenn dieser Vorsatz auch noch so paradox
klingt, so miissen wir es doch zugeben: wir brauchen heute mehr denn
je eine aktive Kulturszene, die als Verbiindete in unserem Kampf und
als Zukunftshorizont in der Hoffnung auf bessere Zeiten angesehen
werden kann. Die vom Europa-Preis flir das Theater ausgewahlten
Kiinstler sind die wichtigsten Vertreter der gesamten europaischen
Szene und floBen uns den Mut ihrer Kunst ein. Ihnen gebiihrt unsere
Hommage fiir die von ihnen praktizierte Auflehnung gegen die heutige
Welt, und ihnen geblihrt unser Dank, denn sie helfen uns dabei,
nicht vor einer Krise in die Knie zu gehen, deren Harte weder sie
noch wir zu erleiden beabsichtigen. Und so wird dieser Preis, der sie
zusammenbringt, zu einem Akt der Wachsamkeit und der Hoffnung.

la solitude, parce qu'il leur permet de la surmonter, parce qu'il crée
des communautés vivantes. Non seulement les communautés de
« la société du spectacle », mais les communautés de lart actuel. Le
Prix Europe pour le Thétre - une initiative déja ancienne qui a fait ses
preuves et qui s'est imposé a travers le temps, mais une initiative qui,
aujourd’hui, plus que jamais, trouve sa raison d'étre dans le combat
avec la morosité et le scepticisme, avec lindividualisme et légoisme.
Par temps de crise nous sommes appelés a renforcer la culture et
lethéatre en particulier; comme des pratiques de résistance face a
la logique financiére et a ses innommables abus. Si paradoxal que
ce propos puisse paraitre, il faut ladmettre: aujourd’hui nous avons
impérativement besoin d'une culture active, concue comme allié
de nos combats et horizon d'attente pour des temps meilleurs. Les
artistes que le Prix réunit sont les meilleurs militants de la scene
européenne et ils nous transmettent le courage de leur art. Il est
indispensable de rendre hommage a leur insurrection contre le
monde d'aujourd’hui et de les remercier pour laide apportée afin de
ne pas plier face a une crise dont ni eux ni nous, n'entendons subir la
loi. C'est pourquoi le Prix qui les rassemble prend le sens d” un acte
de vigilance autant que d'espoir.

L'Europa e nata da una necessita storica oltre che da una volonta politica: essa € il frutto del lungo
percorso che ci ha uniti - fatte salve occasionali complicazioni nei rapporti tra i nostri paesi - e della
decisione di convertire il passato comune in concreto presente. Noi siamo gli eredi dell Europa oltre
che i suoi artefici, siamo figli e genitori a un tempo. Oggi fronteggiamo una crisi opprimente, poco
importa indagarne le cause, ormai e qui e dobbiamo reagire. Come rimediare al disastro? Sicuramente
con atti legati alle scelte economiche e finanziarie che vanno compiute, ma anche evitando a ogni
costo di sacrificare la cultura sull'altare della crisi. La cultura si rivela pit importante rispetto al solito
quando monta la preoccupazione e si addensano i timori. Essa & uno scudo contro la paura, non e
una forma di svago ma, al contrario, di resistenza e vigilanza. Rafforza la dignita di tutti noi, la dignita
di ogni essere pensante, di ogni cittadino responsabile, di tutti coloro che militano per la salvaguardia
dell'Europa. La cultura si rende ancora pit indispensabile dinanzi alle minacce della crisi e - diciamolo
con chiarezza - il teatro occupa un posto di rilievo tra le sue espressioni perché aiuta gli individui a non
isolarsi in solitudine, perché permette loro di superare le difficolta, perché crea comunita vive. Non solo
le comunita della “societa dello spettacolo”, ma le comunita dellarte attuale. Il Premio Europa per il
Teatro - un'iniziativa ormai matura che ha dimostrato con il tempo il suo valore - trova oggi, pit che mai,
la sua ragion d'essere nella lotta contro la demoralizzazione e lo scetticismo, contro lindividualismo
e legoismo. In tempi di crisi siamo chiamati a rinvigorire la cultura e il teatro in particolare, come
pratiche di resistenza contro la logica finanziaria e i suoi ignobili abusi. Per quanto paradossale tale
proposito possa apparire non resta che ammetterlo: oggi abbiamo un imperativo bisogno di una
cultura attiva, concepita come alleata delle nostre lotte e come orizzonte d'attesa di tempi migliori. Gli
artisti selezionati dal Premio Europa sono i migliori esponenti della scena europea e trasfondono in noi
iL coraggio della loro arte. E doveroso rendere omaggio alla loro insurrezione contro il mondo d'oggi e
ringraziarli perché ciaiutano a non piegarci di fronte a una crisi di cui né loro né noi intendiamo subire il
rigore. Ecco perché il Premio che li riunisce assume il senso di un atto divigilanza oltre che di speranza.

Jack Lang

French Minister of Culture under Francois Mitterrand,
President, Europe Theatre Prize
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MuHUCTP KynbTypbl ®paHLmm B NpaBuTenbCTBE
O.MutTepaHa, MNpe3vnaeHT EBponeicKoi
TeatpansHon MNMpemun




n 1990, the year he founded the Union of the Theatres

of Europe in Paris, Giorgio Strehler was awarded the 3

Europe Theatre Prize. He ended his prize-acceptance
speech with these words: “Together we will do more, and
do still better, with a view to contributing to the birth of this
Europe of the spirit, of culture and of theatre”. More than
twenty years later, Giorgio Strehler is no longer here, he left
us fourteen years ago, and Europe has changed a lot, but
this objective is still very much a reality, as is the spirit of
this visionary European artist who still inspires us. Today, the
“Union of the Theatres of Europe” is composed of 19 member
theatres from altogether 16 different countries throughout
our continent from Porto to St. Petersburg and from Belgrade
to Palermo, as well as a number of key personalities, either
stage directors, actors or designers, that is to say 16 personal
and honorary members. The UTE still claims the necessity
of working together beyond linguistic barriers, by promoting
co-productions, workshops, exchanges and translations of
contemporary drama, and thus affirms its identity and its
strength through the diversity of languages and cultures.
This is also affirmed by partnerships carried out with other
institutions that pursue the same goals, for example among
others, the Europe Theatre Prize. It was the original spirit of
friendship and brotherhood that animated the Union of the
Theatres of Europe which permitted the Bulandra Theatre to
return to European stages after a period of isolation and to
create a bridge to the East. As a matter of fact one of the
members of UTE is the Maly Theatre of St. Petersburg, the
hosting town of this XIV edition of Europe Theatre Prize.
Given the glorious theatrical tradition of St. Petersburg and
of Russia, | firmly believe that this XIV edition will be rich in
cultural events, meetings and performances of prizewinners,
previews and other opportunities for cultural exchange,
which is one of the crucial features of UTE. My good wishes
- also on behalf of UTE members - for the success of this
rich and interesting edition go to all the artists whom it
recognizes with awards: Peter Stein, winner of the XIV
Europe Theatre Prize, the six joint winners of the XII Europe
Prize New Theatrical Realities: Viliam Docolomansky, Katie
Mitchell, Andrey Moguchiy, Kristian Smeds, Teatro Meridional
and Vesturport Theatre and the Special Prize of the Jury, Yuri
Petrovich Lyubimov.

Union des Théatres de UEurope
Coto3 TeaTpoB EBponbl

26

B 3TOM ¥Ke rofy oH cTan naypeatoM |l EBponerickon TeatpanbHom

Mpemun. Ceow peys Ha LlepeMoHuM BpyyeHwAa [Mpemun oH
3aBEpLLMN TakUMK crioBaMu: «BMecTe Mbl CriocobHbl Ha 6Gonbluee 1
LOCTVIHEM ellle 6OMbLLUKX YCrexoB B ABUMKEHUM K LIENN - POMOEHUIO
Hosow EBporibl - EBporbl Ayxa, KyMbTypsl 1 Teatpar. C Tex nop npoLLio
Bonee oByx fecATneTvin. [oparo CTpenepa ye HeT CHaMu, OH yLuen
YeTblpHaALaTL SIeT Hasad. 3a 3To BpeMA EBpona cvnbHO 13MeHWach, Ho
LIenn, KoTopble OH CTaBW Mepeq HaMu, eLLe He AOCTUMHYTHI. [lyxoBHoe
Hacnegue [Ixopmwo CTpenepa mo-npexHeMy BOOXHOBNAET Hac Ha
HoBble cBepLUeHVA. B HacTorALLee Bpemd B Coto3 TeaTpos EBporibl BxogAT
19 KoMMeKTMBOB, MPEeACTaB/AIOLMX B 06Len croHocTM 16 cTpaH
KOHTVHeHTa oT MopTo o CaHkT-MNeTepbypra, oT benrpagda ao MNanepmo,
aTaKe 16 MoYeTHbIX YIEHOB, CPeaM KOTOPbIX TeaTpasibHbIE PEMKMCCEpH,
aKTepbl, XyAowHWKK. Coto3 TeaTpoB EBpoMbl AeKnapupyeT BarHOCTb
COBMECTHOM paboThl TeaTparibHbIX AeATeNein pasHbiX CTpaH, KoTopan
BblpaX{aeTcA B CO3AaHMM COBMECTHbIX MOCTaHOBOK, MpOBEAeHUN
pasHOO6pasHbIX MacTep-KIaccoB, 0O6MeHe MbecamMu U MepeBofe Ha
PasnnYHble A3bIKV MPOV3BEAEHI COBPEMEHHOM ApaMaTypriin, HeB31pan
Ha A3bIKoBble Bapbepbl M C WCMOMb30BaHWEM BCEro MHOr00bpasuA
KynbTyp. Ycnexy penAtensHocTv Colo3a CriocobeTByeT COTPYAHUYECTBO
C OPYrUMX VHCTUTYTaMK, CTaBALLMMM Mepef CoBoi Cxowue 3adaduu,
B TOM 4icne ¢ EBponeiickon TeatpansHoi Mpemunen. VCTuHHBIA gyx
LpYH6bl 1 bpaTcTBa — BOT YTo BAOXHOB/IAET Colo3 Teatpos EBporbI, 1
3TO CrocobCcTBOBA/IO, HanpyMep, Bo3BpalleHWio Teatpa «BynaHopa»
Ha eBPOMEeVICKYI0 CLIEHY Mocse NeproAa U30ALMM, a TaKMKe Mo3BoMMI0
MEepeKMHyTb MOCT Ha BOCTOK. XOYETCA TaKe YrMoMaAHyTb, YTO OOHWM
u3 yneHos Coio3a ABnAeTcA Marbii Opamatvyeckuin Teatp CaHKT-
[MeTepbypra — ropoda, rae bynet npoxoanTb XIV LiepeMoHusA BpyYeHUA
EBponeiickon TeatpaneHor Mpemun. OTaaBas [OHHOE BbiOaloLLMMCA
TeaTpasibHbIM TpaguLmaM CaHKT-TNeTepbypra v Poccun, A TBEpa0 yBEpeH,
YTO 3TO MeporpuATME GyOeT HAChILLEHO KY/bTYPHBIMA COBBITUAMM,
BCTPEYaMM W CMEKTaKMAMW flaypeaTos, MoKasamy HOBbIX paboT U
OpYriMA BO3MOMKHOCTAMM Ky/fbTYpHOrO 0BMeHa, K Yemy OCOHeHHO
ctpemutcA  Coto3 TeatpoB EBporbl. OT cebs myHo 1 oT uMeHn Cotosa
MICKPEHHE ¥esalo YCrexoB B 3TOM BaHOM 1 MHTEPECHOM MeporpuUATIAN
BCEM €ro y4actHwkam — naypeaty XIV EBponeickoin TeatpanbHon
npemun MNeTepy LLTanHy, naypeatam Xl EBponeiickon npemun «HosaA
TeaTpanbHan peanbHocTb» Bunvamy [oyonomaHckomy, K3t Mutuenn,
Angpeto Moryuemy, KpuctmaHy CMmepcy, Teatpam «MepuavoHanb» U
«BecTypnopT», a Take obnagatento CreLmansHom Mpemin siopy H0pyio
[MeTpoBu4y Jliob1MoBY.

B 1990 rogy Or«oparo Ctpenep ocHoan Coto3 TeatpoB EBportkl, 1



n 1990, lannée ou il a fondé UUnion des Théatres de

'Europe a Paris, Giorgio Strehler a recu le 3¢ Prix Europe

pour le Théatre. Il termina son discours de remerciement
par ces mots: «Ensemble, nous ferons plus, et nous ferons
encore mieux, en vue de contribuer a la naissance de |'Europe
de Uesprit, de la culture et du théatre». Plus de vingt ans apres,
Giorgio Strehler n'est plus parmi nous, il nous a quittés ily a 14
ans, et 'Europe a beaucoup changé, mais cet objectif reste une
réalité, de méme que l'esprit de cet artiste européen visionnaire
qui continue de nous inspirer. Aujourd’hui, 'Union des Théatres
de UEurope est formée de 19 théatres provenant de 16 pays
différents de tout le continent, de Porto a Saint-Pétersbourg
en passant par Belgrade et Palerme. Elle compte également
plusieurs personnalités clés, qu'il s'agisse de metteurs en
scene, dacteurs ou de concepteurs, a savoir 16 membres
d’honneur ou a titre personnel. LUTE continue a proclamer la
nécessité de collaborer au-dela des barrieres linguistiques en
promouvant les co-productions, les ateliers, les échanges et
les traductions de théatre contemporain, et elle affirme ainsi
son identité et sa force a travers la diversité des langues et des
cultures. Elle laffirme également par les partenariats passés
avec d'autres institutions qui poursuivent les mémes objectifs,
entre autre le Prix Europe pour le Théatre. Lesprit d'amitié
et de fraternité qui a animé a lorigine [Union des Théatres
de UEurope a permis au Théatre Bulandra de revenir sur les
scenes européennes apres une période d'isolement et de créer
un pont vers Est. De fait, lun des membres de UUTE est le
Théatre Maly de Saint-Pétersbourg, la ville qui accueillera cette

m Jahr 1990 entsteht in Paris auf eine Initiative Giorgio Strehlers

hin die europaische Vereinigung Union des Théatres d'Europe

(UTE). Im selben Jahr gewinnt Strehler die dritte Ausgabe des
Europa-Preises fiir das Theater und schlief}t seine Dankrede bei der
Preisverleihung mit folgenden Worten ab: .Gemeinsam werden wir
immer mehr und immer Besseres zur Entstehung dieses Europas
des Geistes, der Kultur und des Theaters beitragen”. Seither sind
mehr als zwanzig Jahre vergangen, Giorgio Strehler ist nicht mehr
unter uns, er hat uns vor vierzehn Jahren verlassen und Europa hat
sich sehr verandert, doch dieses Ziel ist weiterhin Wirklichkeit, denn
der Geist solcher visiondren europdischen Kiinstler inspiriert uns
noch immer. Heute besteht die Union des Théatres d'Europe aus 19
Mitgliedstheatern aus insgesamt 16 Landern unseres Kontinents, von
Porto nach Sankt Petersburg und von Belgrad nach Palermo, aber
auch aus einer Anzahl von Schliisselfiguren wie Theaterregisseuren,
Schauspielern, Biihnenbildnern. Die UTE bekennt sich immer noch zu
der Notwendigkeit, zusammenzuarbeiten und dabei die Sprachgrenzen
zu Uberwinden, und tragt uber die Forderung von Koproduktionen,
Workshops, Austauschprojekten und Ubersetzungen zeitgendssischer
Biihnenstlicke dazu bei. So bekraftigt sie mittels sprachlicher und
kultureller Verschiedenheit ihre Identitdt und Starke. Verschiedene
Gemeinschaftsprojekte mit anderen Institutionen, welche dieselben
Ziele verfolgen, bestatigen dies, und der Europa-Preis fiir das Theater
ist ein Beispiel hierfir. Es war eben jener urspriingliche Geist der
Freundschaft und Briiderlichkeit der UTE, der esdem Bulandra-Theater
ermaglichte, nach einer Zeit der Isolation auf die europdische Biihne
zurlickzukehren und so Briicken in den Osten zu bauen. Und auch das
Maly-Theater von Sankt Petersburg, der Stadt, in der diese vierzehnte
Ausgabe des Europa-Preises fiir das Theater stattfindet, ist ein Mitglied

der UTE. In Anbetracht der ruhmreichen Theatertradition von Sankt
Petersburg und Russlands generell glaube ich fest daran, dass diese
Ausgabe besonders reichhaltige kulturelle Veranstaltungen bieten
wird, Begegnungen, Inszenierungen der Preistrager, Vorauffiihrungen
und weitere Mdglichkeiten zum kulturellen Austausch, den die UTE
als einen entscheidenden Aspekt ansieht. Und so gehen meine
besten Wiinsche fiir ein gutes Gelingen dieser reichhaltigen und
interessanten Ausgabe, auch im Namen aller Mitglieder der UTE, an
die Kinstler, die mit den folgenden Preisen ausgezeichnet werden:
Peter Stein, Gewinner des XIV. Europa-Preises fiir das Theater; Viliam
Docolomansky, Katie Mitchell, Andrey Moguchiy, Kristian Smeds, Teatro
Meridional und Vesturport Theatre, die gemeinsam den XII. Europa-
Preis fir Neue Theaterwirklichkeiten erhalten; und Juri Petrowitsch
Ljubimov, dem der Sonderpreis der Jury verliehen wird.

XIVeme édition du Prix Europe pour le Théatre. Compte tenu de la
grande tradition théatrale de Saint-Pétersbourg et de la Russie,
je suis fermement convaincu que cette XIVe édition sera riche
en événements culturels, colloques et spectacles des lauréats,
avant-premiéres et autres occasions d'échange culturel, ce qui
est lune des fonctions cruciales de lUTE. Mes meilleurs voeux
- de la part également des membres de [UTE - pour la réussite
de cette édition riche et intéressante vont a tous les artistes
qu'elle récompense: Peter Stein, lauréat du XIVe Prix Europe
pour le Théatre, les six lauréats ex-aequo du Xll® Prix Europe
Nouvelles Réalités Théatrales: Viliam Docolomansky, Katie
Mitchell, Andrey Moguchiy, Kristian Smeds, Teatro Meridional
et le Théatre Vesturport ainsi que le Prix Spécial du Jury, Youri
Petrovic Lioubimov.

Nel 1990 nasce a Parigi, su iniziativa di Giorgio Strehler, [Unione dei Teatri d'Europa. Nello stesso
anno Strehler vince la Il edizione del Premio Europa per il Teatro e, in quelloccasione, conclude
il suo discorso di ringraziamento con queste parole: “Insieme faremo di pit e sempre meglio per
contribuire alla nascita di questa Europa dello spirito, della cultura e del teatro”. Sono passati piu
di vent'anni, Giorgio Strehler non & pit qui, ci ha lasciati quattordici anni fa e da allora [Europa &
molto cambiata, ma questo obbiettivo resta ancora una realta, poiché ¢ lo spirito di questi artisti
europei visionari che continua a ispirarci. Oggi | “Unione dei Teatri d'Europa” & composta da 19
teatri membri provenienti in tutto da 16 Paesi allinterno del nostro continente: da Porto a San
Pietroburgo e da Belgrado a Palermo, ma anche da un certo numero di figure chiave, come registi
teatrali, attori o scenografi. LUTE rivendica ancora la necessita di lavorare insieme, superando
le barriere linguistiche, attraverso la promozione di coproduzioni, workshop, scambi, traduzioni
di drammi contemporanei e afferma cosi la sua identita e la sua forza per mezzo della diversita
linguistica e culturale. A conferma di questo troviamo le diverse collaborazioni con altre istituzioni
che perseguono gli stessi obbiettivi e di cui il Premio Europa per il Teatro rappresenta un esempio.
Fu proprio loriginario spirito di amicizia e di fraternita che animava [ Unione dei Teatri d'Europa che
ha permesso al Teatro Bulandra di ritornare sulla scena europea, dopo un periodo di isolamento, e
di gettare un ponte verso ['Est. Di fatto uno dei membri dell UTE & il Teatro Maly di San Pietroburgo,
citta che ospita questa XIV edizione del Premio Europa per il Teatro. Data la gloriosa tradizione
teatrale di San Pietroburgo e della Russia, credo fermamente che questa edizione sara ricca di
eventi culturali, incontri, messinscene dei premiati, anteprime e altre opportunita di scambio
culturale, quest'ultimo considerato dallUTE un aspetto cruciale. | miei migliori auguri, anche a
nome dei membri dellUTE, per la buona riuscita di questa ricca e interessante edizione, vanno
a tutti gli artisti ai quali si riconoscono i seguenti premi: Peter Stein, vincitore del XIV Premio
Europa per il Teatro; Viliam Docolomansky, Katie Mitchell, Andrey Moguchiy, Kristian Smeds, Teatro
Meridional e Vesturport Theatre, congiuntamente vincitori del XII Premio Europa Nuove Realta
Teatrali; Jurij Petrovic Ljubimov al quale va il Premio Speciale della Giuria.

Alexandru Darie
President, Union des Théétres de ['Europe
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ontinuing along its international pathway of contact

with different cultures and countries in the

perspective of theatre as a primary place of meeting
and exchange, the Europe Theatre Prize has now arrived in
St. Petersburg. While the edition of 2011 will thus be held
with the support and patronage of the Russian government
through its Ministry of Culture and the City Council of St.
Petersburg, the Baltic International Festival Centre and
the Baltic House Theatre-Festival have undertaken to
host, finance and organize the events in St. Petersburg.
Many geographic and political scenarios have changed in
the space of a few decades and we can say today that
Europe is a more concrete reality. The peoples inhabiting
our continent can communicate far more quickly, perhaps
also due to the Internet and the social networks, which
have made daily cultural contact and the exchange of
ideas possible in real time. The 14™ edition of the Europe
Theatre Prize offers a rich programme of conferences,
performances, previews and significant moments of
cultural exchange, not least because St. Petersburg and
Russia have always been synonymous with a great
theatrical and literary tradition known all over the world
through the stories and characters of writers like
Dostoyevsky, Chekhov, Tolstoy and Gogol, to name just a
few. Given this basis, the stature of the prize-winners and
the high quality of the productions and meetings, | am
confident that this edition will be able to provide numerous
opportunities for dialogue and the exchange of ideas.
Within such a lively atmosphere, those receiving awards at
this year’s edition will make an important contribution to
the event through their performances and talks. The award
of the 14" Europe Theatre Prize to Peter Stein, the creator
of monumental productions often staged in unusual
spaces, celebrates the career of one of the most important
figures of German and European theatre in the second half
of the 20 century. It was in 1970 that Stein took over the
Schaubiihne company in Berlin, including exceptional

pOLOMKaAA CBOVM MerAyHapoAHbIA MapLUpyT HaBCTpeyy

KyZlbTypaM pasHblX CTpaH, MNpPOXoAALMA Mo 3HaKoM

TeaTpa KaK Hawlyylero MecTa BCTPeYM M obMeHa
ngeamn, B 2011 rogy Esponenckas TeatpanbHas [lpemuA
npubbina B CaHKT-leTepbypr. Meponpuatua [Npemun 6yayT
NpoBOAWTLCA MNPV MOAAEPHKe W mnop 3rvugoi [paBuTenscTsa
Poccun, MunnctepctBa KynbTypbl u [MpaBuTensctBa CaHKT-
MeTepbypra. [lpvemMoM 1  opraHv3auver  MepompuATUIA
EBponeiickoit TeatpanbHoit [pemun B CaHKkT-TeTepbypre
3aHumMaeTcA QoHa «banTuncKkmnn MexayHapoaHbIN GecTvBasbHbIN
LeHTp» 1 TeaTp-dectnBans «bantuiicknin goM». Mo cpaBHeHWIO ©
TEM, YTO MPOUCXOAWMIO Ha MeAyHapoOHOM apeHe HeCcKosIbKo
[EeCcATKOB NIET Ha3af, NofMTUYecKas 1 reorpadunyeckan cuTyaLmm
M3MEHWINCb, WU B HACTOALlee BPeMA Mbl MOXeM Co BCeW
06BLEKTUBHOCTLIO CKasaTb, YTo EBponma - 3To yKe 6onee
KOHKpeTHas peanbHOCTb. Hapoabl, HacensoLme Hall KOHTUHEHT,
MMeloT 6osiblle BO3MOMHOCTEN ANA BLICTPON KOMMYHUKaUuKW, B
TOM Yncrie brarofaps MHTEPHETY U TaK Ha3blBAEMbIM COLMabHbIM
CeTAM, rAe eXXedHEeBHO B peasibHOM BPEMEHW MPOVCXOAUT 06MEH
NOeAMU U KyNbTYpHLIMU peanuaMu. OXunaaeTcs, YTo HblHEeLIHAA
XIV Tpemus 6ygoeT HacbilleHa pasfnMyHbBIMU - COBLITUAMM:
KOHOEepeHUMAMKN, CMeKTaKNAMK, MVPOBBIMA MpeMbepaMn U
LPYrMMU 3HAYMMBIMU KYJIbTYPHBIMK COBbITUAMK. Poccuna 1 CaHKT-
lNeTepbypr BCerga accoLMMpoBanmvch C BESIMKUMM TeaTpasbHbIMU
W UTepaTypHbIMM  TPaguUMAMKM, W3BECTHBIMW BCEMY MUPY
6narofgapA UCTOpWAM, PaccKasaHHbIM TaKUMU BETMKUMU NIoAbMU,
Kak [locToeBckui, Yexos, Toncton, [orosb. C y4yeToM
BLILIECKA3aHHO0 M MPUHMMAaA BO BHWMaHWE TaKMe MacluTab
NIMYHOCTEN NaypeaToB M BLICOKWA YPOBEHb WX CreKTakaen u
OpraHu3yeMblx BCTpeY, A YBEPEH, YTO HblHeLLHAA Mpemua gacT He
0HYy BO3MOMHOCTb [OfA Avanora u obcywpeHwd. Jlaypearts
peMuu BHecyT He3aMeHUMbIN BKNa B 3TO CO6LITUE MOCPeACTBOM
CBOVIX CMEKTaK/eN, a TakKe BCTpeY, KoTopble 6yayT NpoxoauTh B
atMocdepe uBoro Avanora. MpemuA, mpucyxaeHHaA lNeTepy
LLITaiHy 3a peanv3aumio MOHyMeHTabHbIX MPOEKTOB, 3a4acTyio B
HeobbIYHOM MPOCTPaHCTBE, OTMeYaeT TBOPYECTBO OAHOMO W3
CaMbIX BaXKHbIX OeATenel HeMEeLKOoro M eBpornencKkoro TeaTtpa
BTOPOM MOMOBMHLI  ABaguaToro Beka. WmenHo LLTaiHy
npUHaaNexuT 3acnyra cosganua B 1970 r. 6epnuHcKoro Teatpa

Europe Theatre Prize 14" Edition
XIV EBponenckana TeatpanbHaa [Npemuna
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oursuivant son parcours international visant a

rencontrer les cultures et les pays sous le signe du

théatre comme lieu privilégié d'agrégation et
d'échange, le Prix Europe pour le Théatre arrive en 2011 a
Saint-Pétersbourg. Les manifestations bénéficieront du
soutien et du haut patronage du Gouvernement russe avec
son Ministere de la Culture et le Gouvernement de la Ville
de Saint-Pétersbourg. En outre, le « Fund Baltic
International Festival Center » et le Théatre Baltic House
se chargeront d'accueillir, de financer et d'organiser les
manifestations du Prix Europe pour le Théatre a Saint-
Pétersbourg. En quelques dizaines d'années de nombreux
panoramas géographiques et politiques ont changé et nous
pouvons dire aujourd hui que l'Europe est une réalité bien
plus concréte. Les peuples qui habitent notre continent
peuvent communiquer plus rapidement ; peut-étre aussi
grace a Internet et aux fameux réseaux sociaux, des
échanges d'idées et de cultures en temps réel ont lieu
chaque jour. Cette XIV® édition de la manifestation
s'annonce riche en conférences, spectacles, avant-
premieres et moments significatifs d'échanges culturels,
étant donné que Saint-Pétersbourg et la Russie sont depuis
toujours synonymes de grande tradition théatrale et
littéraire, connue dans le monde entier a travers les
histoires et les personnages racontés par des artistes du
calibre de Dostoievski, Tchekhov, Tolstoi, Gogol, pour n'en
citer que quelques-uns. Ceci étant, je suis certain que cette
édition du Prix pourra offrir de nombreuses occasions de
dialogue et de confrontation, compte tenu de la valeur des
artistes récompensés et de la grande qualité de leurs
spectacles et colloques. Dans une atmosphére aussi
animée, les lauréats de cette XIVe édition offriront a la
manifestation une contribution importante a travers leurs
colloques et leurs spectacles. Le XIVe Prix Europe pour le
Théatre décerné a Peter Stein récompense la carriere de
l'un des plus importants auteurs du théatre allemand et
européen de la deuxieme moitié du XX® siecle, pour avoir
réalisé des projets monumentaux et souvent dans des lieux

er Europa-Preis flir das Theater fiihrt seine

internationale Reise fort, in welcher er Kulturen und

Lander im Zeichen des Theaters als privilegiertem Ort
der Versammlung und des Austausches besucht, und kommt
im Jahr 2011 nach Sankt Petersburg. Die Veranstaltungen
erhalten die Unterstiitzung und Schirmherrschaft der
russischen Regierung durch das Ministerium fir Kultur, sowie
der Verwaltung der Stadt Sankt Petersburg. AuBerdem haben
sich die Stiftung Baltic International Festival Center Fund
sowie das Baltic House-Theater dazu bereit erklart, die
Veranstaltungen des Europa-Preises fiir das Theater in Sankt
Petersburg zu beherbergen, zu finanzieren und zu
organisieren. Viele geografische und politische Gegebenheiten
haben sich im Vergleich zur Situation vor einigen Jahrzehnten
verandert, und heute konnen wir Europa als eine konkretere
Wirklichkeit betrachten. Die Volker, die unseren Kontinent
bewohnen, kdnnen sich viel schneller austauschen; wohl
auch Dank der Internetverbindung und der sogenannten
Social Networks gibt es inzwischen einen taglichen Ideen-
und Kulturaustausch in Echtzeit. Diese vierzehnte Ausgabe
der Veranstaltung verspricht ein reichhaltiges Angebot an
Konferenzen, Auffihrungen, Vorauffihrungen und wichtigen
Momenten des Kulturaustausches, denn Sankt Petersburg
und Russland waren schon immer Synonym fiir eine grofie
Tradition des Theaters und der Literatur, bekannt in aller Welt
lber die Geschichten und die Personlichkeiten, von denen
Kiinstler wie Dostojewski, Tschechow, Tolstoi, Gogol erzahlen,
um nur einige zu nennen. Unter dieser Voraussetzung bin ich
sicher, dass diese Ausgabe des Preises zahlreiche
Gelegenheiten zum Dialog und zur Diskussion bieten kann,
auch mit Hinblick auf die Statur der Kinstler, welchen die
Preise verliehen werden, und die hohe Qualitat ihrer
Auffilhrungen und Begegnungen. In einer solch lebhaften
Atmosphdre werden die Preistrager dieser vierzehnten
Ausgabe einen wichtigen Beitrag zur Veranstaltung leisten.
Der 14. Europa-Preis fir das Theater an Peter Stein feiert die
Karriere eines der bedeutendsten deutschen und
europaischen Theatermacher der zweiten Halfte des 19.
Jahrhunderts, der monumentale Projekte schuf und diese oft

insolites. La création de la Schaublihne de Berlin par Stein
remonte a 1970. Le groupe, dont font partie des interpretes

an ungewohnlichen Orten auffiihrte. Auf das Jahr 1970 geht
die Griindung der Schaubiihne Berlin durch Stein zurtick. Das

Continuando il suo percorso internazionale volto ad incontrare culture e paesinel segno
del teatro come luogo privilegiato di aggregazione e scambio, il Premio Europa per il
Teatro giunge nel 2011 a San Pietroburgo. Le manifestazioni saranno sotto il sostegno
ed il patrocinio del Governo russo con il suo Ministero della Cultura ed il Governo della
Citta di San Pietroburgo. Inoltre, il “Fund Baltic International Festival Center” ed il
Teatro Baltic House sono impegnati ad ospitare, finanziare ed organizzare le
manifestazioni del Premio Europa per il Teatro a San Pietroburgo. Rispetto a qualche
decennio fa molti scenari geografici e politici sono mutati e oggi possiamo dire che
l'Europa & una realta piu concreta. | popoli che abitano il nostro continente possono
comunicare molto piu velocemente, forse grazie anche ad internet e ai cosiddetti social
network vi sono quotidianamente scambi di idee e culture in tempo reale. Questa XIV
edizione della manifestazione si preannuncia ricca di convegni, spettacoli, anteprime e
momenti significativi di scambi culturali, dato che San Pietroburgo e la Russia sono da
sempre sinonimo di grande tradizione teatrale e letteraria conosciuta in tutto il mondo
attraverso le storie ed i personaggi narrati da artisti tra cui Dostoevskij, Cechov, Tolstoj,
Gogol, solo per citarne alcuni. Cio premesso, sono sicuro che questa edizione del
Premio potra offrire numerose occasioni di dialogo e confronto, vista la statura degli
artisti premiati e 'alta qualita dei loro spettacoli ed incontri. In un'atmosfera cosi vivace,
i premiati di questa XIV edizione daranno alla manifestazione un importante contributo
attraverso i loro incontri e spettacoli. Il XIV Premio Europa per il Teatro assegnato a
Peter Stein celebra la carriera di uno dei piu importanti artefici del teatro tedesco ed
europeo della seconda meta del Novecento per aver realizzato progetto monumentali e
spesso in spazi inconsueti. E del 1970 la creazione a opera di Stein dello Schaubiihne di




actors like Bruno Ganz and Edith Clever, and their
transgressive productions revolutionized the structure of
theatrical and scenic space. Attention can be drawn in this
connection to the memorable productions of the Oresteia
(1980), a Russian edition of which was created in 1993 with
the Red Army company, and the monumental Faust with
Bruno Ganz for the Hanover Expo of 2000. No less
importance attaches to Stein's most recent productions,
namely Dostoyevsky's Devils (2009), with Italian actors and
Maddalena Crippa in the role of Varvara Petrovna
Stavrogin, and Oedipus at Colonus, with Klaus Maria
Brandauer, presented at the Salzburg Festival in 2010. The
tribute to the German director will comprise two
performances, first The Broken Jug by Heinrich von Kleist
with Klaus Maria Brandauer and the Berliner Ensemble
and then, after the award ceremony, Faust Fantasia after
Goethe, a suite for piano and voice with Stein himself
accompanied by Arturo Annecchino. There will also be a
conference and a meeting with the director. As regards
the 12" Europe Prize New Theatrical Realities (EPNTR],
over 50 international artists were selected as candidates
by the panel of approximately 400 experts on European
theatre and the members of the Jury during the preliminary
phase. The Jury’s choice then fell on artists regarded as
corresponding perfectly the requisites stated in article 3 of
the regulations: “As specified by the EPNTR Jury in the 2™
edition, the prize is to be understood as an opportunity for
meeting and the exchange of ideas between different
expressions of the new European theatre.” The 12" Europe
Prize New Theatrical Realities will be awarded to the
following artists (in alphabetical order): Viliam
Docolomansky, candidate since 2008 (Slovakia/Czech
Republic), Katie Mitchell, candidate since 1999 (United
Kingdom), Andrey Moguchiy, candidate since 2008 (Russia),
Kristian Smeds, candidate since 2001 (Finland], Teatro
Meridional, candidate since 2007 (Portugal) and Vesturport

30

«Lllay6ioHe». Tpynma, B KOTOPOW WrpalT TaKue 3HaMeHWUThble
aKTepsbl, Kak BpyHo MaHu 1 3auT Knesep, peanuayeT anataxHble
MOCTaHOBKM, MeHAIOLLME MPUBBLIYHOE TeaTpasibHoe U CLieHNYecKoe
MpPOCTPaHCTBO. B cBA3M € 3TUM crnedyeT YmMoOMAHYTb Takwue
He3abbiBaeMble CMeKTaknM, Kak «Opectes» (1980), BTOpan
pefaKkuvsa KoTopoi 6bina ocyllecTBieHa pexmccepomM B 1993 . B
Poccun B TeaTpe PoccuncKom apMuv, UM MOHYMEHTaslbHbIN
«®aycT» ¢ yyacTeM bpyHo aHLa, co3aaHHbIN K BbICTaBKe 3KCMO
2000 B 'aHHoBepe. [MocnegHNMK B CAUCKeE, HO He NOCNegHVMU MO
3HaummocTun AsnAwTcA «becbl» 2009 r. ¢ yyacTMeM UTanbAHCKMUX
aKTepoB M MapgpaneHsl Kpvnna B ponu BapBapbl [eTpoBHbI 1
«3gun B KonoHe» ¢ yuactveM Knayca MapuAa Bpanpayapa,
npedctasneHHblin B 2010 r. Ha dectuBane B 3anbubypre.
YecTBOBaHMe naypeaTa npedycMaTpvBaeT  MoKas  [ABYX
crneKTaknen: «PasbuTtoro KyBwuHax» mo eHpuxy ¢oH Kneicty B
noctaHoBke BepnuHep AHcambna ¢ ydacteM Knayca Mapwua
BpaHgayspa n «®DaycT-daHTasum» - KoHLEepTa Mpu y4acTuu
camoro LlTaiHa B KayecTBe pacckasuvka M MascTpo ApTypo
AHHeKKWHO 3a poAneM. KoHLepT nociedyeT cpasy 3a LiepeMoHuen
HarparaoeHua. Mporpamma, noceAweHHaa LUTtanHy, Takke
npedycMaTpvBaeT CMMMO3MYM W BCTPedy C slaypeatoM. YT1o
KacaetcAa npucyxgeHna Xl MNpemun «Hosaa TeatpanbHan
PeanbHocTby», To 13 50 KanamAaTyp, oTMeYveHHbIX CoBeToM (B ero
coctaBe 6onee 400 crneuvanucToB eBPOMENCKOro TeaTpa) U
caMmMmu YneHamu Hiopu Npy npeaBapuTensHOM 0T6ope Bo BpeMA
3acefaHui, BbIGOP Man Ha TeX, KTO MOMHOCTbIO OTBEYaeT
TpeboBaHuAM cT. 3 ycTaBa lNpemun: «/[...] Ha4yuHas ¢ npucykdeHus
Il Mpemuu, Miopu Esponetickol [Mpemuu «Hosaa meampanbHas
peasibHoCMb» 0MMemusIo, Ymo Npemus dosTHA Npedocmasiams
BO3MOMKHOCMb 0711  BCmped U 0bcymdeHUl  paz3iuyHbIX
BbIpa3uMesibHbIX cpedcma HoBo20 edponelicko2o meampa |[...J».
Xl EBponerickan [llpemna «HoBaAa TeaTpasnbHaA peanbHOCTb»
Bbina NpucyaeHa creayiowmnM MacTepam TeaTtpa (B andaBuTHOM
nopAgKe): BumbaM [dovonomaHckui, KaHoupgat c 2008 r.
(CnoBakua / Yewckana Pecnybnnka), Katn Mutyenn, kaHguaar c
1999 r. (BenvkobpuTaHus), AHgpein Moryuuii, kaHgugat ¢ 2008
r. (Poccus), Kpuctman Cmenc, kaHamaat ¢ 2001 r. (DuHnaHaua),
TeaTp «MepuavoHanb», KaHguaat c 2007 r. (MopTyranva) u



d’'exception comme Bruno Ganz et Edith Clever, réalise des
mises en scene transgressives qui bouleversent la
structure de l'espace théatral et scénique. On rappellera a
ce propos les mémorables mises en scene de l'Orestie
(1980) reproposée en 1993 dans une édition russe avec la
Compagnie de L'’Armée Rouge et le monumental Faust
réalisé a l'occasion de 'Expo 2000 de Hanovre avec Bruno
Ganz. Les derniers dans l'ordre du temps mais pas de
l'importance sont le projet Démons de 2009 avec des
acteurs italiens et Maddalena Crippa dans le rdle de

Ensemble, dem auBlergewdhnliche Schauspieler wie Bruno
Ganz und Edith Clever angehoren, schafft unkonventionelle
Inszenierungen, in denen die Struktur des Theater- und
Bihnenraumes auBler Kraft gesetzt wird. Es soll hierzu an die
denkwiirdige Inszenierung der Orestie (1980) erinnert werden,
die 1993 in einerrussischen Ausgabe mitder Theaterkompanie
der Roten Armee neu produziert wurde, sowie an den
monumentalen Faust mit Bruno Ganz fiir die Expo 2000 in
Hannover. Zuletzt - zeitlich gesehen, nicht von der Bedeutung
her - das Projekt Ddmonen von 2009 mit italienischen

Schauspielern und Maddalena Crippa in der Rolle der Varvara
Petrovna Stravogina, sowie Udipus auf Kolonos, das 2010 bei
den Salzburger Festspielen mit Klaus Maria Brandauer
vorgestellt wurde. Die Hommage an den deutschen Regisseur
sieht zwei Auffiihrungen vor: Der zerbrochene Krug von
Heinrich von Kleist mit Klaus Maria Brandauer und dem
Berliner Ensemble sowie, nach der Zeremonie der
Preisverleihung, Faust Fantasie von Goethe, eine Melodram-
Suite fir Klavier und Stimme, mit dem Maestro Arturo
Annecchino am Klavier und Peter Stein selbst als Erzahler auf
der Biihne. Eine Konferenz und eine Begegnung mit dem
Preistrager vervollstandigen die Wiirdigung Peter Steins. Was
die Verleihung des 12. Europa-Preises fiir Neue
Theaterwirklichkeiten betrifft, so fiel die Wahl der Jury aus
einer Kandidatenliste von Uber 50 internationalen Kiinstlern,
die vom (aus fast 400 Experten des europdischen Theaters
zusammengesetzten) Beratungsgremium und von den
Mitgliedern der Jury selbst in einer Vorberatung nominiert
wurden, auf eine Reihe von Kiinstlern, die den Anforderungen
von Artikel 3 des Preisreglements genau entsprechen: ,[..]
Seit der zweiten Ausgabe hat die Jury des Europa-Preises fiir
Neue Theaterwirklichkeiten betont, dass der Preis eine
Gelegenheit zur Begegnung und zum Vergleich zwischen
verschiedenen Ausdrucksformen des neuen europdischen
Theaters sein soll. [..]".  Der 12. Europa-Preis fir Neue
Theaterwirklichkeiten wird den folgenden Kinstlern (in
alphabetischer Reihenfolge) verliehen: Wiliam Do¢olomansky,
seit 2008 Kandidat (Slowakei/Tschechische Republik], Katie
Mitchell, seit 1999 Kandidatin (GroBbritannien), Andre
Moguchi, seit 2008 Kandidat (Russland), Kristian Smeds, seit

Varvara Petrovna Stravogina, et (Edipe a Colone présenté en
2010 au Festival de Salzbourg avec Klaus Maria Brandauer.
L'hommage rendu au metteur en scene allemand prévoit
deux représentations: La cruche cassée de Heinrich von
Kleist avec Klaus Maria Brandauer et le Berliner Ensemble
et, apres la cérémonie de remise des prix, Faust Fantaisie
d'aprés Goethe, une suite/un mélologue pour piano et voix,
avec le Maestro Arturo Annecchino au piano et Peter Stein
lui-méme surscene dans le réle du récitant. Une conférence
et un colloque avec le lauréat completeront 'hommage
rendu a Peter Stein. En ce qui concerne l'attribution du XII¢
Prix Europe Nouvelles Réalités Théatrales, parmi les
candidatures - plus de 50 artistes internationaux
sélectionnés - indiquées par le Conseil (formé de pres de
400 experts du théatre européen) et par les membres du
Jury lui-méme en phase préliminaire durant la réunion, le
choix du Jury s'est reporté sur des artistes correspondant
parfaitement aux principes énoncés dans L'ART. 3 du
réglement du Prix: «[...] Dés la l[¢ édition, le Jury du PENRT a
indiqué que le prix souhaite étre une occasion de rencontre et
de confrontation entre différents moments expressifs du
nouveau théétre européenl...]». Le Xll¢ Prix Europe Nouvelles
Réalités Théatrales a été décerné aux artistes suivants
(dans U'ordre alphabétique): Viliam Docolomansky, candidat
depuis 2008 (Slovaquie/République Tcheque), Katie
Mitchell, candidate depuis 1999 [Royaume-Uni), Andrey
Moguchiy, candidat depuis 2008 (Russie), Kristian Smeds,
candidat depuis 2001 (Finlande), Teatro Meridional,
candidat depuis 2007 (Portugal] et le Vesturport Theatre,

Berlino. Il gruppo, del quale fanno parte interpreti d'eccezione come Bruno Ganz e
Edith Clever, realizza messinscene trasgressive che stravolgono la struttura dello
spazio teatrale e scenico. Si ricordano a tal proposito le memorabili messe in scena
dell'Orestea (1980 riproposta nel 1993 in un'edizione russa con la Compagnia
dell’Armata Rossa e il monumentale Faust realizzato in occasione dell’'Expo 2000 di
Hannover con Bruno Ganz. Ultimi in ordine di tempo ma non di importanza, il progetto
Demoni del 2009 con attori italiani e Maddalena Crippa nel ruolo di Varvara Petrovna
Stravogina, e Edipo a Colono presentato nel 2010 al Festival di Salisburgo con Klaus
Maria Brandauer. L'omaggio al regista tedesco prevede due rappresentazioni: La
brocca rotta di Heinrich von Kleist con Klaus Maria Brandauer ed il Berliner Ensemble
e, a seqguire la cerimonia di premiazione, Faust Fantasia da Goethe, una suite/melologo
per pianoforte e voce, con il Maestro Arturo Annecchino al pianoforte e lo stesso Peter
Stein in scena come voce narrante. Un convegno ed un incontro con il premiato
completeranno l'omaggio a Peter Stein. Per quanto riguarda l'attribuzione del XII
Premio Europa Nuove Realta Teatrali, dalle candidature - pit di 50 artistiinternazionali
selezionati - indicate dalla Consulta (composta da circa 400 esperti del teatro
europeo) e dagli stessi membri di Giuria in fase preliminare durante la riunione, la
scelta della Giuria é ricaduta su degli artisti che rispondono perfettamente ai dettami
dellUART. 3 del regolamento del Premio: * [...] Sino dalla Il edizione, la Giuria del PENRT
ha indicato che il premio vuole essere un'occasione di incontro e confronto tra differenti
momenti espressivi del nuovo teatro europeo. [..]". ILXIl Premio Europa Nuove Realta
Teatralié stato attribuito ai seguentiartisti(in ordine alfabeticol: Viliam Do¢olomansky,
candidato dal 2008 (Slovacchia/Repubblica Cecal, Katie Mitchell, candidata dal 1999
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Theatre, candidate since 2007 (lceland). After the careful
preliminary work of examining and assessing the
candidates for the Europe Prize New Theatrical Realities,
the Jury's choice also fell upon geographical areas that
had never previously received the awards, thus opening up
a new phase for the EPNTR in accordance with the wishes
expressed at its previous meeting. As regards this year’'s
rich programme, Viliam Docolomansky, a creative talent of
contemporary theatre and dance, will be performing in The
Theatre, one of his most characteristic works, and The
Journey, a “small collection” of his most innovative pieces,
which will end with a world preview in the shape of an
extract from his new production Girlfriends. Andrey
Moguchiy will be greeting visitors to his hometown of St
Petersburg with Blue Bird, his highly poetic and eagerly
awaited new work. The Finnish director Kristian Smeds
will present an international preview of his latest work Mr
Vertigo, based on the novel by Paul Auster and produced by
the National Theatre of Finland. The contribution of Teatro
Meridional will comprise an international preview of its
latest work 1974, inspired by Portugal's Carnation
Revolution and produced by the Teatro Nacional Dona
Maria Il of Lisbon, Contos em Viagem - Cabo Verde, one of
its most significant repertory pieces, and The Specialists, a
work in progress presented here as a world preview. The
Vesturport Theatre company will present its “cult”
production of Kafka's Metamorphosis and an international
preview of its latest work, Goethe's Faust. The music for
both is composed by the renowned team of Nick Cave and
Warren Ellis. The tribute to the award winners of the New
Theatrical Realities section will also include conferences
and meetings. There is also a Special Prize for figures
displaying particular commitment in combining their own
cultural and/or political experience at the highest level
with the European ideals and those of peace and
coexistence between peoples. Previous winners include
Melina Mercouri in the 1% edition of the Europe Theatre
Prize and Vaclav Havel in the 6. The Jury of the 14" edition
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Teatp «BectyprnopT», kanaugat ¢ 2007 r. (UcnaHgwusa). Mocne
TLIaTebHOro NpefaBapuTeIbHOr0 03HAKOMEHUA C TBOPYECTBOM
HOMWHaHTOB lNpemun «HoBaA TeatpanbHaa PeanbHocTb» Hiopu
OTAaN0 MpearnoyTeHne, B TOM 4uciie, U TeM reorpaduyeckmm
30HaM, HOMVHaHTbI U3 KOTOPbIX HUKOIAA PaHee He yaocTamMBanuch
3TOM NPeMuK, HayaB, TaK1M 06pa3oM, HOBbIY 3Tan ee pa3BuTHA. B
HacbILeHHOM MporpamMMme HblHEeLWHero rofda MpeAcTaBfeHo
60/1bLLIOE KOMMYECTBO TeaTpasibHblX paboT. KpeaTuBHbIN TanaHT
COBPEMEHHOr0 TeaTpa TaHua, Bunbam [JoyonomMaHCKuin, MoKaweT
OOHY W3 CaMblX CBOMX XapaKTepHbIX MOCTAHOBOK - CMeKTaK/b
«TeaTp», a TaKkwe «[lyTelwecTBne» - «JalAMKecT» ero cambix
MHHOBALMOHHLIX paboT, Kyda BOWAET MerAyHapOAHbIA MoKas
dparmMeHTa HoBoro cnekTaknA «Mogpyru». AHgpent Moryuumi
npeAcTaBuT rocTAM [pemMun cBol HOBYIO, MO3TUYECKYIO U BCEMU
oXumaaeMylo paboTy - cnekTaksb «CyacTbe» Mo MoTnBaM «CuHeN
nTmubl». Kpuctman Cmegc npuBe3eT  CneKTaknb  «Muctep
BepTuro» no pomaHy lMNMona OcTepa — 370 byaeT MexayHapoaHan
npeMbepa MnociedHero Mpou3BefeHVA (QUHCKOro peuccepa.
Teatp «MepuavoHanb» BHeceT CBOW BKfAad, MpeAcTaBuB
MeMOyHapoaHylo npembepy crekTakna «1974» (noctaBrieHHOro
COBMECTHO ¢ HauunoHanbHbM TeaTpoMm Mapuu Il B JluccaboHe 1
BAOXHOB/IEHHOrO  cobbITMAMM  Pesonioumyt  BO3AMK B
MopTyranuv). TaKKe TeaTp MOKaeT OOWH U3 CBOWX CaMbIX
3HAUMMBIX periepTyapHbIX CriekTaknen «Kabo-Bepge» n  ele
OOHY MewayHapodHyl npembepy - «Crmeumamuctbl». TeaTp
«BectyprnopT»  mpenctaBuT CMeKTaKMb, CTaBLUMA  yie
«KynbToBbIM» - «[lpeBpalyeHne» no pacckasy OpaHua Kadku, 1
CBOI0 MOC/EAHIO MUPOBYIO MPeMbepy — crnekTakib «DaycT» mo
MoTMBaM [ETe. My3blKa K 060MM CMeKTaKknAM bbina HammcaHa
M3BECTHBIM [Ay3TOM My3blKaHToB HukoM KaiBom 1 YoppeHom
3nnauncom.  [porpamma  MepompuATWM  npedycMaTtpuBaeT
npoBeAeHne KoHpepeHLMA, MOCBALLEHHbBIX NlaypeaTtaMm, 1 BCTpeY
C HVMMKW, KOTOpble 3aBepluaT YecTBOBaHWe fypeatoB [lpemun
«HoBaA TeaTpanbHasA peanbHOCTby». Ko BCeMy BbilLeCKa3aHHOMY
Heob6x0MMOo [06aBUTh, YTO B pamKax EBponeickon TeaTpanbHoM
Mpemun npedycMoTpeHa BO3MOXHOCTb NpUCYOeHnA
CrneunancHoM mpeMyn TeM TeaTpasibHbIM AEATENAM, KoTopble
BbIAENAI0TCA CBOEW MPMBEPKEHHOCTbLIO EBPONENCKUM naeanam, a
TaKe upeanaM Mupa B COYETaHUMM C BLICOKUM YPOBHEM WX
KyNbTYPHOMO  W/MAWM  MOSMTUYECKOro OMbiTa. EAuHOrnacHeiM



candidat depuis 2007 (Islande). Le Jury, aprés un attentif
travail  préliminaire  d'approfondissement et de
connaissance des candidats pour lattribution du Prix
Europe Nouvelles Réalités Théatrales, a également
récompensé des zones géographiques qui n‘avaient jamais
recu cette distinction, en ouvrant ainsi une nouvelle phase
du PENRT comme cela avait été souhaité lors de la
précédente réunion du Jury. Quant au riche programme de
cette année, Viliam Docolomansky, un talent créatif du
théatre-danse contemporaine, sera sur scene avec The

2001 Kandidat (Finnland), Teatro Meridional, seit 2007
Kandidat (Portugal] und Vesturport Theatre, seit 2007
Kandidat (Island). Die Jury hat nach eingehender Vorarbeit
zur Kenntnis und Vertiefung der Kandidaten fiir die Verleihung
des Europa-Preises fiir Neue Theaterwirklichkeiten
beschlossen, auch Vertreter geografischer Regionen zu
pramieren, die bisher noch ohne Wirdigung waren, um so
eine neue Phase des Europa-Preises fiir Neue
Theaterwirklichkeiten zu eroffnen, wie es die vorangegangene
Juryversammlung gefordert hatte. Was das diesjahrige

reichhaltige Programm betrifft, so wird das kreative Talent
des zeitgendssischen Tanztheaters, Wiliam Docolomansky,
The Theatre prasentieren, eines seiner charakteristischsten
Stiicke, sowie The Journey, eine .small collection” seiner
innovativsten Werke, an deren Ende in Welt-Urvorauffiihrung
ein Auszug aus Girlfriends zu sehen sein wird, seiner neuen
Produktion. Andrei Moguchi wird die Besucher der
Veranstaltung in seinem Sankt Petersburg mit Blue Bird
empfangen, seinem neuen, poetischen und von allen mit
Spannung erwarteten Stick. Kristian Smeds bringt als
internationale Vorauffiihrung Mr. Vertigo auf die Bihne, die
neueste Arbeit dieses finnlandischen Regisseurs nach einem
Text von Paul Auster (produziert vom Finnischen
Nationaltheater). Das Teatro Meridional tragt zur
Veranstaltung mit 71974 bei, seinem jiingsten Werk (produziert
vom Teatro Nacional Dona Maria Il Lissabon) als internationale
Vorauffiihrung, von der Nelkenrevolution in Portugal
inspiriert, auBerdem mit Cabo Verde, einem der bedeutendsten
Werke im Repertoire der Gruppe, sowie gleich darauf folgend
mit The Specialists, einem ,work in progress” in internationaler
Vorauffihrung. Das  Vesturport Theatre prasentiert
Metamorphosis von Franz Kafka, ein Stiick der Gruppe, das
inzwischen Kultstatus hat, und Faust nach Goethe, ihre
jingste Produktion, in internationaler Vorauffihrung. Die
Musik zu beiden Stiicken wurde vom beriihmten Musikerduo
Nick Cave und Warren Ellis geschrieben. Konferenzen und
Begegnungen vervollstandigen die Veranstaltungen zur
Wirdigung der Preistrager des 12. Europa-Preises fiir Neue
Theaterwirklichkeiten. Des  Weiteren kann  jenen
Personlichkeiten ein Sonderpreis verliehen werden, die mit
besonderem Einsatz auf hochstem Niveau ihre eigenen

Theatre, l'un de ses spectacles les plus représentatifs et
The Journey, une “small collection” de ses ceuvres les plus
innovantes, qui a la fin présentera un extrait de Girlfriends,
sa nouvelle production en avant-premiere mondiale.
Andrey Moguchiy accueillera les invités de la manifestation
dans sa ville de Saint-Pétersbourg avec Blue Bird, son
nouveau spectacle, poétique et trés attendu. Kristian
Smeds portera sur scene Mr. Vertigo, un texte de Paul
Auster, le dernier travail du metteur en scéne finlandais en
avant-premiére internationale (produit par le Théatre
National de Finlande). Le Teatro Meridional apportera sa
contribution a la manifestation avec 1974, leur dernier
travail (produit par le Teatro Nacional Dofia Maria Il de
Lisbonne) en avant-premiére internationale, s’'inspirant de
la Révolution des CEillets au Portugal, Cabo Verde, l'un de
leurs spectacles de répertoire les plus significatifs, et pour
finir, The Specialists, un travail en cours en avant-premiére
mondiale. Les  Vesturport  Theatre présentent
Metamorphosis de Franz Kafka, un spectacle culte, et Faust
d'apres Goethe, leurderniere production en avant-premiére
internationale. Les musiques des deux spectacles ont été
composées par le célebre duo de musiciens Nick Cave et
Warren Ellis. Des conférences et des colloques qui
completeront 'hommage rendu aux lauréats dans la
section Nouvelles Réalités Théatrales sont également
prévus au programme. En outre, un Prix Spécial peut étre
décerné aux personnalités qui se sont distinguées par
l'engagement avec lequel elles ont su conjuguer, au plus
haut niveau, leur expérience culturelle et/ou politique avec
les idéaux européens et ceux de paix et de coexistence

[Regno Unito), Andrey Moguchiy, candidato dal 2008 (Russial, Kristian Smeds,
candidato dal 2001 (Finlandia), Teatro Meridional, candidato dal 2007 (Portogallo) e
Vesturport Theatre, candidato dal 2007 (Islanda). La Giuria, dopo l'attento lavoro
preliminare di approfondimento e conoscenza dei candidati per l'assegnazione del
Premio Europa Nuove Realta Teatrali, ha premiato anche aree geografiche che non
avevano mai ricevuto tale riconoscimento, aprendo cosi una nuova fase del PENRT
come auspicato nella precedente riunione di Giuria. Riguardo al ricco programma di
quest'anno, Viliam Docolomansky, talento creativo del teatro-danza contemporaneo,
sarainscena con The Theatre, uno dei suoi spettacoli pit rappresentativi e The Journey,
una “small collection” delle sue opere piu innovative che alla fine mostrera un estratto
di Girlfriends, la sua nuova produzione in anteprima mondiale. Andrey Moguchiy
accogliera gli ospiti della manifestazione nella sua San Pietroburgo con Happiness il
suo nuovo, poetico ed attesissimo spettacolo. Kristian Smeds portera in scena Mr.
Vertigo, un testo di Paul Auster, l'ultima fatica del regista finlandese in anteprima
internazionale (prodotto dal Teatro Nazionale di Finlandial. Il Teatro Meridional dara il
suo contributo alla manifestazione con 7974, il loro ultimo lavoro (prodotto dal Teatro
Nacional Dofia Maria Il di Lisbona) in anteprima internazionale ispirato alla Rivoluzione
dei Garofani in Portogallo; Cabo Verde, uno dei loro spettacoli di repertorio piu
significativi e a seguire, The Specialists, un work in progress in anteprima mondiale. Il
Vesturport Theatre presentano Metamorphosis di Franz Kafka, un loro spettacolo
ormai diventato “cult” e Faust da Goethe, la loro ultima produzione in anteprima
internazionale. Le musiche di entrambi gli spettacoli sono state composte dal famoso
duo di musicisti Nick Cave e Warren Ellis. Sono previsti convegni ed incontri che




unanimously awarded this to the legendary Russian
director Yuri Petrovich Lyubimov for his unquestionable
artistic stature and the crucial role that he and the
Taganka Theatre played in the delicate phase of perestroika
marking the transition from the Soviet Union to
contemporary Russia. The tribute to the Russian director
will comprise a performance based on the poem Honey by
Tonino Guerra, his latest production, and a meeting with
critics and the public. Lev Dodin, the winner of the 8®
Europe Theatre Prize, will present his new production of
Chekhov's Three Sisters in the Returns section, which
features the new creations of previous award winners in
order to trace their artistic evolution over the years and
provide an opportunity for comparison and the exchange of
ideas. The Russian Accent/St.Petersburg Performances
section - selected by the Baltic House Theatre - hosts
three works, namely Your Gogol, directed by Valery Fokin,
Daniel Stein, Translator, directed by Andrzey Buben, and
Moscow-Petushki, directed by Andrey Zholdak. There will
also be a conference on St. Petersburg’s cultural policy in
the European context. As usual, there will also be a
number of the parallel events, including the general
meeting of the Union of the Theatres of Europe, associate
and supporting body of the Europe Theatre Prize, which
will include the presentation of Permeability: Projects 10-
12. The other meetings of associated bodies will include
the Executive Committee of the International Association
of Theatre Critics, which will also be holding the Seminar
of Young Critics and the meeting of the editorial board of
The Critical Stages, the Executive Committee of [Tl
UNESCO, the International Institute of Mediterranean
Theatre, the Team Network and the Board of Directors of
the Italian Association of Theatre Critics. It is my pleasure
to announce that this year the Europe Prize will also host
the first meeting of the newly founded Union of European
Theatre Schools and Academies, a project sketched out by
the Europe Theatre Prize, the Silvio D’Amico National
Academy of Dramatic Art and by Prof. Piotr Cieslak from
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pewenneM MHiwopn CneumansHas npemua 2011 roga 6bina
npuvcysxaeHa Opuio MeTpoBudy Jlio61MoBY 3a ero HeoCNopUMLIN
XYAOMECTBEHHbI MaclwTab v 3a Ty onpeaensiollyld posb,
KOTOpYyl0 OH, BMecTe cO CBOMM TeaTpoM Ha TaraHke, chirpan B
nepvod llepecTpoikn. YecTBOBaHWE POCCUMIMCKOrO pexmccepa
npefdycMaTpvBaeT MoKa3 0AHOr0 13 MOCeAHUX ero CrieKTaK/en
- «<Méa» no noame ToHWHO [y3ppa W BCTpeYy C KpUTUKaMKU U
ny6nvkon. B stom rogy Jles JoauwH, naypeart VIII EBponeiickoin
TeaTpanbHon MNpemMun, NpefCcTaBUT CBOW HOBbIW CMEKTaKIb «Tpu
cecTpbl». CNeKTaknb MpoMaeT B paMKax CeKumnn «Bo3spauieHus,
KoTopanA BKAloYaeT B cebA paboThl NaypeaToB NpeablayLLMX net
W, TakMM 06pa3oM, AaeT BO3MOXHOCTb MPOCTEAUTh 3BOSIOLIMIO
TBOpYecTBa obnagateneit lNpemun. B nporpamme TeatpoB CaHKT-
MeTepbypra, cocTaBneHHol TeaTpoM-pecTnBaneM «bantuinckumin
AOM», MpefcTaBneHbl TpU cnekTakaA: «Baw [oronb» Banepua
QokuHa, «HaHuanb LUTaiiH. MepeBogunk» AHgwena BybeHsa u
«MockBa-leTywku» AHgpea Mongaka. Kpome Toro, nporpaMma
BK/IOYaeT KoHbepeHUmio «MeTepbyprcKkas KynbTypHasa NonuT1Ka
B 06LUEEBPOMENCKOM KOHTEKCTE». TPaAuLUMOHHO B PpaMKax
MeporpuATMA  [peMun  NpOXoOAT Takue cobbiTuA,  Kak
['eHepanbHana Accambnes Colo3a TeaTpoB EBponbl, mapTHepa
[pemun, oKasbiBaOLLEro e MOCTOAHHYIO MOAAEPHKY, KOTOpPbIN
TaKM*Ke NpeacTaBuT Npe3eHTauUmnio cBoMx NpoexkToB Ha 2010-2012
rod. Kpome Toro, 6yayT npoxoAuTb 3acefaHna Apyrux opraHoB
N opraHuMsaumi, cBA3aHHbIX C  [Ilpemuen: 3acefaHue
McnonHutensHoro KomuteTa, CeMmHap MOMOABIX KPUTWMKOB U
BCTpeYa pedkonnerun wm3paHusa «The  Critical Stages»,
opraHv3oBaHHble MewayHapoaHow Accoumaumnen TeaTpasnbHbIX
KPUTUKOB, 3acefdaHve McnonHutensHoro KoMmuTETa
MewayHapogHoro uwHcTuTyTa Teatpa HOHECKO w BcTpeua
MexayHapogHoro  MHcTUTyTa Teatpa  Cpeav3eMHOMOpbA.
CocToATcA Takwe BcTpeun uneHoB Team Network n CoBeTa
AVpeKTopoB MTanbAHCKoM Accoumaumnm TeaTpanbHbIX KPUTUKOB.
A pam coobwmTb, YTO B 3TOM rofdy B pamKax EBpomneickoin
TeaTpanbHon  [pemMun  cocTouMTcA  MepBoe  3acefaHue
3apoxdaiollerocA Colo3a AKageMuin M TeaTpasnbHbIX LUKON
EBponbl - NpoeKT, paspaboTaHHbI elle B npenblayLuve rodbl
EBponerickorr  TeatpancHow  [Mpemuen, HauwnaHanbHom
AxageMuen opamatuyeckoro uckycctea «Cunbeuo [’ AMuKo» 1
npodeccopomM HYecnakom 13 Akagemuu r. Kpakosa. Mbl HageeMmcs,



civile entre les peuples. Le Jury de la XIVe édition du Prix kulturellen und/oder politischen Erfahrungen mit den

Europe pour le Théatre a décerné a l'unanimité un Prix europdischen Idealen und jenen des Friedens und der
Spécial (qui a été remis entre autres a Melina Mercouri lors freundschaftlichen Koexistenz der Volker verbinden. Die Jury
de la I° édition et a Vaclav Havel lors de la VI édition) au des 14. Europa-Preises fiir das Theater hat einstimmig
légendaire metteur en scéne russe Jurij Petrovic Ljubimov, beschlossen, dem legenddren russischen Regisseur Juri
pour sa valeur artistique indiscutable et pour le role Petrowitsch Ljubimow den Sonderpreis zu verleihen (welcher
déterminant qu'il a joué avec le Théatre Taganka durant la in der Vergangenheit in der 1. Ausgabe an Melina Mercouri
phase délicate de la perestroika ayant marqué le passage und in der 6. Ausgabe an Vaclav Havel ging), fir seine
de Ll'Union Soviétique & la Russie contemporaine. unbestrittene kiinstlerische Statur und die entscheidende
L'hommage rendu au metteur en scéne russe prévoit la Rolle, welche er zusammen mit dem Taganka-Theater in der
mise en scéne de son dernier travail, Miel de Tonino Guerra, delikaten Phase der Perestrojka innehatte, die den Ubergang
et sera complété par un colloque avec la critique et le von der Sowjetunion zum heutigen Russland kennzeichnete.
public. Cette année, Lev Dodin, lauréat du VIII¢ Prix Europe Die Wirdigung des russischen Regisseurs sieht die
pour le Théatre, présente son nouveau spectacle Les trois Aufflihrung seiner neuesten Arbeit vor, Honig von Tonino

Guerra, und wird von einer Begegnung mit Kritikern und
Publikum vervollstandigt. Dieses Jahr prasentiert Lev Dodin,
der Preistrager des 8. Europa-Preises fiir das Theater, seine
neue Produktion Drei Schwestern von Tschechow in der
Kategorie Wiederkehr, der Sektion, die Arbeiten friherer
Preistrager vorstellt, um so die kiinstlerische Entwicklung
der Preistrager im Verlauf der Zeit zu dokumentieren und eine
Gelegenheit zu Austausch und Vergleich zu bieten. Die Sektion
Russian Accent/St. Petersburg Performances, die vom Baltic
House-Theater  ausgesucht wurde, beinhaltet  drei
Aufflihrungen: Your Gogol unter der Leitung von Valery Fokin,
Daniel Stein, translator, Regie Andrzey Buben sowie Moscow-
Petushki von Andrei Scholdak. Auch die Konferenz St.
Petersburg culture policy in European context ist Teil dieses
Angebots. Wie gewohnt werden auch diesmal wahrend der
Veranstaltung einige Parallelevents stattfinden, wie die
Generalversammlung der Union des Théatres de l'Europe,
Mitgliedsorganisation und Forderinstitution des Preises, die
auch ihr Projekt ,Permeability - projects 10-12" vorstellen
wird. Weiterhin sind Versammlungen der folgenden
Mitgliedsorganisationen  des  Preises geplant: das
Exekutivkomitee, das Seminar fiir junge Theaterkritiker und
die Begegnung mit dem Herausgeberkomitee von «The
Critical Stages», die alle von der Association Internationale

sceurs de Tchekhov dans le cadre des Retours, une section
qui accueille les créations des artistes récompensés lors
des précédentes éditions du Prix, en tant que moment
d’évolution du parcours artistique des lauréats au cours du
temps et occasion de rencontre et d'échange. La section
Russian Accent/St. Petersburg performances - choisie par le
Théatre Baltic House - accueille trois spectacles: Your
Gogol mis en scene par Valery Fokin, Daniel Stein, translator
mis en scene par Andrzey Buben et Moscow-Petushki mis en
scene par Andrey Zholdak ainsi que la conférence St.
Petersburg culture policy in European context. Comme a
l'accoutumée, des événements paralleles auront lieu
durant la manifestation, comme ['"Assemblée Générale de
['Union des Théatres de l'Europe, un organisme associé et
bienfaiteur du Prix qui présentera son projet « Permeability
- projects 10-12 ». En outre se dérouleront les réunions des
organismes associés au Prix: Le Comité Exécutif, le
Séminaire des Jeunes Critiques et le Colloque du Comité
Editorial de « The Critical Stages » organisés par
l'Association Internationale des Critiques de Théatre, le
Comité Exécutifde U'ITIUNESCO et le Colloque de l'Instituto
Internacional del Teatro del Mediterraneo. Le Colloque des
membres de Team Network et le Conseil de Direction de

l'Association Italienne des Critiques de Théatre auront des Critigues de Théadtre organisiert werden; das
également lieu. Cette année jai le plaisir d'annoncer que le Exekutivkomitee des ITI UNESCO und ein Treffen des Instituto
Prix Europe accueillera la premiere réunion de 'Union des Internacional del Teatro del Mediterraneo. Auch eine

completeranno l'omaggio ai vincitori della sezione Nuove Realta Teatrali. Inoltre, un
Premio Speciale puo essere concesso a quelle personalita che si siano distinte per
l'impegno conil quale hanno saputo coniugare, al pit alto livello, la propria esperienza
culturale e/o politica con gliideali europei e con quelli di pace e civile convivenza tra i
popoli. La Giuria del XIV edizione del Premio Europa per il Teatro ha assegnato
all'unanimita un Premio Speciale (che & stato conferito tra gli altri a Melina Mercouri
nella | edizione e a Vaclav Havel nella VI edizione) al leggendario regista russo Jurij
Petrovic Ljubimov per la sua indiscussa statura artistica e per il ruolo determinante
che egli ha avuto insieme al Teatro Taganka nella delicata fase della perestrojka che
ha segnato il passaggio dall’Unione Sovietica alla Russia contemporanea. Lomaggio
al regista russo prevede la messa in scena del suo ultimo lavoro, Miele, di Tonino
Guerra, e sara completato da un incontro con critica e pubblico. Questanno Lev
Dodin, vincitore dell'VIII Premio Europa per il Teatro, presenta il suo nuovo spettacolo
Le tre sorelle di Cechov nell'ambito dei Ritorni, sezione che ospita creazioni degli artisti
premiati nelle precedenti edizioni del Premio, come momento di evoluzione del
percorso artistico dei vincitori nel corso del tempo ed occasione di confronto e
scambio. La sezione Russian Accent/St. Petersburg performances - scelta dal Teatro
Baltic House - ospita tre spettacoli: Your Gogol diretto da Valery Fokin, Daniel Stein,
translator diretto da Andrzey Buben e Moscow-Petushki diretto da Andrey Zholdak e la
conferenza St. Petersburg culture policy in European context. Come di consueto, durante
la manifestazione avranno luogo degli eventi paralleli come '"Assemblea Generale
dell’Union des Théatres de l'Europe, organismo associato e sostenitore del Premio
che presentera il suo progetto “Permeability - projects 10-12". Inoltre ci saranno le




Cracow Academy in the previous editions. It is to be hoped
that the plans will take concrete shape this year. | wish to
thank Valentina Matviyenko, the Governor of St Petersburg,
whose great political determination was a key factor for
the holding of the 14" edition of the Europe Theatre Prize
in her city. | also thank Anton Gubankov, director of the St
Petersburg department of culture, who has always been
an enthusiastic supporter of the Europe Theatre Prize
project. Many thanks to the Russian Minister of Culture
Alexander Avdeev for his concrete assistance in organizing
the event in Russia and to Mikhail Shvydkoy, Special
Representative of the President of the Russian Federation
for International Cultural Cooperation. | remember with
great pleasure when he, as the then Russian Minister of
Culture - during the memorable Prize edition in Taormina
dedicated to Lev Dodin - awarded me with the Pushkin
Medal. | also wish to express my deep gratitude to Sergey
Shub, general director of the Baltic House Theatre and a
long-time supporter of plans to hold an edition of the
Europe Theatre Prize in Russia. We are most grateful to
him and the personnel of the Baltic House Theatre for
their warm welcome and helpful assistance. Furthermore,
| would like to thank the Czech Ministry of Culture, the
Portuguese Ministry of Culture, the Teatro Nacional Dona
Maria Il of Lisbon and the Goethe Institute of St. Petersburg
for their support. The Europe Theatre Prize is now
established as a primary meeting place for a numerous
public made up of journalists and theatre critics, directors
of theatres and festivals, artists, professionals of the stage
and students of European universities academies and
schools of theatre. The countless requests to participate
received this year too provide the most concrete evidence
of how the Europe Theatre Prize has developed over the
years. We take great pride in this growth and wish to thank
each and every one of the guests that have come from all
over the world with great enthusiasm to attend the various
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4TO B 3TOM rofy NMPOEKT CMOXKET NPUOBPECTU KOHKPETHYI0 GopMy.
A 6bl xoTen nobnarogapute 'ybepHaTopa CaHKT-TeTepbypra
BaneHTnHy MaTBWEHKo, 6narodapa CUbHOM NOAUTUYECKON Bosle
KOTOpPOW CTano BO3MOMHbLIM MpoBedeHve XIV EBpomerickon
TeaTpanbHon Mpemun B CaHKT-lNeTepbypre. bnaronapio Takxe
AHToHa [ybaHKoBa, npedcepatens KomuTteTa Mo KynbType
CaHKT-MeTepbypra,  KOTOPbLIM ~ Bcerda C  3HTY3Ma3MoM
noAaepHvBan NpoeKT nposedeHnAa EBponevickon TeaTpanbHown
Mpemun B Poccum. CBou cnoBa 61aroapHOCTY A aipecyto TaKKe
MuHucTpy RKynbTypbl Poccuiickon ®epepaunn  AnekcaHapy
ABfeeBy 3a ero AeViCTBEHHYIO MOAAEPHKY MeponpuATuiA Mpemun
B Poccum n Muxauny LLBbIgKOMY, crieumanbHOMY NpeacTaBuTesio
MpesnpeHTa Poccunckon Qefepaumm No  MeXayHapogHoOMy
KynbTYPHOMY COTpPYAHWYecTBY. A Bceraa ¢ paAocTbio BCMOMUHAK
TOT MOMEHT B TaopMuHe BO BPeMA He3abblBaeMoN LiepeMOHMH,
noceslleHHon JlbBy [oAuHy, Korga oH, 6yayyun MuHWCTpoM
KynbTypbl Poccun, Bpyunn mHe Megansb lMywkuHa. OT Bcen gyLun
6narofapio reHepanbHoOro [AvpexTopa TeaTtpa-decTvBans
«BanTuiickuin Jom» Cepresa LLlyba, KoTopbli MHOTO NeT XoTen
npuee3tn [pemuio B Poccuio. EMy W BceM COTpyAHWKaM
«bantunckoro [oma» BblparkaeM Hally Camylo WCKPEeHHIo0
6narofapHocTb 3a TOT MPUEM, KOTOPLIA OHW HaM OKasanw, U 3a
peanbHbli BKAaA B MpoBefdeHVe 3Toro cobbitmA B CaHKT-
lNeTepbypre. NoMyMo 3Toro, MHe 6kl X0Tenock NobnarofapuTs 3a
OKasaHHylo MoAdepHKYy MwuHMCcTepcTBO  KynbTypbl  Yexuu,
MuHucTepcTBo KynbTypbl [MopTyranun, HauvoHanbHBIM TeaTp
Mapun Btopoin B JlnccaboHe, a Takxe WHcTuTyT MéTe B CaHKT-
MNetepbypre. EBponeiickaa TeaTpanbHaa [lpemua  ywe
3apeKoMeHAoBana cebA KaK W3/obfeHHoe MecTo BCTpeY
OeATenen TeaTpa: MYPHANMCTOB W TeaTpasibHbiX KPUTWUKOB,
pyKoBOAMTENe TeaTpoB W GecT1Banen, akTepos, CreumanncToB
no  3pesnWHbIM  MeporpuATUAM,  CTYOEHTOB  aKafjemun,
YHVBEPCUTETOB U LIKON TeaTpanbHoro ucKycctea EBpormel. U B
3TOM rody K HaM MOCTYMWAW MHOMOYMCIEHHbIE 3afABKM Ha
yyacTue, 4YTO ABNAETCA CaMblM MOAIMHHBIM CBUAETENLCTBOM
TOro, Kak Bblpocna EBponenckaa TeatpanbHaa [lpemua c
TeYeHMeM BPEMEHW; 3TO He MOMeT Hac He pafgoBaTth, M HaM
0CTaeTCA TOMbKO MobnaroAapuTh FOCTEN, NPUEXABLUMX CO BCErO



Académies et des Ecoles de Théatre d'Europe qui vient de
naitre, un projet ébauché par le Prix Europe, par l'Académie
Nationale d'Art Dramatique “Silvio D'’Amico” et par le
Professeur Piotr Cieslak de 'Académie de Cracovie lors
des dernieres éditions et que nous espérons pourra se
concrétiser au cours de celle-ci. Je souhaite remercier le
Gouverneur de la Ville de Saint-Pétersbourg, Valentina
Matvienko, qui par sa forte volonté politique a contribué a
réaliser cette XIVe édition du Prix Europe pour le Théatre a
Saint-Pétersbourg. Je remercie également Anton
Gubankov, Directeur du Département Culture de la Ville de
Saint-Pétersbourg qui a depuis toujours soutenu avec
enthousiasme le projet du Prix Europe pour le Théatre. Mes
remerciements vont également au Ministre russe de la
Culture, Alexander Avdeev, pour son soutien actif a la
réalisation de la manifestation en Russie, et a Mikhail
Shvydkoy, Représentant Spécial du Président de la
Fédération Russe pour la Coopération Culturelle
Internationale. Je me souviens avec grand plaisir quand, en
tant que Ministre russe de la Culture de 'époque, il m'a
décoré de la Médaille Pouchkine lors de la mémorable
édition du Prix a Taormine consacrée a Lev Dodine. Je
désire en outre exprimer mes remerciements les plus
chaleureux au Directeur Général du Théatre Baltic House,
Sergey Shub, qui souhaitait depuis longtemps faire venir le
Prix en Russie. Je veux lui dire merci, a lui et a toute l'équipe
du Théatre Baltic House, pour l'accueil qu'ils nous ont
réservés et pour la collaboration active a la réalisation de
cette édition du Prix. En outre, je voudrais remercier le
Ministere tcheque de la Culture, le Ministére portugais de
la Culture, le Teatro Nacional Dona Maria Il de Lisbonne et
U'Institut Goethe de Saint-Pétersbourg pour leur soutien.
Le Prix Europe pour le Théatre s'est désormais imposé
comme un point de rencontre privilégié pour un nombreux
public formé de journalistes et de critiques de théatre, de
directeurs de théatre et de festival, d'artistes, de
professionnels du spectacle et d"étudiants des académies,
universités et écoles de théatre. En effet, cette année
encore nous avons recu énormément de demandes de

Begegnung der Mitglieder des Team Networks sowie eine
Vorstandssitzung der Associazione Italiana dei Critici di Teatro
sind vorgesehen. Auferdem habe ich dieses Jahr die Freude,
anzukiindigen, dass der Europa-Preis fur das Theater die
Grindungsversammlung der Union der Theaterakademien
und Theaterschulen Europas beherbergen wird, ein vom
Europa-Preis fiir das Theater, der Accademia Nazionale d’Arte
Drammatica ..Silvio D’Amico” und vom Prof. Piotr Cieslak von
der Hochschule Krakau bereits in den vergangenen Ausgaben
angesprochenes Projekt, das sich diesmal hoffentlich
tatsachlich konkretisiert. Ich mochte der Gouverneurin der
Stadt Sankt Petersburg Valentina Matvienko danken, die mit
starkem politischem Willen zur Verwirklichung dieser 14.
Ausgabe des Europa-Preises fiir das Theater in Sankt
Petersburg beigetragen hat. Auch Anton Gubankov danke ich,
dem Leiter des Kulturressorts der Stadt Sankt Petersburg,
der das Projekt des Europa-Preises fur das Theater in Sankt
Petersburg von Beginn an mit Begeisterung unterstitzt hat.
Mein Dank geht auch an den russischen Minister fur Kultur,
Alexander Avdeey, fiir seine tatkraftige Unterstiitzung bei der
Umsetzung der Veranstaltung in Russland, und an Michail
Schwidkoj, den Sonderbeauftragten der Russischen
Foderation fiir die internationale kulturelle Kooperation. Ich
erinnere mich mit grofler Freude an Taormina, wahrend die
merkwirdigen Veranstaltung an Lev Dodin gewidmet wurde,
als Michail Schwidkoj, der russische Minister fiir Kultur war,
mich die Medaille Puskin ausgezeichnet hat. Weiterhin
mochte ich dem Generaldirektor des Baltic House-Theaters
Sergey Shub meinen besonderen Dank aussprechen, dessen
Wunsch es schon seit langem war, den Preis nach Russland
zu bringen. IThm und den Mitarbeitern des Baltic House-
Theaters danken wir fiir die freundliche Aufnahme und die
tatkraftige Mitarbeit bei der Verwirklichung dieser Ausgabe
des Preises. Ich danke auch dem tschechischen Minister fiir
Kultur, dem portugiesischen Minister fir Kultur, dem
Nationaltheater Dona Maria Il in Lissabon und dem Goethe
Institut in St. Petersburg fur ihre Unterstiitzung. Der Europa-
Preis fir das Theater hat sich inzwischen als privilegierter
Treffpunkt fir ein zahlreiches Publikum aus Journalisten und

Theaterkritikern, Leitern von Festivals und Theatern,

riunioni degli organismi associati al Premio: il Comitato Esecutivo, il Seminario dei
Giovani Critici e l'Incontro del Comitato Editoriale di «The Critical Stages» organizzati
dall’Association Internationale des Critiques de Théatre, il Comitato Esecutivo dell'ITI
UNESCO e LUIncontro dell’Instituto Internacional del Teatro del Mediterraneo. Si
terranno anche l'Incontro dei membri di Team Network e il Consiglio di Direzione
dell’Associazione Italiana dei Critici di Teatro. Quest’anno ho il piacere di annunciare
che il Premio Europa accogliera la prima riunione della nascente Unione delle
Accademie e Scuole di Teatro d'Europa, un progetto delineato dal Premio Europa per il
Teatro, dall’Accademia Nazionale d’Arte Drammatica “Silvio D’Amico” e dal Prof.
Cieslak dell’Accademia di Cracovia gia nelle scorse edizioni e che auspichiamo possa
concretizzarsi in questa. Desidero ringraziare la Governatrice della Citta di San
Pietroburgo, Valentina Matvienko, che con la sua forte volonta politica ha contribuito
alla realizzazione di questa XIV edizione del Premio Europa per il Teatro a San
Pietroburgo. Ringrazio anche Anton Gubankov, Direttore del Dipartimento Cultura della
Citta di San Pietroburgo che ha da sempre sostenuto con entusiasmo il progetto del
Premio Europa per il Teatro. Il mio ringraziamento va anche al Ministro russo della
Cultura, Alexander Avdeev, per il suo fattivo supporto alla realizzazione della
manifestazione in Russia ed a Mikhail Shvydkoy, Rappresentante Speciale del
Presidente della Federazione Russa per la Cooperazione Culturale Internazionale.
Ricordo con grande piacere quando a Taormina, durante la memorabile edizione
dedicata a Lev Dodin, mi ha insignito della Medaglia Puskin, in quanto allora Ministro
Russo della Cultura. Desidero inoltre esprimere i miei piU sentiti ringraziamenti al
Direttore Generale del Teatro Baltic House, Sergey Shub, che da lungo tempo auspicava




editions of the event in its tour of Europe. Finally, | wish to
thank the Jury, the Board and the personnel of the Europe
Theatre Prize for their commitment and enthusiasm as well
as all those who have continued over the years to believe in
the idea of the Europe Prize and in the Europe “of beautiful
things, of human things, of things that regard the theatre
just like any other activity of the human spirit”. These words
were used by Giorgio Strehler in his speech on receiving the
34 Europe Theatre Prize, which also looked forward to close
collaboration in the future with the Union of the Theatres of
Europe and the Europe Theatre Prize.
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MMpa - BCEX BMECTE M KaxOoro B OTAE/IbHOCTM, BCEX, KTO C
60NbLIMM 3HTY3Ma3MoM criegyeT 3a lNpeMuein B eé LWecTBUM Mo
EBpone. W/, HakoHew, A xo4y nobnarogaputs HKiopu 1 CoserT, a
TaKMe coTpyaHuKoB EBponerickorn TeatpanbHo MMpemun 3a mx
ycepave U 3HTy3uasM U BCeX TexX, KTO BCe 3TV rofbl Bepwun u
npoJonKaeT BepuTb B vaelo Esponenckon Mpemun 1 B EBpony
«KpacoTbl, YeSIOBEYHOCTY U TeaTpa, KaK 1 Niobol AeATenbHoCTH,
CBA3aHHOM C AyLION YesioBeKa», Kak moayepkuBan [oparo
Ctpenep, noAdpa3syMeBas BaXHOCTb TECHOrO COTPyOHWMYecTBa
Coto3a TeatpoB EBponbl c [lpemuens, B cBoen peun mo noBoay
npucyaeHnsa emy |l EBponerickoin TeatpanbHon Mpemun.



participation, ce qui montre vraiment combien le Prix
Europe pour le Théatre s’est développé au cours des ans.
Cela ne peut que nous rendre heureux et nous remercions
tous nos invités, un par un, qui arrivent des quatre coins du
monde pour intervenir pleins d'enthousiasme aux
différentes éditions de la manifestation désormais
itinérante en Europe. Pour finir, je souhaite exprimer ma
gratitude au Jury et au Conseil du Prix, ainsi qu'a l'équipe
du Prix Europe pour le Théatre, pour leur engagement et
leur enthousiasme, et a tous ceux qui pendant ces années
ont cru et continuent a croire en l'idée du Prix Europe et en

Theaterfachleuten jeder Art, Studenten von Akademien,
Universitaten und Schulen zum Theater aus ganz Europa
etabliert. Auch dieses Jahr haben wir wieder unzdhlige
Teilnahmeanfragen erhalten, und dies ist das eindeutigste
Zeugnis dafiir, wie sehr der Europa-Preis fiir das Theater im
Lauf der Zeit gewachsen ist; dariiber freuen wir uns natiirlich
besonders und wir danken allen unseren Gasten, jedem
einzelnen von ihnen, die aus allen Teilen der Welt kommen
und zu den verschiedenen Ausgaben des Preises beitragen,
der nun schon so lange als Wanderveranstaltung in ganz
Europa existiert. Zu guter Letzt danke ich der Jury und dem

Vorstand des Preises sowie allen Mitarbeitern des Europa-
Preises fir das Theater fiir ihren Einsatz und ihre
Begeisterung. Ich danke all denen, die lber die Jahre an die
Idee des Europa-Preises fiir das Theater geglaubt haben und
glauben, und an dieses Europa .des Schonen, des
Menschlichen, der Dinge, die das Theater betreffen wie jede
andere Aktivitat des menschlichen Geistes”, wie es Giorgio
Strehler in seiner Preistrageransprache beim 3. Europa-Preis
fir das Theater ausdriickte, als er seinen Wunsch nach einer
zukinftigen engen Zusammenarbeit der Union des Théatres
de UEurope mit dem Europa-Preis fir das Theater kundtat.

['Europe «des belles choses, des choses humaines, des
choses qui ont trait au théatre comme toute autre activité
de Llesprit humain», comme lavait souligné Giorgio
Strehler durant son discours d'acceptation du [ll¢ Prix
Europe pourle Théatre, ensouhaitantla future collaboration
étroite de l'Union des Théatres de ['Europe avec le Prix.

diportare il Premio in Russia. A lui e allo staff del Teatro Baltic House va il nostro grazie
per l'accoglienza riservataci e per la fattiva collaborazione alla realizzazione di questa
edizione del Premio. Ringrazio inoltre il Ministero ceco della Cultura, il Ministero
portoghese della Cultura, il Teatro Nacional Dofia Maria Il di Lisbona e il Goethe Institut
di San Pietroburgo perilloro supporto. Il Premio Europa peril Teatro siconferma ormai
come un punto d’incontro privilegiato per un numeroso pubblico formato da giornalisti
e critici di teatro, direttori di teatro e festival, artisti, professionisti dello spettacolo,
studenti di accademie, universita e scuole di teatro europee. Anche quest'anno infatti
abbiamo ricevuto tantissime richieste di partecipazione e cio € la testimonianza pil
autentica di come sia cresciuto il Premio Europa per il Teatro nel corso del tempo; di
questo non possiamo che rallegrarci e ringraziare tutti i nostri ospiti, uno per uno, che
intervengono da tutte le parti del mondo con grande entusiasmo alle varie edizioni della
manifestazione ormai itinerante in Europa. Infine desidero ringraziare la Giuria e il
Board del Premio e lo staff del Premio Europa per il Teatro per il suo impegno ed
entusiasmo e tutti coloro che negli anni hanno creduto e continuano a credere nell’idea
del Premio Europa e in quell’'Europa “delle cose belle, delle cose umane, delle cose che
riguardano il teatro come qualsiasi altra attivita dello spirito umano”, come aveva
sottolineato Giorgio Strehler nel suo discorso di accettazione del Il Premio Europa per
il Teatro, auspicando la futura, stretta collaborazione dell’Unione dei Teatri d'Europa
con il Premio.

Alessandro Martinez
General Secretary, Europe Theatre Prize
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Commission in 1986-87 as a pilot project in the field of

theatre. It is recognised by the European Parliament
and Council as a “European cultural interest organisation”.
Its aims are to promote the knowledge and spread of
drama throughout Europe, to advance the development of
cultural relationships and to enrich the collective European
consciousness. The Union of the Theatres of Europe is
associate and supporting body, while the International
Association of Theatre Critics, the Instituto Internacional del
Teatro del Mediterraneo, the International Theatre Institute -
UNESCO and the European Festival Association are associate
bodies. The Europe Theatre Prize is awarded to personalities
or theatrical institutions (theatres, companies) that have
mostly contributed to the realization of cultural events
which have promoted understanding and the exchange
of knowledge between peoples. The prize is awarded to
the career and the winner is chosen for the whole of his
artistic path among notable personalities of international
theatre considered in all its different forms, articulations
and expressions. The Europe Theatre Prize is worth 60,000
euros. The Europe Prize New Theatrical Realities has been
awarded alongside the Europe Theatre Prize since its third
edition. The Europe Prize New Theatrical Realities is aimed
at encouraging emerging trends and initiatives in European
drama, considered in all its different forms, articulations
and expressions. The choice should take account of the
candidate’s complete work, of its innovative character and
originality. The Prize may be awarded to a company, an
artistic ensemble, a theatre, or a single artist. Since its
second edition, the Jury of EPNTR has indicated that the
Prize should be an opportunity for meeting and confrontation
between different modes of expression of European theatre.
The choice should also take into consideration, over the
years, the different geographical areas. The Europe Prize
New Theatrical Realities has been finally set from 20,000
to 30,000 Euros, as it was already approved on the occasion
of the last edition. Both prizes must be collected personally
by the winners during the Prize-giving ceremony which will
take place at the end of Prize events, failure to do this will
be the forfeiture of the pecuniary share of the award. The

The Europe Theatre Prize was created by the European

Extract of Prize Rules
3 MNonoeHuna o NpemMun
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Komuceven B 1986-1987 rr. Kak MWIOTHLI MPOEKT B

obnactn Teatpa. Bnocnedcteuv mpusHaHa EBponeiickum
napnameHToM 1 CoBeToM EBponbl Kak «OpraHv3aums, AercTByioLLan
B MHTEpecax eBpOMencKol KynbTypbl». Llenb mpemun — passutune
[ApaMaTM4ecKoro WCKyCcCTBa, COOEVCTBYE ero MomynApu3aLm 1
pacrnpocTpaHeHnio B EBpone, pacluMpeHvie KynbTypHbIX CBA3EN W
oboralleHne 0bLeeBponerickoro Cco3HaHuA. [peMuA BpydaeTtcaA
MpV COAEeNCcTBMM W HemocpeAcTBeHHoN noadeprKe Cowsa TeaTpos
EBporbl.  NapTHepamu npemun  sBaAloTcA  MewayHapodHaA
accoumaLmA TeaTpasnbHbIX KPUTUKOB, MeMayHapoaHbIA MHCTUTYT
Teatpa CpedusemHoMopbA, MewayHapoaHbIi MHCTUTYT TeaTpa -
IOHECKO wn EBponeiickaa Accoumauma dectvBanei. EBponeiickan
TeatpaneHaA [lpeMuA mpucyXKOaeTcA TeaTpasnbHbIM - OeATeNAM
M KOMMIEeKTVBaM, KOTOpble BHEC/M 3HauMTeNbHbI BKAad B
peanV3aumio KyNbTYpPHbIX MPOEKTOB, HaMPaBMNEHHbIX Ha Y/yulleHne
B3aMMOMOHUMaHWA 1 0B6MeH 3HaHWAMW Mexay Hapodamu. pemuelt
0TMeYaeTcA MpodeccroHanbHan AeATeNbHOCTb KaHanAaTa B LieoMm,
1 nobeamTesnb BeIBYPAETCA MCXOLA U3 COBOKYMHOCTY Ero TBOPHECKMX
LOCTUMEHWA M3 YvCna BblOAOLUMXCA OeATeneil MexdyHapogHoro
TeaTpa, paccMaTpMBaEMOro BO BCEX ero ero popMax 1 MPOABIEHUAX.
Pasmep npemun coctaBnset 60.000 EBpo. HaumHaa ¢ TpeTben
LiepeMoHWM, moMmmo EBponencKon TeatpansHon MNpemun BpyyaeTtca
elLe v EBponevickan Mpemuna «HoBaA TeaTpanbHadA peanbHOCTb». OHa
HarpaB/eHa Ha COAeNCTBIE Pa3BUTUIO HOBLIX TEHAEHLIMA M MHULIMATVB
B eBPONe/icCKoM TeaTpe BO BCex ero Gopmax 1 npossseHusax. OT6op
KaHOWOATOB MPOV3BOAWTCA Ha OCHOBAaHWM COBOKYMHOCTV paboT, MX
MHHOBALMOHHOMO XapaKTepa v CamobbITHOCTU. TpemMus MOMET BbiTb
BpyYeHa TeaTpy, XyOOECTBEHHOMY KOJEKTVBY W TBOPHYECKOMY
feAtenio. Ha BTopol LiepemoHuy BpyYeHna Esponeiickown Mpemum
«HoBaA TeaTpanbHasA peanbHOCTb» YIEHAMU HIOpW BbII0 MPUHATO
peLueHvie o ToM, YTo lNpeMuA [omKHa NPeaoCTaBIATL BO3MOXKHOCTb
BCTPEYM W OOCYMOEHWA Pa3/MYHbIX BbIPA3UTENbHBIX CPEeAcTB
eBponenckoro Teatpa. [pu Boibope KaHAMOATYp ANA 06CyHaeHuA
B Mmocnefylolwme rofdbl BHYMaHWe OOMKHO YAENATLCA PasfvyHbIM
reorpaduyeckM pervoHam. Ha mocnegHem meporpuATn Mpemun
BbIM0  OKOHYaTeNbHO YTBEPMOEHO, 4TO pasMep EBponeicKol
Mpemnn «HoBaA TeaTpanbHaA peanbHOCTb»  YBEAMYMBAETCA C
20.000 o 30.000 EBpo. O6e nmpemMuy Bpy4aloTcA naypeatam JIMYHO
BO BPeMA TOPXECTBEHHOM LIEPEMOHMM, KOTOpPaA 3aBEPLUAET CEpU0
MPOBOAMMBIX MO 3TOMY C/ly4alo MeponpuATUIA. B cnyyae oTcyTcTBuA

EBponeMCKaﬂ TeaTpanbHaA nNpemua yypexaeHa Esponelickon



e Prix Europe pour le Théatre est né en 1986-1987 en tant

que projet pilote de la Commission européenne. Il a été

reconnu par le Parlement et le Conseil européen en tant
qu’ “organisation d'intérét culturel européen”. Le Prix Europe
pour le Théatre a pour but de promouvoir la connaissance et
la diffusion de lart théatral en Europe, en contribuant ainsi au
développement des rapports culturels et au renforcement de
la conscience européenne. L'Union des Théatres de |'Europe
est un organisme associé qui apporte son soutien au Prix
Europe pour le Théatre, tandis que lAssociation Internationale
des Critiques de Théatre, l'Instituto Internacional del Teatro del
Mediterraneo, Ulnstitut International du Théatre-UNESCO et
Association Internationale des Festivals sont des organismes
associés. Le Prix Europe pour le Théatre est décerné aux
personnalités ou aux institutions théatrales (théatres ou
compagnies) qui ont contribué davantage a la réalisation
d'événements culturels déterminants pour la compréhension
et la connaissance réciproques des peuples. C'est un prix
a la carriere et le lauréat est choisi pour l'ensemble de son
parcours artistique, parmi des personnalités de premier
plan du théatre international, considéré dans ses différentes
formes, articulations et expressions. Le montant du Prix
est de 60 000 euros. A cette distinction s'ajoute depuis la
[lleme édition le Prix Europe Nouvelles Réalités Théatrales,
inspiré par la volonté d’encourager des tendances et des
initiatives émergentes du théatre européen, considéré dans
ses différentes formes, articulations et expressions. Le choix
doit tenir compte de la totalité du travail du candidat, de son
caractere d'innovation et de son originalité. Le Prix peut étre
attribué a une compagnie, a un groupe artistique, a un théatre
ou a un seul artiste. A partir de sa lleme édition, le Jury du
PENRT a indiqué que le prix souhaite étre une occasion
de rencontre et de confrontation entre différents moments
d’expression du théatre européen. Le choix devrait aussi tenir
compte au fil des ans des différentes zones géographiques. Le
Prix Europe Nouvelles Réalités Théatrales passe de maniere
définitive de 20 000 a 30 000 euros, comme cela a été approuvé
pour la derniere édition. Le montant du prix sera partagé en
part égales. Les deux prix doivent étre retirés personnellement
par les lauréats pendant la Cérémonie de remise des prix qui
se déroule a la fin des manifestations du Prix Europe pour le

er Europa-Preis fur das Theater wurde in den Jahren

1986/87 als Pilotprojekt der Europdischen Kommission

im Bereich Theater ins Leben gerufen und wird sowohl
vom Europaischen Parlament als auch vom Europarat offiziell als
.kulturelle Veranstaltung von gesamteuropéischem Interesse”
anerkannt. Der Europa-Preis fir das Theater hat sich zum
Ziel gesetzt, Theaterkunst in ganz Europa bekannt zu machen
und so die interkulturellen Beziehungen zu fordern sowie
zur Festigung des europdischen Bewusstseins beizutragen.
Unterstitzende Mitgliedsorganisation ist die Union des
Théatres de lEurope; weitere Mitgliedsorganisationen sind die
Association Internationale des Critiques de Théatre, das Instituto
Internacional del Teatro del Mediterrano, das International
Theatre Institute-UNESCO sowie die European Festivals
Association. Der Europa-Preis fiir das Theater wird an jene
Personlichkeit oder Institution aus der Theaterwelt verliehen,
die am meisten zur Verwirklichung von kulturellen Ereignissen
beigetragen haben, welche sich um Volkerverstandigung
und gegenseitiges Interesse verdient machten. Der Preis
wiirdigt immer eine Karriere, der Preistrager wird fir seinen
gesamten kiinstlerischen Werdegang unter hervorragenden
Vertretern der internationalen Theaterszene in allen ihren
verschiedenen Formen ausgewahlt. Der Europa-Preis fiir das
Theater ist mit 60.000 Euro dotiert. Seit der dritten Ausgabe
wird neben dieser Auszeichnung auch der Europa-Preis fir
Neue Theaterwirklichkeiten verliehen, um neue Tendenzen und
vielversprechende Initiativen im europaischen Theater in allen
seinen Formen, Auﬁerungen und Artikulationen zu fordern.
Bei der Entscheidung wird das Gesamtwerk des Kandidaten,
sein innovativer Charakter und seine Originalitat bewertet. Der
Preis kann einem Ensemble, einem Kiinstlerkollektiv, einem
Theater oder einer Einzelperson verliehen werden. Bereits
zu seiner zweiten Ausgabe wies die Jury des Europa-Preises
fur Neue Theaterwirklichkeiten darauf hin, dass dieser als
eine Gelegenheit der Begegnung und des Vergleichs unter
den verschiedenen Ausdrucksmomenten des europaischen
Theaters gedacht ist. Gleichzeitig sollten bei der Verleihung
im Lauf der Jahre auch verschiedene geografische Gebiete
beriicksichtigt werden. Mit der diesjahrigen Ausgabe wird
der Preis definitiv mit 30.000 Euro statt 20.000 Euro dotiert,
wie es schon bei der letzten Ausgabe beschlossen wurde. Das

Il Premio Europa per il Teatro, nato nel 1986/87 come progetto pilota in campo teatrale
della Commissione Europea, € riconosciuto dal Parlamento e dal Consiglio Europeo quale
“organizzazione di interesse culturale europeo”. Il Premio Europa per il Teatro ha lo scopo
di promuovere la conoscenza e la diffusione dell'arte teatrale in Europa, contribuendo
allo sviluppo dei rapporti culturali e al consolidamento della coscienza europea. Esso
ha come organismo associato e sostenitore 'Union des Théatres de U'Europe e come
organismi associati Association Internationale des Critiques de Théatre, llnstituto
Internacional del Teatro del Mediterraneo, l'International Theatre Institute UNESCO e
U'European Festivals Association. Il Premio Europa per il Teatro viene assegnato a quella
personalita o istituzione teatrale (teatri o compagnie) che maggiormente abbia contribuito
alla realizzazione di eventi culturali determinanti per la comprensione e la conoscenza tra
i popoli. Il premio viene assegnato alla carriera e il vincitore viene scelto per linsieme del
suo percorso artistico, tra esponenti di grande rilievo del teatro internazionale, inteso nelle
sue diverse forme, articolazioni ed espressioni. Il Premio consiste in un importo di 60.000
euro. Dalla terza edizione a questo riconoscimento & affiancato il Premio Europa Nuove
Realta Teatrali, ispirato alla volonta di incoraggiare tendenze ed iniziative emergenti nel
teatro europeo inteso nelle sue diverse forme, articolazioni ed espressioni. La scelta dovra
tenere conto della totalita dell opera del candidato, del suo carattere innovativo e della sua
originalita. Il Premio puo essere assegnato ad una compagnia, a un collettivo artistico,
ad un teatro o ad un singolo. Sino dalla sua Il edizione, la giuria del PENRT ha indicato
che il premio vuole essere un’occasione di incontro e confronto tra differenti momenti
espressivi del teatro europeo. La scelta dovrebbe anche tenere conto, nel corso degli anni,
delle differenti aree geografiche. Il Premio Europa Nuove Realta Teatrali passa in maniera
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jury comprises personalities from the world of culture and
art, critics and cultural operators, who are representative of
European theatre, and over the years has guaranteed that
all the different EU countries are equally represented. The
representatives of associate bodies are de jure members of
Jury. The jury is assisted in its selection of the candidates
for the Europe Prize New Theatrical Realities by a council
composed of the members of the associate bodies, past
winners of the Europe Theatre Prize and former members of
the Jury, as well as representatives from the most important
festivals and critics from major European newspapers. The
prize-giving ceremony is the culmination of a series of events
comprising workshops, meetings and seminars aimed at
analysing the work and performance of the prize-winners,
together with creative events including the presentation
of prize-winners’ productions, works in progress and
open rehearsals, video retrospectives and publications.
The programme includes a section called Returns, where
productions may be presented, and interactive sessions
held, with artists who have won the Europe Theatre Prize
and the New Theatrical Realities Prize in past editions.
These are intended to follow prize winners’ careers, and
offer an opportunity for comparison and exchange. Further
debates, round tables, workshops, and study seminars also
foster a better understanding of the problems of European
theatre. Above all, the prize offers a platform for the ongoing
promotion of European culture.
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naypearta Ha LiepeMOHWM OH TEPAET NPaBO Ha MoJTy4YeHVe AEHEHHOMO
3KBMBaneHTa [lpemun. YneHamu iopy ABMAIOTCA eBpOMeVicKve
OeATeNN KynmbTypbl M WCKycCTBa, KpUTUKW. B coctaBe iopn B
TeyeHue NocneaHyX NeT obecrneYrBaeTcA paBHOMEPHOE NpUCYTCTBYE
npeacTaBuTene pasnnyHbix ctpaH EC. MNpeacTaBuTeny opraHn3aumn-
naptHepoB [pemun ABAAIOTCA YneHamu iopu de-lope. MMomoLb B
BblbOpe KaHAMOaToB Ha BpyyeHue EBporeiickoi npemun «Hoas
TeaTpanbHaA peanbHOCTb» OKas3blBaeT COBET, B KOTOPbIA BXOAAT
YneHbl opraHu3auuii-naptHepos [Npemun, naypeatsl EBpomelickoln
TeatparneHon MpeMyn MpoLUbIX SIET, GbIBLUME YNEHbI }KIOPU, a TaKHe
NpeAcTaBUTENM  KPYMHeAWX (ecTvBane 1 KpUTUKM BedyLmx
eBponencknx u3paHui.  LlepeMonnA  HarpampeHuA naypeaTtos
ABNAETCA KyNbMUHALMEN Cepum MeponpuaTi Mpemun, BKIoHYaIoLLmMX
(MoMuMo MoKasa paboT mobeduTenell, OTKPLITLIX PeneTuLWiA,
Mpe3eHTaLMin W BUOEO-PETPOCTEKTUB)  pas/nyHble  MacTep-
Krlacchbl, BCTPEYM W CEMUHaPHI, LieSlb KOTOPbIX — MpoaHann3MpoBaTh
TBOPYECKYI0 AeATENbHOCTb M MOCTaHOBKM flaypeaTtos. CrieumantHbii
pasgen rmporpaMMbel - «Bo3BpalleHnA», B paMKax KOTOpOro
[EMOHCTPVPYIOTCA  MOCTAHOBKM  JlaypeaTtoB  MPOLIbIX  JIET,
MPOBOAATCA WHTEPaKTVBHbIE 3aHATWA W BCTPeYW C obnadatendmu
EBponerickon TeatpansHor Npemun 1 EBponerickoi MNpemun «Hosas
TeaTpasibHadA peasnbHoCTby. Lienb mpoeKTa — npocieaunTh TBOPYECKMIA
MyTb flaypeaToB, NPeaoCcTaBUTb BOMOMKHOCTL CPaBHEHUA 1 0bMeHa
onbiToM. [lanbHellume AUCKYCCUW, KpYriible CTOJbl, MacTep-Kiacchl
1 Hay4Hble CeMVHapb! CNOCOBCTBYIOT NyuLUeMy MOHUMaHWI0 MpobeM
eBponeickoro Teatpa.  Kpome Toro, [lpemwa ocyliecTBnAeT
MOCTOAHHYIO [AEATESIbHOCTb MO PacrpOCTPaHEHMIO U MPOABUMHEHNIO
€BPOMeVICKOM KyNbTypbl B LIENOM.



Théatre, sous peine d'annulation de la partie pécuniaire du
prix. Le Jury est constitué de personnalités de la culture et de
l'art, de critiques et d'opérateurs culturels, représentatifs du
monde du théatre des pays européens, selon une répartition
qui garantisse au fil des ans une présence équilibrée des
différentes zones géographiques. Font partie de plein droit
du Jury les représentants des organismes associés. Pour
le Prix Europe Nouvelles Réalités Théatrales, le Jury est
assisté dans la sélection des candidatures par un Conseil
compose de membres des organismes associes, de lauréats
des Prix et de membres des Jurys des éditions précédentes,
des représentants de principaux festivals et des critiques
des plus importants journaux européens. La Cérémonie de
Remise des Prix conclura les manifestations organisées en
journées d'étude, ponctuées de rencontres et de conférences
visant a analyser la figure et l'ceuvre des lauréats a travers
des moments créatifs qui se traduiront par la présentation
de spectacles, des projets en cours et de répétitions ouvertes
au public, des rétrospectives vidéos et des publications. Les
manifestations programmées comprennent la rubrique
“Retours” qui présente des ceuvres et des rencontres avec les
lauréats des précédentes éditions du Prix Europe et du Prix
Nouvelles Réalités, jalon du parcours artistique des lauréats
au fil des années et occasion d'échange. D'autres débats, des
tables rondes, des ateliers et des séminaires permettront une
meilleure compréhension des problemes du théatre européen.
En outre, le Prix assure la diffusion continue de la promotion
de la culture européenne.

Preisgeld wird zu gleichen Teilen ausgegeben, falls es zu einer
Teilung unter mehreren Kandidaten kommt. Die beiden Preise
miissen von den jeweiligen Preistragern personlich in Empfang
genommen werden, und zwar bei der Preisverleihung, die
als Abschluss der Veranstaltungen einer jeden Ausgabe des
Europa-Preises flr das Theater stattfindet. Bei Nichterscheinen
des Preistragers wird der zur Auszeichnung gehorige Geldpreis
nicht ausgezahlt. Die Jury besteht aus Personlichkeiten aus
Kunst und Kultur, aus Kritikern und Kulturexperten, die das
europdische Theater reprasentieren, und garantiert, dass im
Lauf der Jahre alle geografischen Gebiete ausgewogen vertreten
sind. Die Vertreter der Mitgliedsorganisationen gehdren von
Rechts wegen der Jury an. Bei der Auswahl der Kandidaten
flr den Europa-Preis fiir Neue Theaterwirklichkeiten steht der
Jury ein Beratungsgremium zur Seite, das sich aus Vertretern
der Mitgliedsorganisationen, friiheren Preistragern und einigen
Mitgliedern der Jurys vorheriger Jahre, aus Vertretern der
wichtigsten europdischen Theaterfestivals und Kritikern der
groBten europaischen Fachblatter zusammensetzt. Die offizielle
Preisverleihung bildet den Abschluss einer jeden Ausgabe,
die angelegt ist mit Studientagen, Vortragen und Seminaren
rund um die Figuren und die Werke der Preistrager, sowie mit
kreativen Elementen wie der Vorflihrung von Theaterstiicken,
Vorpremieren, Work in Progress, Lesungen, 6ffentlichen Proben,
Video-Retrospektiven, Ausstellungen und Veroffentlichungen.
Unter den Veranstaltungen ist auch eine ,Wiederkehr”
genannte Kategorie vorgesehen, welche Begegnungen mit
friheren Preistragern beider Auszeichnungen und ihren
Werken vorsieht. Hier wird deren kiinstlerische Entwicklung im
Lauf der Zeit veranschaulicht, in einem ganz dem Austausch
und dem Vergleich gewidmeten Moment. AuBerdem wird die
Veranstaltung erganzt von Diskussionsrunden, Round Tables,
Workshops und Studienseminaren, die ein besseres Verstandnis
der Probleme des europaischen Theaters erreichen mdéchten.
Und zu guter Letzt tragt der Preis auch zu einer andauernden
Verbreitung und Forderung der europaischen Kultur bei.

definitiva da 20.000 a 30.000 euro, come é stato approvato per lultima edizione. La
somma verra ripartita in parti uguali. Entrambi i Premi devono essere ritirati dai premiati
personalmente durante la Cerimonia di premiazione che si svolge a conclusione delle
manifestazioni del Premio Europa per il Teatro, pena la decadenza della parte pecuniaria
del riconoscimento. La Giuria € costituita da personalita della cultura e dell'arte, da critici
e operatori culturali, rappresentativi del mondo teatrale europeo e garantisce, nel corso
degli anni, una equilibrata presenza delle diverse aree geografiche. Fanno parte di diritto
della Giuria i rappresentanti degli organismi associati. La Giuria, nella selezione delle
candidature del Premio Europa Nuove Realta Teatrali, & affiancata da una Consulta,
composta dai membri degli organismi associati, dai premiati delle passate edizioni dei
Premi, da alcuni membri delle Giurie precedenti, dai rappresentanti dei principali Festival
Teatrali Europei e dai critici delle principali testate giornalistiche europee. La cerimonia
di consegna dei Premi concludera le manifestazioni articolate in giornate di studi, incontri
e conferenze tese ad analizzare la figura e l'opera dei premiati e in momenti creativi con
la presentazione di loro spettacoli, work in progress, letture e prove aperte al pubblico,
retrospettive video, e pubblicazioni. Nellambito delle manifestazioni & prevista la sezione
Ritorni che ospita creazioni e incontri con gli artisti premiati nelle precedenti edizioni del
Premio Europa e del Premio Nuove Realta Teatrali, come momento di evoluzione del
percorso artistico dei premiati nel corso del tempo e momento di confronto e scambio.
Nel contesto delle manifestazioni rientrano altresi eventuali dibattiti, tavole rotonde,
workshop e seminari di studio per una maggiore comprensione dei problemi del teatro
europeo. Il Premio svolge, inoltre, un‘attivita permanente di diffusione e promozione della
cultura europea.
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ince the end of the 1960s, Peter Stein, leader and

“demiurge” of an extraordinary collective, has

succeeded in regenerating theatre in Germany and
Germanic areas. He has enriched it with his interest in
exploratory work on the actor and the scenic space, the text
and timing, which - following a German and central European
tradition - manifest in a provocative expression of politics,
philology, collective artistic creation, revelations of history and
a re-examination of the critical and social function of theatre
in today’s world. The experience of “his” collective, beginning
in 1970 at the Schaubiihne in Berlin with Bruno Ganz, Edith
Clever, Jutta Lampe, Michael Kénigand otheractors, redefined
the meaning of theatre work in terms that quite soon were
recognisable as Steinian. Alternating reinterpretations of
Ibsen, von Kleist, Brecht, Gorky, Shakespeare, Aeschylus and
Chekhov with productions of Edward Bond, Peter Handke and
Botho Strauss, the work evolved constantly, with a framework,
method and choices through which Stein directed his actors
and collaborators along a shared, highly engrossing path, at
once artistic and political, that marked a particular period of
the Berlin and European scene. Since then, Peter Stein has
continued to take on an impressive range of material, from
myth, classics, and opera to contemporary drama and film.
His rigorous, relentless work, his determined explorations
undaunted by geographic or linguistic barriers, continues to
provide European theatre with reinterpretations and works of
such remarkable intensity and meaning that we are forced
to recognise theatre as an active, living body, with a distinct
role in our era. Peter Stein’s vitality, vast cultural knowledge
and passion for every aspect of theatre work have driven him
in recent years towards new creations and activities. He has
staged a number of operas, particularly from the Russian
repertoire, and in Russia presented a memorable adaptation
of the Oresteia. He also has two recent publications: the
well-received essay My Chekhov and Essayer encore, échouer
toujours, a book in which he discusses his work in an interview
with Georges Banu. For some years now, Stein has been living
in Italy, following his marriage to actress Maddalena Crippa.
There, among his other European and lItalian activities, he
has created and even personally handled the production
aspects of a Faust Fantasia by Goethe and a theatrical

Peter Stein, citation
MNeTep LLTanH, obocHoBaHMe
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KoHue 1960-x Metep LlLTaiH, pykoBoguTenb WM «OeMWYPr»

BblAOLLErocA KOMIEKTVMBA, BO3POAWS HEMELKU Teatp.

OH BOOXHYN B Hero CBOM WHTEPEeC K uccieaoBaTesbCKon
paboTe C aKTepoM, C TEKCTOM, CLIEHWYECKUM MPOCTPaHCTBOM U
BPEMEHeM, YTO — CredyA HeMEeLKWM U LieHTpasibHO-eBPOMencKiM
TPaavLMAM — BbIPAXaeTCA B MPOBOKALMOHHOM BbICKa3biBaHUM O
MONUTUKE, GUIONOMWK, KOMNIEKTUBHOM TBOPYECTBE, MCTOPUYECKUX
pasobnadeHuAx, a TaKHKe B MepecMoTpe KPUTUHECKON 1 COLMasbHOM
GYHKLWM TeaTpa B COBPEMeHHOM Mupe. OMbIT «ero» TRYMMb, HayaTbli
B 1970 r. B 6epnmHcKoM «LLlaybioHe» BMecTe ¢ BpyHo MaHueM, 3aut
Knesep, l0TTON JlamMne, MaliknoM KeHWrom u Opyrumn axkTepamy,
MO3BO/MA MO-HOBOMY OMMCaTb CMbLICT TeaTpasbHoW paboTsl B
TEPMMHAX, KOTOpble BCKOpe OblM  HasBaHbl  «LTAMHOBCKUMM».
B ero pabote HoBoe npouyTeHve nbec WMbceHa, doH Kneiicta,
Bpexta, MopbKoro, LUexkcnnpa, 3cxuna 1 YexoBa YepedoBanoch C
nocTtaHoBKamv 3asapaa borHaa, MNetepa XaHake v boto LLtpayca. Ero
MOCTOAHHOE Pa3BUTME MPOMCXOAUNO B PaMKax BbIGpaHHOro MeToAa,
KoTopbiM LLiTaliH pyKoBoAcTBOBasCA B paboTe Co CBOVMM aKTepamm
1 COTPYAHMKaMM Ha MPOTAKEHM 1X 06LLErD 3aXBaTbIBAIOLLEro MyTw,
O[HOBPEMEHHO TBOPYECKOro W MOUTUYECKOrO, 03HAaMEHOBABLLEr0
0COBEHHbI MEepuof B PasBUTMM BEpP/IMHCKOM W eBPOMeNicKon
cueHbl. Bnocneacteumn LUTaH Npogonkmn 3KCNepyMEHTUPOBAaTL C
pa3HOMIaHOBLIM MaTepUanoM, KOTOPbIN BeYaTIAN CBOUM Pa3MaXoM:
OTMVda, KNaCCVKM M oMepb 40 COBPeMeHHOM ApaMblMKMHeMaTorpada.
Ero ckpynynesHan, 6ecripectaHHanA paboTa, ero UcciefoBaTe/lbeKan
[EATENbHOCTb, KOTOPOM He CTpallHbl HW reorpaduyeckue, Hu
A3bIKOBLIE Hapbepbl, MPOAOIIKAET [apUTb €BPOrMeNiCKoMy TeaTpy
CBEMME TPAKTOBKW W MOCTAHOBKM TaKOW MOPA3uTesbHOM ry6uHbI 1
CMbIC/I0BOM HaMOIHEHHOCTY, YTO Mbl BbIHYXAEHb MpU3HaTbL: TeaTp
ABMAETCA MMBBIM W AEATENbHBIM WMHCTUTYTOM, WUrpaiollnM ocobyio
po/ib B Hallle BpemA. Mu3HeHHanA sHepruA MNetepa LUTaiHa, wpokue
Ky/IbTypHble MO3HaHWA, MHTEPeC KO BCEM acreKTaM TeaTpasbHoM
[EATENbHOCTY  MOATOMKHYSIM  PEmccepa K  CO3QaHUi0  HOBBbIX
npoekToB. LLITaH — aBTOp Lenoro paga OnepHbIX MOCTaHOBOK B
OCHOBHOM 13 penepTyapa PyCCcKyX KOMMo3WTopoB. 3Aeck e B Poccun
bblna MpeacTaBneHa HesabblBaeMaA WHCLEHMpPoBKa «OpecTeu».
HepaBHo 6binn onybvKoBaHbl ABe ero paboTbl — BCTPeYeHHOe C
6onbLUMM MHTepecoM 3cce «Moil YexoB» 1 KHWUra «Essayer encore,
eéchouer toujours», B Kotopoi LLITaiH B dopMe nHTepBbio ¢ HoprKem
BaHio obcyaaeT cyTb cBOel paboThl. BOT yrKe HECKOsbKO /EeT, nocne
eHUTLObI Ha akTprce MappaneHe Kpunne, LLTalH swvBeT B Utanuu.


http://it.wikipedia.org/wiki/Bruno_Ganz
http://it.wikipedia.org/w/index.php?title=Edith_Clever&action=edit&redlink=1
http://it.wikipedia.org/w/index.php?title=Edith_Clever&action=edit&redlink=1
http://it.wikipedia.org/w/index.php?title=Jutta_Lampe&action=edit&redlink=1

epuis la fin des années 60 Peter Stein, guide et

‘démiurge’ d'un collectif extraordinaire, réussit a

renouveler le théatre allemand et de zone germanique
en lui restituant un role dans lequel la recherche, le travail
sur l'acteur et sur l'espace scénique, sur les textes et sur le
temps de la mise en scene deviennent - dans le sillage d'une
tradition allemande et centre-européenne - provocation,
politique, philologie, expression artistique commune,
révélation de lhistoire et reconsidération de la fonction
critique et sociale du théatre au présent. Lexpérience de
‘son’ collectif, arrivé en 1970 a la Schaubiihne de Berlin
avec des acteurs tels que Bruno Ganz, Edith Clever, Jutta
Lampe et Michael Konig, redéfinit, dans des termes bientot
reconnaissables comme steiniens, la signification du travail
théatral: les relectures d'lbsen, von Kleist, Brecht, Gorky,
Shakespeare, Eschyle, Tchekhov, qui s'alternent a la mise en
scene d'auteurs tels qu'Edward Bond, Peter Handke, Botho
Strauss. Elles mdrissent avec une disposition, une méthode
et des choix dans lesquels Stein indique a ses acteurs
et collaborateurs une trajectoire artistique et politique,
commune et passionnante, qui marque une période précise
de la scene berlinoise et européenne. Dés lors, Peter
Stein, en continuant a passer du mythe aux classiques,
de la dramaturgie contemporaine a l'art lyrique tout en se
confrontant avec le cinéma, a travers un travail rigoureux et
incessant - une recherche qui ne connait ni fléchissement ni
barriere géographique et linguistique - continue a restituer
au théatre européen des réécritures et des ceuvres d'une
telle intensité et d'une telle signification qu’il nous pousse
a considérer le théatre comme un corps vivant, actif et bien
présent dans notre époque. La vitalité de Peter Stein, sa vaste
culture et son intérét pour tout domaine du travail théatral
l'ont conduit au cours des derniéres années vers de nouvelles
créations et activités: diverses mises en scene d'opéra, avec
une attention toute particuliére envers le répertoire russe.
C’est un pays dans lequel il avait proposé, en la réadaptant,
une mémorable Orestie, un essai de succes, Mon Tchekhov, et
une réflexion sur son travail contenu dans le livre-interview
Essayer encore, échouer toujours, réalisé en collaboration
avec Georges Banu. Depuis quelques années, aprés son
mariage avec l'actrice Maddalena Crippa, Stein vit en Italie.

eitdem Ende der sechziger Jahre des 20. Jahrhunderts

erneuert Peter Stein, Leitfigur und ,Demiurg’ eines

auBergewohnlichen Kollektivs, das Theater in
Deutschland und im deutschsprachigen Raum. Er schenkt
ihm - einer deutschen und mitteleuropaischen Tradition
folgend - erneut eine Rolle, in welcher die kiinstlerische
Suche, die Arbeit am Schauspieler und am Bihnenraum,
an den Texten und an den Zeitabldufen der Inszenierung
zur Provokation wird, zu Politik, Philologie, mitgeteiltem
kiinstlerischem Ausdruck, Enthillung der Geschichte
und Neubewertung der kritischen und sozialen Funktion
des Theaters der Gegenwart. Die Experimente ,seines’
Kollektivs, das 1970 an die Schaubliihne Berlin kommt, mit
Schauspielern wie Bruno Ganz, Edith Clever, Jutta Lampe,
Michael Konig, definieren die Bedeutung der Theaterarbeit
neu - auf eine Art und Weise, die schon bald fir alle als
typisch Stein” erkennbar wird. Die Bearbeitungen von Ibsen,
Kleist, Brecht, Gorky, Shakespeare, Aischylos, Tschechow, die
sich abwechseln mit Inszenierungen von Autoren wie Edward
Bond, Peter Handke, Botho Strauss, reifen und entwickeln
sich gemeinsam mit einem Ansatz, mit einer Methode und mit
Entscheidungen, in welchen Stein seinen Schauspielern und
Mitarbeitern eine kiinstlerische und politische Schusslinie
vorgibt, einfach und mitreilend, die eine genau bestimmbare
Periode der Szene in Berlin und Europa bezeichnet. Peter
Stein bewegt sich weiterhin in seiner rigorosen und
unermudlichen Arbeit, in einer Kkinstlerischen Suche,
die weder Einbriche noch geografische oder sprachliche
Barrieren kennt, quer durch alle Bereiche. Vom Mythos zu
den Klassikern, vom zeitgendssischen Theater zur Oper und
zum Film, schenkt er seit damals dem europaischen Theater
ununterbrochen neue Bearbeitungen und Werke von einer
solch beispielhaften Intensitat und Bedeutung, dass sie uns
das Theater als lebendiges Wesen erkennen lassen, das in
unserer Epoche aktiv und voll prasent ist. Die Lebendigkeit
Peter Steins, sein breiter kultureller Horizont und sein
Interesse an jedem Bereich der Theaterarbeit haben ihn in
den letzten Jahren zu neuen Aktivitaten und Schopfungen
gebracht. Darunter sind mehrere Opernregieprojekte, mit
besonderem Augenmerk auf das Repertoire Russlands, dem
Land, in welchem er eine denkwiirdige Neubearbeitung der

Dalla fine degli anni '60 del Novecento, Peter Stein, guida e 'demiurgo’ di uno straordinario
collettivo, riesce a rinnovare il teatro tedesco e di area germanica restituendogli un ruolo
nel quale la ricerca, il lavoro sull'attore e sullo spazio scenico, sui testi e sul tempo
della messa in scena, diventano - nel solco di una tradizione tedesca e centroeuropea -
provocazione, politica, filologia, espressione artistica condivisa, disvelamento della storia
e riconsiderazione della funzione critica e sociale del teatro nel presente. L'esperienza
del ‘suo’ collettivo, approdato nel 1970 alla Schaubiihne di Berlino con attori come Bruno
Ganz, Edith Clever, Jutta Lampe, Michael Konig, ridefinisce, in termini molto presto
riconoscibili come steiniani, il significato del lavoro teatrale: le riletture di Ibsen, von
Kleist, Brecht, Gorky, Shakespeare, Eschilo, Cecov, che si alternano alla messa in scena
di autori come Edward Bond, Peter Handke, Botho Strauss, maturano con un impianto, un
metodo e delle scelte nelle quali Stein indica ai suoi attori e collaboratori una traiettoria
artistica e politica, comune e coinvolgente, che segna un preciso periodo della scena
berlinese ed europea. Da allora, Peter Stein, continuando a spaziare dal mito ai classici,
dalla drammaturgia contemporanea alla lirica e al confronto con il cinema, attraverso
un lavoro rigoroso e incessante - una ricerca che non conosce cedimenti né barriere
geografiche e linguistiche - continua a restituire al teatro europeo riscritture e opere di
tale esemplare intensita e significato da farci considerare il teatro come un corpo vivo,
attivo e ben presente nella nostra epoca. La vitalita di Peter Stein, le sua vasta cultura ed
il suo interesse per ogni ambito del lavoro teatrale, negli ultimi anni lo hanno indirizzato
verso nuove creazioni ed attivita: svariate regie d'opera, con particolare attenzione per
il repertorio russo, paese nel quale aveva riproposto, riadattandola, una memorabile
Orestea; un saggio di successo, Mon Tchekhov, e una riflessione sul suo lavoro contenuta
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reinterpretation of The Demons by Dostoyevsky, a play which
was instantly acclaimed as the greatest theatrical event of
recent times. Peter Stein’s wide-ranging mastery and spirit of
tireless exploration, as evidenced by these accomplishments,
continue to offer new perspectives, teachings and inspiration
to theatre around the world.
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TaM, MOMUMO OBLLEEBPOMENCKMX W WUTaJIbAHCKUX MPOEKTOB, OH
OCYyLLEeCTBW NocTaHoBKy «DaycT - dpaHTasum» Mo MoTMBaM Tpareaun
W.-B. T'éTe, co3nan cueHnyeckyto Bepcuio «becos» @. [locToeBCKOro,
CMeKTaK/b, KOTOPbIA TYT e 6bl1 MpU3HaH BENYaNLLMM COBLITUEM
nocnegHero BpemeHW. OrpoMHOe MacTepcTBO M HevcYeprnaembili
TBOpYeCcKuMI noTeHuman LLiTaliHa - 3T0 MOCTOAHHBIN MCTOYHMK HOBBIX
MAen, orbiTa U BOOXHOBEHWA [/ TeaTpa BO BCEM MUPE.



La, parmi d’autres engagements européens et italiens, il a
réalisé en s'occupant également avec courage des aspects
liés a la production un Faust Fantasia d’aprés Goethe et une
réécriture scénique des Démons de Dostoievski. Celle-ci a
été considérée des le début le meilleur spectacle théatral
réalisé récemment, signe d'un grand savoir et d'un esprit
de recherche incessant qui, réunis, continuent a offrir des
perspectives, des enseignements et des stimulants au
théatre du monde entier.

Orestie geboten hatte; ein erfolgreicher Essay, Mon Tchekhov,
und eine Betrachtung seiner Arbeit in dem Interview-Buch
Essayer encore, échouer toujours, das er zusammen mit
Georges Banu geschrieben hat. Seit einigen Jahren, seit
seiner Heirat mit der Schauspielerin Maddalena Crippa, lebt
Stein in Italien. Hier fihrte er, neben anderen italienischen
und europaischen Arbeiten, eine Faust-Fantasie nach
Goethe auf, die er auch mutig selbst produziert hat, sowie
eine szenische Umschreibung von Dostojewskis Ddmonen,
welche seit ihrem Debiit als das beste Theaterspiel
angesehen wird, das in letzter Zeit aufgefiihrt wurde, ein
Zeichen groBer Weisheit und eines unermidlich sich auf
der Suche befindlichen Geistes. Diese Weisheit und dieser
Geist schenken dem Theater in aller Welt immer wieder
Perspektiven, neue Sichtweisen und Impulse.

nel libro-intervista Essayer encore, échouer toujours, realizzato insieme a Georges Banu.
Da alcuni anni, dopo il matrimonio con lattrice Maddalena Crippa, Stein abita in ltalia;
qui, tra altriimpegni europei e italiani, ha realizzato, curandone coraggiosamente anche
gli aspetti produttivi, un Faust Fantasia da Goethe, e una riscrittura scenica de / Demoni

di Dostoevskij, considerata sin dal debutto il migliore spettacolo teatrale realizzato
in tempi recenti; segno di grande sapienza e di uno spirito di ricerca incessante che,
uniti, continuano a offrire prospettive, insegnamenti e stimoli al teatro di ogni parte
del mondo.
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irector of Taganka Theatre, Lyubimov has experienced

a bit of everything in his life, it would seem, from

magnificent, hugely popular productions to a ban
on the performance of his work, from triumph around the
world to political persecution in his own country. Despite the
silence of the press, his theatre was overrun with crowds of
eager spectators. He emigrated from the Soviet Union, only to
return laden with honours. Creator of dozens of unforgettable
productions with exceptional actors, Ljubimov is a true symbol
of modern twentieth-century theatre to many people. Indeed,
his lifetime artistic work even contributed to the definitive
attainment of freedom in Russia.

etteur en scéne du Théatre de la Taganka, Lioubimov a

tout connu, parait-il, dans sa vie: d’excellentes mises

en scéne remportant le succés auprés du public
mais aussi linterdiction de ses spectacles; la gloire mondiale
mais aussi la persécution politique dans son pays. Malgré le
silence gardé par la presse sur le Taganka, il a vu son théatre
assiégé par une foule de spectateurs. Il a émigré de ['Union
soviétique pour y retourner, chargé d'honneurs. Créateur de
dizaines de mises en scéne inoubliables avec des acteurs de
génie. Nombreux sont ceux pour qui Lioubimov représente
le symbole du théatre moderne du XXe siécle. Son ceuvre
artistique de toute une vie a aussi contribué a faire parvenir la
Russie a la liberté.

6uorpadum pykoBoguTena Teatpa Ha Tarake OpuA

JiobvMoBa 6bi0 Moyt Bce:  BrecTaAlme, HEeBEpOATHO

MoMyNAPHbIE CMEKTaKM M 3anpeT Ha MOCTaHOBKM, BCEMUPHBIN
yCrex W MosMTUYECKOe Mpec/siefoBaHne B COBCTBEHHOM CTpaHe.
HecmoTpA Ha MonyaHvie mpecchl, ero TeaTp BCerfa ocawpan
TOMMbI 3pUTENEN, HenatoLme NonacTb Ha creKktaknu. OH yexan u3
Cosetcroro Coto3a, 4Tobbl BEpHYTLCA Ha BepLUMHe caBbl. Co3daTenb
LecATKa He3abbIBaeMblX CMIEKTaKeN, B KOTOPbIX 3aHATHI BblOaloLLMecs
aKTepbl, JIlobrMOB AnA MHOMVIX Nlofel ABNAETCA CUMBOJIOM TeaTpa XX
BEKa W TeX MPaHaMO3HbIX M3MEHEHUI, YTO npomsoLn B Poccum 3a
nocnepHve Osafuath NeT.

jubimoyv ist Regisseur am Taganka-Theater und hat - so

scheint es - in seinem Leben schon alles erlebt, sowohl

herrliche Regiearbeiten mit enormem Publikumserfolg
als auch ein Auffihrungsverbot, sowohl internationalen
Ruhm als auch politische Verfolgung in seinem Heimatland.
Trotz des absoluten Schweigens der Presse war sein Theater
stets voll besetzt. Er emigrierte aus der Sowjetunion, um
spater mit Ehren uberhauft wieder zuriickzukehren. Fir viele
ist Ljubimov, der Dutzende unvergesslicher Regiearbeiten
mit genialen Schauspielern geschaffen hat, das Symbol des
modernen Theaters des 20. Jahrhunderts. Sein kiinstlerisches
Lebenswerk hat mit dazu beigetragen, dass in Russland
endgultig die Freiheit Einzug hielt.

Regista del Teatro Taganka, Ljubimov ha conosciuto - sembrerebbe - tutto nella sua vita:
regie magnifiche con grande successo di pubblico ma anche il divieto di rappresentare
i suoi spettacoli, la gloria mondiale ma anche la persecuzione politica nel suo paese.
Malgrado il silenzio della stampa, il suo teatro era assediato da folle di spettatori. Egli &
emigrato dall'Unione Sovietica per ritornarvi carico di onori. Creatore di dozzine di regie

Yuri Lyubimov

indimenticabili con attori geniali, per molti Ljubimov & il simbolo del teatro moderno

Russia
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lOpwun JTiobrmMos
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del XX secolo. La sua opera di artista di tutta una vita ha inoltre contribuito al definitivo
raggiungimento della liberta in Russia.
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ornin 1975, he is a stage director. Candidate since 2008.

He focuses on the creation, development and research

of human expression. His inspiration is drawn from
the irregular terrain of music, the human touch, from the
architecture of space and a personal statement. He speaks
about those realities he considers personally and socially
appealing. An integral part of Docolomansky's work is not only
creation of performances, but also educational activities, basic
research of actors’ art and selected cultural minorities.

etteur en scene né en 1975. Candidat depuis 2008.

Il se concentre sur la création, le développement

et la recherche de l'expression humaine. Il tire son
inspiration du terrain irrégulier de la musique, du toucher
humain, de larchitecture de lespace et d'une affirmation
personnelle. Il parle des réalités qu’il trouve personnellement
et socialement attirantes. Le travail de Docolomansky ne
se limite pas a la création de spectacles mais il s'occupe
également d’activités éducatives, d'une recherche sur l'art des
acteurs et de minorités culturelles choisies.

exmccep, KaHamaat B naypeats Mpemum ¢ 2008 r. Pogunca B

1975 r. B cBOEM TBOpYeCTBE OTAAET MPEAMoYTEHME CO3AaHMI0

HOBbIX 3KCMPECCHBHBIX GOPM, UX Pa3BUTUIO U UCCELO0BaHMIO.
Pernccep 4eprnaeT BOOXHOBEHWME B My3blKanbHOW Ccdepe K
aApXWTEKTYpe MpOCTPaHCTBa. Ha nepBoM MnaHe B ero nocTaHoBKax
—  Ye/IoBEYECKME OTHOLLUEHWA W CrMocobbl CaMOoyTBEPHOEHMA
nnyHocTU. Bunmam [oyonioMaHcKuin roBopyT o Mpobiemax, KoTopble
CYMTaeT 3HaYMMBIMU He TOMbKO A1 cebdA, Ho 1 OnA obllecTsa B
uenoM. [MoMmmo cnekTaknen Bunvam [o4onoMaHcKuiA  peannsyeT
0bpa3oBaTesibHble MPOEKTH, @ TaKHe 3aHMMaeTcA U3yYeHUEM
MCMOJTHUTEBCKOMO UCKYCCTBA U YHUKATbHBIX KY/bTYPHbIX ABMEHWUIA.

er Regisseur wurde 1975 geboren und ist seit 2008

Kandidat. Er konzentriert sich darauf, menschliche

Ausdrucksformen zu schaffen, weiterzuentwickeln
und zu untersuchen und lasst sich dabei vom unebenen
Terrain der Musik, von menschlichen Kontakten, der
Architektur des Raums und von personlichen Erfolgen
inspirieren. Docolomansky erzahlt von den Umstédnden, die
er in personlicher und gesellschaftlicher Hinsicht anziehend
findet. Seine Arbeit besteht dabei nicht nur aus der Schaffung
von Performances, hinzu kommen als weitere wichtige
Bestandteile die Lehrtatigkeit und die Grundlagenforschung
zur Kunst des Schauspielers und zu ausgesuchten kulturellen
Minderheiten.

Nato nel 1975, & un regista. Candidato dal 2008. Egli si concentra su creazione, sviluppo e

Viliam Docolomansky
Slovakia/Czech Republic
citation

Bunmnam [JouonomMaHcKkum
Cnoakua / Yewckan Pecnybnunka
obocHoBaHMe
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ricerca dell'espressione umana e trae ispirazione dall'irregolare terreno della musica, dal
contatto umano, dall'architettura dello spazio e da affermazioni personali. Do¢olomansky

parla di quelle realta che lui considera personalmente e socialmente attraenti. Una parte
integrante del suo lavoro non € solo la creazione di performance ma anche le attivita
educative, la ricerca basilare dell’arte dell'attore e minoranze culturali selezionate.




orn in 1964 she is a theatre director. Candidate since 1999.

She began her career behind the scenes at the King's Head

Theatre in London before working as assistant director at
theatre companies like the Royal Shakespeare Company. Her
productions have been described as “distinguished by the intensity
of the emotions, the realism of the acting, and the creation of a very
distinctive world”. Her processinvolves long and intensive rehearsal
periods and use of the Stanislavsky method. She regularly involves
psychiatry in looking at characters, and she has also experimented
with video projections in a number of productions.

1999. Elle débute sa carriere dans les coulisses du King's

Head Theatre de Londres avant de travailler comme
assistante a la mise en scéne pour des compagnies théatrales
telles que la Royal Shakespeare Company. Ses productions ont été
décrites comme « se distinguant par lintensité des émotions, le
réalisme du jeu et la création d'un monde tres caractéristique ». Son
processus implique de longues périodes de répétitions intensives et
Lutilisation de la méthode Stanislavsky. Elle emploie régulierement
la psychiatrie pour étudier les personnages et elle a également
recouru a des projections vidéo dans plusieurs productions.

M etteur en scene de théatre née en 1964. Candidate depuis

exmccep, KaHouaaT B naypeatsl Mpemun ¢ 1999 r. Pogunacb

B 1964 r., Havana CBO Kapbepy B SIOHOOHCKOM TeaTpe

King’s Head, 3atem paboTana accucTeHTOM pewuccepa B
Koponesckom LllekcnvpoBckom TeaTpe. Ee cnektakin oTavdalotca
«MHTEHCMBHOCTBIO 3MOLMI, peasm3mMoM BOMIOLLUEHWA W YMeHWEM
co3gatb 0cobblii Mup». MpeMbepaM criekTaknelt Katm Mwutuenn
npefLlecTByeT A/MTENbHBIN W HaNPAMEHHbI  pPerneTULIMOHHbIN
nepvog. B paboTe Hag creKtaknem MuTuyenn akTMBHO MCMonb3yeT
meton CTaHWCNaBCKOro, a TaKke MEeTOAWKM, 3aMMCTBOBaHHble
M3 mcvxuatpun. B mocTaHOBKax peruvccepa Yacto WCronb3yTeA
3KCMepUMeHTabHbIe BUOEOMHCTANNALMN.

ie 1964 geborene Regisseurin kandidiert seit 1999.

Ihre Karriere begann sie als Biihnenhelferin am King’s

Head Theatre in London, bevor sie Regieassistentin
bei bekannten Ensembles wie der Royal Shakespeare
Company wurde. Man hat ihre Produktionen beschrieben
als .gekennzeichnet von der Intensitat der Emotionen,
dem Realismus des Spiels und der Schépfung einer ganz
besonderen Welt". |hre Arbeitsweise geht von langen und
intensiven Probezeiten sowie der Anwendung der Stanislavski-
Methode aus. Mitchell setzt haufig die Psychiatrie ein, um
ihre Figuren zu analysieren und wendete in verschiedenen
Produktionen experimentelle Videoprojektionen an.

Nata nel 1964, e una regista. Candidata dal 1999. La Mitchell comincia la sua carriera
dietro le quinte al King's Head Theatre di Londra prima di lavorare come aiuto regista in

Katie Mitchell

compagnie quali la Royal Shakespeare Company. Le sue produzioni sono state descritte
come “contraddistinte dallintensita delle emozioni, il realismo della recitazione e

la creazione di un mondo molto peculiare”. Il suo modo di lavorare richiede lunghi ed

United Kingdom
citation

Katn Mutuenn
BenvkobpuTaHua
oboCcHOBaHMe

intensivi periodi di prove e l'uso del metodo Stanislavski. La Mitchell ut
la psichiatria per analizzare i suoi personaggi e ha anche sperimentato l'uso delle video
proiezioni in diverse produzioni.

regolarmente




andidate since 2008, he is a stage director. He has

founded the Formalny theatre. His radical approach to

the text, a daring and always unusual game with the
space and the unpredictable choice of the site for each next
performance, aroused bewilderment. His performances are a
“territory of freedom” where any incredible experiments are
possible. Moguchy’'s experiments with synthesis of theater
forms are inseparable from his quest of new dramaturgy,
capable to indicate the “hurting points” of our time and express
them in modern language.

etteur en scene de théatre. Candidat depuis 2008. Il

a fondé le théatre Formalny. Son approche radicale

envers le texte, un jeu osé et toujours inhabituel
avec l'espace et le choix imprévisible du site pour chaque
spectacle suivant ont suscité la perplexité. Ses spectacles
sont un « territoire de liberté » ou toutes les expérimentations
les plus incroyables sont possibles. Les expérimentations
de Moguchiy avec la synthese des formes théatrales sont
inséparables de sa recherche d'une nouvelle dramaturgie,
capable d'indiquer les « points douloureux » de notre époque
et de les exprimer dans une langue moderne.

emmccep, kaHamaaT B naypeatsl [Npemun ¢ 2008 . OcHoBaTenb

D®opManbHoro Teatpa. 3puUTenern MoparKaeT ero paanKanbHbI

MOAX0A K TEeKCTy, CMenlaA W BCerda HeopAvHapHasa urpa c
MPOCTPaHCTBOM, a TaKMKe HernpeacKasyeMbld Bblbop MecTa AnA
Kamaon HoBov mnocTaHoBKW. CrekTaknn @opmanbHoro Teatpa -
3TO «TEppPUTOPUA CBOBOABI», HA KOTOPO BO3MOMHLI Jllobble, darke
Camble HEBEPOATHbIE 3KCTEPVMeEHTHI. OnbiTbl Moryyero ¢ cuHTe3oM
TeaTpanbHbX POPM HEOTAeNVMbl OT MOoWCKa HOBOW ApamaTtypriu,
CMOCO6HOM BbIABUTL «60JEBLIE TOUKWM» HALLEro BPEMEHW v NepeaaTb
1X CpefcTBaMV COBPEMEHHOMO A3bIKa.

er Regisseur und Griinder des Formalny-Theaters

ist seit 2008 Kandidat. Sein radikaler Ansatz bei

der Textinterpretation, sein gewagtes und stets
ungewdhnliches Spiel mit dem Raum und die unvorhersehbare
Auswahl des nachsten Auffiihrungsortes losten oft
Verunsicherung aus. Seine Performances sind Freirdume, in
welchen jedes noch so unglaubliche Experiment madglich ist.
Diese Versuchsanordnungen Moguchiys mit der Gesamtheit
der Formen des Theaters sind unlosbar verbunden mit seiner
Suche nach einer neuen Dramaturgie, welche es vermag, die
.Schwachpunkte” unserer Zeit aufzuzeigen und sie in einer
modernen Sprache auszudriicken.

Candidato dal 2008, e un regista. Egli ha fondato il teatro Formalny. Il suo approccio
radicale al testo, un gioco audace e sempre inconsueto con lo spazio e la scelta
imprevedibile del luogo delle future performance, suscitd sconcerto. Le sue messinscene

Andrey Moguchiy

sono un “territorio di liberta” dove qualsiasi incredibile esperimento & possibile. Gli

esperimenti di Moguchiy con la sintesi di forme teatrali sono inseparabili dalla sua ricerca

Russia
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di una nuova drammaturgia, capace di indicare i “punti dolenti” del nostro tempo e di
esprimerli attraverso un linguaggio moderno.




orn in 1970, he is a playwright and stage director.

Candidate since 2001. Smeds is at home portraying the

inner worlds of his characters as in highlighting the
remotest corners of society. Smeds’ plays are wild, energetic,
and filled with many distinctive voices and can be interpreted
in many different ways, and can take full advantage of a wide
variety of theatrical techniques. His language is rich and
colourful, but at the same time natural. In Smeds” world, the
personal and the political are indistinguishable, and his work
is characterized by a deep concern for human beings.

uteur et metteur en scene de théatre né en 1970.

Candidat depuis 2001. Smeds aime raconter les mondes

intérieurs de ses personnages ainsi que les recoins les
plus secrets de la société. Les pieces de Smeds sont sauvages,
pleines d'énergie et de voix trés caractéristiques pouvant étre
interprétées de nombreuses différentes manieres, et il peut
tirer parti d'une vaste gamme de techniques théatrales. Sa
langue est riche et colorée, tout en restant naturelle. Dans le
monde de Smeds il est impossible de distinguer le personnel
du politique et son travail se caractérise par une préoccupation
profonde pour les étres humains.

pamatypr, pewuccep, pogunca B 1970 rogy. KaHaupat B

naypeartsl Npemumn ¢ 2001 r. YTobbl BbICBETUTL BHYTPEHHUI

Mup csoux repoes, CMeAc 3ariAQbiBaeT B Camble TeMHble
Yrofku® obLecTBa. Ero CreKTakay HamosiHeHbl OMKOW 3Hepruen
M MepenvBaloTCA  YAMBUTENbHBIM ~ MHOTOFO/IOCHEM  BO3MOMHbIX
uHTepripetaumii. B mupe CMegca rpaHuua  Mewgy  JIVYHbIM
MPOCTPaHCTBOM W MPOCTPaHCTBOM MOSIMTUYECKOrO BbICKa3blIBaHMA
MPaKTUYeCKV HepasnudmMa. B cBomx paboTax perumccep 1cronb3yeT
LUMPOKUI CMEKTP TeaTpasibHbIX TexHomorui. Asbik CMedca borat
W KpacoyeH, HO B TOXe BpemA abconioTHO ectecTBeHeH. [Mybokoe
COMepeKMBaHe YerIOBEKY — OTMYMTENbHAA YepTa ero pabor.

er 1970 geborene Dramaturg und Regisseurist seit 2001

Kandidat. Smeds liebt es besonders, die inneren Welten

seiner Figuren darzustellen und in die verstecktesten
Winkel der Gesellschaft zu spahen. Seine Theaterstiicke
sind wild, energisch und voller charakteristischer Stimmen
und konnen immer auf verschiedene Weisen interpretiert
werden. Gleichzeitig greifen sie auf eine grofle Bandbreite von
Techniken zurtlick. Seine Bildsprache ist reich und vielfaltig
und bleibt dennoch natirlich. In Smeds” Welt sind das
personliche und das politische Element nicht unterscheidbar,
und seine Arbeit ist von einem besonderen Interesse fiir den
Menschen gekennzeichnet.

Natonel 1970, € drammaturgo e regista. Candidato dal 2001. Smeds € a suo agio nel ritrarre
i mondi interiori dei suoi personaggi cosi come nel mettere in rilievo gli angoli piu remoti

Kristian Smeds

della societa. Le pieces di Smeds sono selvagge, energiche e piene di voci caratteristiche,
possono essere interpretate in modi diversi e possono altresi avwantaggiarsi di un‘ampia

varieta di tecniche teatrali. Il suo linguaggio e ricco e colorito ma alla stesso tempo
naturale. Nel mondo di Smeds l'elemento personale e quello politico sono indistinguibili e
il suo lavoro e caratterizzato da un profondo interesse per l'essere umano.

Finland
citation
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t is a theatre company. Candidate since 2007. Its founders

were a group of actors from ltaly, Spain and Portugal

who aimed at touring these southern regions of Europe.
Eventually the group split and the Portuguese branch, directed
by Miguel Seabra with the precious collaboration of Natalia
Luiza went on with their touring programme and a repertoire
policy combining their high artistic standards with opening up
to work with literary texts. They also explore fictional texts and
oral traditions ina much sustained curiosity for anthropological
attention to human life in general and affirming, above all,
human dignity and claiming tolerance and acceptance of the
other.

ompagnie théatrale. Candidat depuis 2007. Elle a été

fondée par un groupe d'acteurs originaires d’ltalie,

d'Espagne et du Portugal qui souhaitait parcourir le
sud de Europe. Le groupe s’est ensuite séparé et la branche
portugaise, dirigée par Miguel Seabra avec la précieuse
collaboration de Natalia Luiza, a poursuivi la tournée avec
une politique de répertoire alliant leurs niveaux artistiques
élevés et l'ouverture vers des textes littéraires. Ils explorent
également les textes de fiction et les traditions orales avec une
curiosité aigué pour l'attention anthropologique envers la vie
humaine en générale, en affirmant par-dessus tout la dignité
humaine et en revendiquant la tolérance et l'acceptation de
lautre.

eaTpanbHbi  KOJEKTVB, KaHAaudaT B naypeatsl [lpemun

¢ 2007 ropa. bbin co3maH ycunmAMM rpynnbl aKTepoB U3

Wranum, Vicnanum v MopTyranum, KoTopble MpeacTaBnAm cBou
CreKTaKm 3puTenam cTpaH 0xHow EBponbl. Mocne pacnaga Tpymmel
BblAeNMnack ee MopTyranbCKan «<BeTBb», KOTOPYI0 BO3rnasumvMurens
Ceabpa v Hatanua Jlyusa. MM yoanocb MpoOo/mKuTh racTposibHyio
[EATENbHOCTb TeaTpa W COXPaHWUTb PEMepTyapHyio  MONUTUKY,
HanpaBneHHylo Ha paboTy C Ka4yecTBEHHbIMU XYLOMECTBEHHbIMM
TeKcTamy. TeaTp 3KCMEPUMEHTUPYET C MbecamMu  Pas/IvHHbIX
aBTOPOB, a TaKHKe HapOAHLIMY MPOV3BEAEHVAMM, 3aTParvBaoLLMMM
BOMPOCHI YE/I0BEYECKOM HU3HW B LIEIOM, Mpobnembl COXpaHeHus
YesloBEYECKOr0  [OCTOMHCTBA,  MPOMOBEAYIOLVMA  APMHLMMLI
TONEPaHTHOCTW.

as Ensemble ist seit 2007 fiir den Preis kandidiert. Seine

Grinder, eine Gruppe von Schauspielern aus ltalien,

Spanien und Portugal, planten, in diesen Landern
Sideuropas auf Tournee zu gehen. Zuletzt loste sich die
Gruppe auf und der portugiesische Teil unter der Leitung von
Miguel Seabra in Kooperation mit Natalia Luiza setzte sowohl
das Tourneeprogramm fort als auch die Repertoirepolitik, die
hohe kiinstlerische Standards mit einer Offnung gegeniiber
der Arbeit an literarischen Texten verband. So werden sowohl
Erzahltexte als auch mindliche Erzahltraditionen mit grofiter
Neugier untersucht, wobei der menschlichen Existenz grofle
.anthropologische” Aufmerksamkeit zuteil wird und man vor
allem die Wiirde des Menschen betont und Toleranz sowie
Annahme des Anderen fordert.

E una compagnia teatrale. Candidato dal 2007. | suoi fondatori, un gruppo di attori
provenienti da ltalia, Spagna e Portogallo, avevano intenzione di andare in tournée
in queste regioni dellEuropa meridionale. Alla fine il gruppo si sciolse e il suo ramo
portoghese, sotto la direzione di Miguel Seabra con la preziosa collaborazione di Natalia

Teatro Meridional
Portugal

citation

Teatp «MepuanoHanb»
MNMopTtyranua
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Lufza, prosegui il programma della tournée e la politica di repertorio che associava i loro
alti standard artistici con U'apertura al lavoro sui testi letterari. Essi esplorano altresi testi
narrativi e tradizioni orali con grande curiosita, ponendo un'attenzione “antropologica”
alla vita umana in generale, affermando soprattutto la dignita delluomo e rivendicando la
tolleranza e l'accettazione degli altri.




since 2007. His founders, Gisli Orn Gardarsson, Nina

Dégg Filippusdéttir, and Ingvar E. Sigurdsson, are three
actors and Vestuport theatre has quickly established itself as
one of Iceland’s most inventive theatre and film companies.
Known for innovative productions that challenge traditional
performance text, the Reykjavik-based ensemble has produced
three films and eleven theatre works in just seven years and
has been touring all over Europe and has also collaborated
with famous artists such as Nick Cave.

Established in 2001, it is a theatre company. Candidate

ompagnie théatrale fondée en 2001. Candidat depuis

2007. Ses fondateurs, Gisli Orn Gardarsson, Nina Dégg

Filippusdottir et Ingvar E. Sigurdsson, sont trois acteurs,
et le Vestuport Theatre s’est rapidement affirmé comme lune
des compagnies de théatre et de cinéma les plus inventives
d’lslande. Renommé pour ses productions novatrices qui
mettent a Lépreuve le texte traditionnel, lensemble de
Reykjavik a produit trois films et onze pieces de théatre en a
peine sept ans. Il a joué dans toute [Europe et a également
collaboré avec des artistes du calibre de Nick Cave.

2007 ropa. Co3pnaH B 2001 romy aKtepamu [mcan 3pHoOM

[apaapccoHoM, HuHor [Oarr @ununnycgoTtvp v VIHrBapom
3. CurypaccoHoM, 6bICTPO 3aBoeBaji CflaBy OQHOMO M3 CaMblX
OpUrMHasbHBIX  KOMNIEKTUBOB MCNaHOCKOro TeaTpa W KUHO.
M3BECTHbIM  CBOMMW  HOBAaTOPCKMMM  MOCTAHOBKAMW  KOJEKTUB
BbINYCTWA TpY GUbMa v co3arn OAMHHaALATL CrIeKTaKel B TeYeHue
cemu neT. V13 PeliKbABMKa TeaTp Bble3MaeT C racTposiAMK Mo BCEN
EBpone, aKTMBHO COTPYOHWYAET C MOMyNAPHLIMA UCTIONHUTENAMM,
cpeay KOTopbiX 0COBOro YMOMWHAHWA 3ac/yUBAET W3BECTHLIN
My3blKaHT HuK KerB.

TeanaanbM KO/MIEKTUB, KaHOupaT B faypeatsl [pemumn c

2007 kandidiert. Die Griinder Gisli Orn Gardarsson, Nina

Dogg Filippusdottir und Ingvar E. Sigurdsson sind drei
Schauspieler, und das Vesturport Theatre setzte sich schnell
als eines der kreativsten Theater- und Filmensembles Islands
durch. Das Ensemble aus Reykjavik ist vor allem fiir innovative
Produktionen bekannt, welche sich mit traditionellen Werken
auseinandersetzen, und hat in nur sieben Jahren bereits drei
Filme und elf Theaterstlicke produziert und Tourneen in ganz
Europa absolviert sowie mit bekannten Kiinstlern wie Nick
Cave zusammengearbeitet.

D as Theaterensemble wurde 2001 gegriindet und ist seit

E una compagnia teatrale fondata nel 2001. Candidato dal 2007. | suoi fondatori, Gisli
Orn Gardarsson, Nina Ddgg Filippusdéttir e Ingvar E. Sigurdsson sono tre attori e il
Vesturport Theatre si & velocemente affermato come una delle piu creative compagnie

Vesturport Theatre

teatrali e cinematografiche islandesi. Conosciuto per le produzioni innovative che sfidano

i testi tradizionali, 'ensemble di Reykjavik ha prodotto tre film e undici lavori teatrali in

Iceland

soli sette anni ed & andato in tournée per tutta 'Europa, collaborando altresi con famosi

artisti come Nick Cave.

citation
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including German and art history he was an assistant at

the Munich Kammerspiele from 1964 until 1967, when
he made his directing debut in Bremen with Edward Bond's
Saved. Productions followed in Munich, Berlin, Bremen and
Zurich before he set up his ensemble at the Schaubiihne am
Halleschen Ufer, Berlin in 1970, directing it until 1985 with
productions including works by Ibsen, Gorki, Labiche and
Shakespeare as well as Botho Strauss and Peter Handke.
He made his opera debut in 1976 with Das Rheingold at the
Paris Opera, subsquently directing several productions for
Welsh National Opera and for venues including Chicago and
Amsterdam, most recently with his 2009 production of Luluin
Lyon, Milan and Vienna. His 1981 Oresteia toured extensively,
as did his 1989 Titus Andronicus, which had an lItalian cast.
Another lItalian cast in Uncle Vanya toured in 1998. From
1992-97 he directed the theatre component of the Salzburg
Festival, where his productions included Antony and Cleopatra.
Other international productions include Greek-Italian tours of
Kleist's Penthesilea, 2002 and Medea, 2004. Productions for the
Edinburgh Festival include The Seagull, 2003, David Harrower's
Blackbird, 2005 (also London) and Troilus and Cressida, 2006
(also Stratford Upon Avon). His most recent productions in
theatre are Schiller's Wallenstein and Sophocles” Electra,
2007, Kleist's The Cracked Pot, 2008, Dostoevski's The Devils,
2009 (international tour with Italian actors) and Sophocles’
Oedipus at Colonus, 2010. Among his honours and awards are
the Schiller Prize of the City of Mannheim, the Goethe Prize of
the City of Frankfurt am Main, the State Service Cross of the
FRG, the Kemal Ataturk Medal, the Croix d’"Honneur of Italy
and of the City of Salzburg, the Erasmus Prize, Amsterdam,
and the Stanislavski Prize, Moscow. Both a Chevalier and
a Commandeur de L'Ordre des Arts et des Lettres and
a Chevalier de la Legion d'Honneur, he holds Honorary
Doctorates from the Universities of Edinburgh, Valenciennes,
Salzburg, Rome and Jena.

Peter Stein was born in Berlin in 1937. After studies

Peter Stein, biography
MeTep LTanH, brorpadua
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y4ebbl, KOTopas BK/IOYana Kypc HemeLKoi ouionorum u

UCTOPUIO  WCKYCCTB, PaboTan acCUCTEHTOM B MIOHXEHCKOM
Teatpe «Kammepinune» ¢ 1964 no 1967 rr. Torma e B bpemeHe
COCTOSNICA €ro PeMMccepckuii OebloT — cnekTakib «CnaceHHble»
(Saved) mo mbece 3pBapma BoHma.  3aTeM 6bUIM MOCTAHOBKM B
Teatpax MioHxeHa, BepnvHa, Bpemera v Lliopuixa, nocne yero B 1970 T
LLITaiH co3gan cobcTBEHHbIA KOMMEKTVB B 6epnMHCKOM «LLlay6bioHe»
(Schaublihne am Halleschen Ufer), KoTopbiM pykoBoawmn Ao 1985 . Ha
€ro CLieHe OCyLLEeCTBU MOCTAHOBKK, B TOM YMCSIe, MO MPOV3BEAEHUAM
M6ceHa, MopbKoro, Jlabuwwa u Lexcrivpa, a Takke boto Llitpayca
n MNetepa XaHore. B 1976 r. LlitaiH OebioTvpoBan KaK onepHbiin
permccep («3omoTo PeliHa» B lMapuckoin omepe). Briocnemcteum
MOCTaBW/T HECKONBKO CMeKTaknen B HauwvoHansHon orniepe Yanbca,
a TaKwe B Teatpax Yvkaro u Amctepgama. OpHa M3 mociedHux
pabot — «Jlyny» (2009 r.), KoTopas C YCrexoM MAET Ha cLieHax JInoHa,
MunaHa v BeHbl. MacwtabHble racTponu 6bM OpraHu3oBaHsl U1
and ero «Opecten» (1981 r.), a TakKe «Tuta AHOpoHWKa» (1989 T.) ¢
UTanbAHCKUMK ncnonHuTenamn. B 1998 r. mpowwm ractporm «daan
BaHu» ¢ yuactnem apyron rpynnel aktepos 13 Mtanun. C 1992 no 1997
rr. LLiTalH pyKoBoOMn TeaTpasnibHOM Mporpammol 3anmbLbyprcKoro
decTvBanA, B paMKax KOTOPOro mocTaBun «AHTOHMA 1 Kneomatpy».
Cpemv opyrux ero MexayHapoaHbIX MPOEKTOB — rPeK0-UTasIbAHCKME
racTposv co crieKTaknaMu «MeHTecunen» Knelicta (2002 r.) n «<Meges»
(2004 1.). Ans 3aouHbyprekoro dectvBans LLTaliH noctaBun crieKTakm
«Yaika» (2003 r.), «[dpo3g YepHbin» [O3Buoa Xappoyspa (2005 r.),
TaKe MoKasaHHbIM B JloHaoHe, 1 «Tpoun u Kpeccvupa» (2006 r.), ©
rokasoM B CtpaTtdopae-Ha-3iBoHe. M3 HedaBHWX paboT B TeaTpe —
«BanneHwureliH» LLinnnepa n «3nextpa» Copokna (2007 r.), «PasbuTsii
KyBLUMH» KnelicTa (2008 1), «Beckl» [JocToeBcKoro (MewayHapoaHbie
racTpoiiM C y4acTueM WUTanbAHCKUMX awTepoB, 2009 r.), a Takke
«3oun B KonoHe» Codorna (2010 r.). Metep LLiTaiH yooctoeH paga
MPECTMKHBIX  Harpad, cpedy Kotopblx [Mpemua  Llwnnepa (1.
MaHreiim, [epmanus), Mpemua [ete (r. ®paHkdypT-Ha-MaiiHe,
"epmaHwA), MpemuA 3pasma (r. AmctepaaM, HupepnaHgbl), MpemuA
Cranvcnasckoro (r. MockBa, Poccus), HarparaeH Kpectom opaeHa «3a
3acnyrn nepesl MefepaTvBHON pecrybnvMKon epMaHWay», Medasnbio
Kemana AtaTiopka, MoYeTHbIM KpecToM Wtanum n ropofa 3ansLbypra,
ABNAETCA KaBanepoM 1 KoMaHaopoM OpAeHa VcKyccT 1 nnTepatypsl,
a Take KaBanepoM OppaeHa MNoyeTHoro nervoHa. MoYeTHbIM JOKTOp
yHVBepcUTeTOoB AMHOYpra, BanaHckeHa, 3ansLbypra, PuMa u MeHbi.

|—|eTep LLitanH pogunca B 1937 r. B BepnvHe. o oKoHYaHUM



eter Stein est né en 1937 a Berlin. Aprés des études

germaniques et d'histoire de lart, il devient assistant

au théatre Kammerspiele de Munich de 1964 a 1967,
l'année de sa premiére mise en scéne avec Sauvés d'Edward
Bond. Les mises en scene s’enchainent a Munich, Berlin,
Bréme et Zurich avant qu'il ne fonde sa compagnie en 1970
a la Schaubiihne am Halleschen Ufer de Berlin, qu’il dirigera
jusqu’'en 1985 en montant entre autres des ceuvres d'lbsen,
de Gorki, Labiche et Shakespeare sans oublier Botho Strauss
et Peter Handke. Il fait ses débuts dans lart lyrique en 1976
avec Das Rheingold a 'Opéra de Paris. Il met ensuite en scéne
plusieurs spectacles pour ['Opéra National Gallois et pour
d’autres théatres, notamment a Chicago, Amsterdam et plus
récemment sa version 2009 de Lulu a Lyon, Milan et Vienne.
Son Orestie est longtemps restée en tournée, de méme que
son Titus Andronicus de 1989 avec des acteurs italiens. Une
autre troupe italienne a emmené Oncle Vania en tournée en
1998. De 1992 a 1997 il dirige la partie théatre du Festival de
Salzbourg ou figure son Antoine et Cléopatre. D'autres mises
en scene internationales comprennent des tournées en
Grece et en ltalie avec Penthesilea de Kleist en 2002 et Médée
en 2004. Ses mises en scéne pour le Festival d'Edimbourg
comprennent La Mouette en 2003, Blackbird de David Harrower
en 2005 (également & Londres) et Troilus et Cressida en 2006
(également a Stratford-upon-Avon). Ses mises en scéne les
plus récentes pour le théatre sont Wallenstein de Schiller et
Electre de Sophocle en 2007, La cruche cassée de Kleist en 2008,
Les Démons de Dostoievski en 2009 (tournée internationale
avec des acteurs italiens) et (Edipe a Colone de Sophocle en
2010. Il a recu de nombreux prix et récompenses comme le
Prix Schiller de la Ville de Mannheim, le Prix Goethe de la
ville de Francfort, la Croix Fédérale du Mérite d’Allemagne,
la Médaille Kemal Ataturk, la Croix d’'Honneur d’ltalie et de
la Ville de Salzbourg, le Prix Erasme d’Amsterdam et le Prix
Stanislavski de Moscou. Il a également été fait Chevalier et
Commandeur dans 'Ordre des Arts et des Lettres ainsi que
Chevalier de la Légion d'Honneur. Les universités d'Edimbourg,
de Valenciennes, Salzbourg, Rome et Iéna lui ont décerné un
doctorat honoris causa.

eter Stein kommt 1937 in Berlin zur Welt. Nach dem

Studium der Literaturwissenschaft und Kunstgeschichte

wird er 1964 Assistentan den Miinchener Kammerspielen
und arbeitet dort bis 1967, dem Jahr seines Regiedebiits in
Bremen mit Gerettet von Edward Bond. Es folgen weitere
Produktionen in Minchen, Berlin, Bremen und Zirich, bevor
er 1970 an der Schaubiihne am Halleschen Ufer in Berlin sein
eigenes Ensemble griindet, mit dem er bis 1985 Werke von
Ibsen, Gorki, Labiche und Shakespeare, aber auch von Botho
Strauss und Peter Handke inszeniert. Im Jahr 1976 debditiert
er an der Opéra de Paris mit dem Rheingold, es folgen weitere
Produktionen im Ausland, zum Beispiel an der Welsh National
Opera, in bedeutenden Stadten wie Chicago und Amsterdam,
und 2009 mit Lulu in Lyon, Mailand und Wien. 1981 ist er mit der
Orestie in Tournee, 1989 mit Titus Andronicus. Letztgenannte
Produktion ist mit italienischen Schauspielern besetzt, wie
auch die des Onkel Wanja, welche 1998 auf Tournee geht. Von
1992 bis 1997 leitet er das Schauspiel bei den Salzburger
Festspielen, hierbei soll vor allem die Bearbeitung von
Antonius und Cleopatra erwahnt werden. Zu den internationalen
Produktionen gehéren Kleists Penthesilea (2002) und Medea
(2004) in Italien und Griechenland. Von seinen Beitrdagen zum
Edinburgh International Festival sei erinnert an Die Mowe im
Jahr 2003, Blackbird von David Harrower (2005, auch in London)
und Troilus und Cressida von 2006, das auch in Stratford Upon
Avon aufgefiihrt wurde. Steins jiingste Theaterproduktionen
sind Schillers Wallenstein und die Elektra von Sophokles aus
dem Jahr 2007, Der zerbrochne Krug von Kleist von 2008,
Dostojewskis Ddmonen 2009 (eine internationale Tour mit
italienischen Schauspielern) sowie Odipus auf Kolonos von
Sophokles 2010. Von den zahlreichen Preisen und Ehrungen
seien nur einige erwahnt, wie der Schillerpreis der Stadt
Mannheim, der Goethepreis der Stadt Frankfurt am Main,
die Verdienstmedaille der Bundesrepublik Deutschland, die
Medaille Kemal Atatiirk, das italienische Ehrenkreuz und
das der Stadt Salzburg, der Erasmuspreis Amsterdam, der
Stanislawskipreis Moskau und zuletzt die Ernennung zum Ritter
der Kiinste und Literatur (Chevalier des Arts et Lettres) sowie
zum Ritter der Ehrenlegion. Stein erhielt Ehrendoktorwiirden
der Universitaten von Edinburgh, Valenciennes, Salzburg, Rom
und Jena.

Peter Stein nasce a Berlino nel 1937. Terminati gli studi, che gli forniscono una conoscenza del
tedesco e della storia dellarte, diventa assistente presso il Kammerspiele di Monaco dal 1964
al 1967, anno del suo debutto a Brema come regista di Saved di Edward Bond. Seguono altre
produzioni a Monaco, Berlino, Brema e Zurigo prima che egli crei, nel 1970, il suo ensemble alla
Schaubtihne am Halleschen Ufer di Berlino, che dirigera fino al 1985 mettendo in scena opere non
solo di Ibsen, Gorki, Labiche e Shakespeare, ma anche di Botho Strauss e di Peter Handke. Nel
1976 debutta all Opéra di Parigi con Das Rheingold, in seguito dirige diverse produzioni: alla Welsh
National Opera, in citta importanti citta quali Chicago e Amsterdam, e pit recentemente, con Lulu
[2009), a Lione, Milano e Vienna. Nel 1981 & impegnato nellampia tournée di Orestea e nel 1989 con
quella del Tito Andronico. Quest'ultima, insieme a Zio Vanja, che va in tournée nel 1998, ha un cast
di attori italiani. Dal 1992 al 1997 si occupa della direzione teatrale del Festival di Salisburgo, del
quale si ricorda l'adattamento dellAntonio e Cleopatra. Tra le produzioni internazionali elenchiamo
i tour italo-ellenici di Pentesilea di Kleist, del 2002 e Medea, del 2004. Per quanto riguarda il Festival
di Edimburgo si ricordano /l Gabbiano (2003), Blackbird di David Harrower, (2005, anche a Londra)
e Troilo e Cressida (2006, anche a Stratford Upon Avon). Le sue produzioni teatrali pit recenti sono
Wallenstein di Schiller ed Elettra di Sofocle, del 2007, La brocca rotta di Kleist, del 2008, | Demoni
di Dostoevskij, del 2009 {un tour internazionale con attori italiani) ed Edipo a Colono di Sofocle, del
2010. Tra i premi e le onorificenze ricordiamo il Premio Schiller della citta di Mannheim, il Premio
Goethe della citta di Francoforte sul Meno, la Medaglia al Valor Civile della RFT, la medaglia Kemal
Atatiirk, la Croce d'onore dellltalia e della citta di Salisburgo, il Premio Erasmo, ad Amsterdam,
il Premio Stanislavskij, a Mosca, gli ultimi due a Cavaliere dellOrdine delle Arti e delle Lettere
e a Cavaliere della Legion d'Onore. Gli sono stati conferiti alcuni dottorati honoris causa dalle
universita di Edimburgo, Valenciennes, Salisburgo, Roma e Jena.




he German director Peter Stein is a figure of epoch-

making importance by virtue of his work in theatre and

opera at the national and international level and with
the Schaubiihne company in Berlin, which he led to world-
wide acclaim for over a decade as from 1970. His production
of Peer Gynt (1971) inaugurated the Schaubilihne approach
of opening up authentic worlds before the spectators™ eyes.
This expansion of the connections of the works staged with
no alteration of their substance is made possible by letting
the language of the texts guide the movements of the drama.
The organization and development of the scenes are derived
from linguistic analysis of the models. In Stein’s productions,
the interest in language as the primary expressive medium
of theatre makes even the most complex discourse clear and
comprehensible. Another crucial element is close attention to
the historical context of the text. Stein is exceptionally sensitive
to the historical setting of the problems and questions raised
by drama, be it ancient or contemporary. Alluring utopian
projects are not challenged as such but presented alongside
critical images of failure. Optimistic tragedies also appear
as tragedies of optimism. This juxtaposition of the idea with
its opposite is made plausible in his productions by a form of
historical fidelity that has nothing to do with reconstruction as
practiced in museums. At the same time, Stein is a director of
actors. He observes them and sees how far he can take them.
In retrospect, Stein’s progress from Goethe's Tasso (Bremen,
1969) to the reworking of Dostoyevsky's Devils (Umbria, 2009)
and Sophocles’ Oedipus at Colonus (Salzburg, 2010) can be seen
as growing awareness that social tensions stem from mental
causes. They are complications born out of the fact that it is
impossible for the individual to be unscathed by the tension
between things as they are and expectations of how they
should be. Stein has shown on stage in realistic cross-sections
of society the precise origin of this discrepancy between grim
realityand images of hope, a contrast that incessantly torments
and threatens both individuals and groups. It derives from the
material basis of the social structure, from the conflicting
interests of classes, and also from the dialectic of a rationality
that never ceases to constitute a power system even when
its aim is emancipation. This critical theatre does not betray
hope, which constitutes its guiding principle, but presents its
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emeLkun pexuccep lNetep LUtaH - durypa amoxansHoro

3HaueHWs, YbM 3aciyrv B 067acTV OpaMaTUYeckoro U

OMepHOro  WCKycCTBa MpW3HaHbl Ha  HALMOHA/ILHOM U
MeMayHapoaHoM ypoBHe. Bnarodapa peruccepy 6epvHcKui Teatp
«LLlay6ioHe», KoTopbiM oH pykoBoaumn ¢ 1970 roga B TeyeHue bosnee
10 neT, Nony4nn MMPOBYIO M3BECTHOCTb. Ero noctaHoBKa «[lep MoHT»
(1971 r.) o3HaMeHoBana MOQX04 TeaTpa K OTKPLITUIO ANA NyBmnKkn
MOASMHHOrO MMpa Mbechbl. 3TOT MOAX0M, PaCcLUMPAIOLLMA FpaHULb!
MCMOJIb3yeMbIX MPOV3BEOEHUI, HO OCTaBAAIOLMA WX CYLUHOCTb
Hen3MeHHOW, CTaHOBUTCA BO3MOMHBIM 6/1arofapa TOMy, YTO A3bIKY
TeKCTa M03BOJIAETCA HAMPaBNATL ApaMaTuyecKoe gelctane. ViHTepec
pemmnccepa K AsbIKY, KaK M1aBHOMy CPeACTBY BblparKeHWA B TeaTpe,
[eraeT fare CaMoe C/I0MHOe NOBECTBOBaHME ACHLIM U MOHATHLIM. ELLe
O[VH BaMHbI 31EMEHT — MPUCTasIbHOe BHUMaHME K MCTOpPUYECKOMY
KOHTEKCTy mpowsBedeHud. LLITaliH TOHKO YyBCTBYeT MCTOpUYecKue
NPUYMHLI TeX NPoBsIeEM 1 BOMPOCOB, KOTOPLIE MOAHMMAIOTCA B Mbece,
6yOb TO aHTWYHOM UMK CoBpeMeHHoW.  [poeKThl 3axBaTbiBaloLLMe,
HO KaMyLmecA HepeajlbHbIMW, UM TaKOBbIMW He MPW3HAIOTCA WU
OCYLLECTB/IAIOTCH, KPUTUYECKUE MHEHUA 06 X HEMVIHYEMOM MpoBare
- urHopupyiotca.  OMTUMUCTUYECKME Tpareou TaKse MpeacTalT
TpareauAMM oMTUMM3Ma. Pewuccep cTanmKkviBaeT vgeilo U HeyTo
e MpOTMBOMOJIOMHOE, COXPaHAA WCTOPUYECKYIO [OCTOBEPHOCTb,
KOTOpasA He MEET HNYero 06LLEro C CTOPUYECKON PEKOHCTPYKLMEN,
MPaKTUKyeMoW B COBPEMEHHbIX My3efx. B T0 e Bpema LLITaiH — aTo
«aKTepcKuii» pexkmccep.  OH HabmiofaeT 3a aKkTepamu W BUAWT,
KaK OaneKo OHW MOryT MpoaBMraTbeA BMecTe € HUM. OrnAgbiBafch
Hasad, MOMHO MPOCNeauTb, HauMHaA oT  «Tacco» [éte (BpemeH,
1969) ¥ 3aKaH4vBasA MWHCLeHWpoBKoM «becoB» [locToeBcKoro
(Ymbpus, 2009) u «3gvna B KonoHe» (3anbubypr, 2010), Kak pacteT
yberOeHHOCTb  peruccepa B TOM, YTO COLMANbHOE HampsAeHvie
3a4acTyio BO3HWKAET MO MpUYMHaM MCYXOIOrMYECKOro XapakTepa.
370 TPYOHOCTW, KOTOPbIE WCMbITLIBAET YeNoBeK, AnA KOTOporo
HEBBIHOCMM PaspbiB, CYLLECTBYIOLMA MeXdy ero OMuOaHWAMU U
pearibHbIM MOJIOHEHEM Bellel. PeannctnyHo 13obpasme Ha clieHe
obLecTBO B paspese, LLiTaiH npeacTaBum UCTUHHOE NMPOMUCXOHAeHME
HECOOTBETCTBMA MEXOY MECTOKOM peanbHOCTbio M obpasamu
Hafewabl, TOro KOH(MKTA, KOTOPbIA CTAHOBUTCHA MUCTOYHUKOM
MYK W Tep3aHuii Kak [AnA OTOesbHbIX JIMYHOCTEN, TaK U ANA Lesbix
rpynn.  OH MpoucTeKaeT M3 MatepuarnbHoi 6asbl coumanbHoro
CTPOA, W3 MPOTMBOOOPCTBYIOLLMX MHTEPECOB PasHbIX KIaccoB, a
TaKKe 13 OVaneKTVKW 30paBoro CMbIC/a, KOTOpasA He MpeKpallaeT



e metteur en scene allemand Peter Stein est une

figure d'une importance marquante en vertu de son

travail au théatre et a l'opéra a un niveau tant national
qu’international, ainsi qu'avec la Schaubiihne a Berlin, qu’il
a conduit a un succes mondial pendant plus d'une dizaine
d'année a partir de 1970. Sa mise en scéne de Peer Gynt (1971)
a inauguré l'approche de la Schaubiihne vers la révélation de
mondes authentiques sous les yeux des spectateurs. Cette
expansion des liens des ceuvres montées sans altérer leur
substance est rendue possible en laissant le langage des
textes guider les mouvements de la piece. L'organisation et le
développement des scénes dérivent de l'analyse linguistique
des modeles. Dans les spectacles de Stein, lintérét pour le
langage comme principal moyen d’expression du théatre rend
méme le discours le plus complexe clair et compréhensible.
Un autre élément crucial est lattention aigué envers le
contexte historique du texte. Stein est exceptionnellement
sensible au cadre historique des problemes et des questions
soulevés par le théatre, qu'il soit ancien ou contemporain. De
séduisants projets utopiques ne sont pas menés en tant que
tels mais présentés accompagnés d'images critiques d’échec.
Les tragédies optimistes apparaissent également comme
des tragédies de l'optimisme. La juxtaposition de lidée avec
son contraire est rendue plausible dans ses spectacles par
une forme de fidélité historique n‘ayant rien a voir avec la
reconstruction telle qu'elle est pratiquée dans les musées.
En méme temps, Stein est un directeur d’acteurs. Il les
observe et voit jusqu’ou il peut les emmener. Avec le recul, les
progres de Stein du Torquato Tasso de Goethe (Bréme, 1969)
a la réélaboration des Démons de Dostoievski (Ombrie, 2009)
et a UEdipe & Colone de Sophocle (Salzbourg, 2010) peuvent
&tre vus comme une prise de conscience croissance que les
tensions sociales proviennent de causes mentales. Ce sont
des complications issues du fait qu’'il est impossible pour
lindividu de sortir indemne de la tension entre les choses
telles qu’elles sont et les attentes sur comment elles devraient
étre. Stein a montré sur les planches dans des échantillons
réalistes de la société l'origine précise de cette divergence
entre la triste réalité et les images d’espoir, un contraste qui
tourmente et menace incessamment tant les individus que
les groupes. Cela dérive d'une base matérielle de la structure

eter Stein ist durch seine Arbeit als Regisseur

an deutschen wund internationalen Bihnen des

Schauspiels und der Oper ebenso wie als Direktor der
Berliner Schaubiihne, die er ab 1970 mehr als ein Jahrzehnt
lang geleitet und zu weltweiter Beriihmtheit entwickelt
hat, ein  Theatermann von epochaler Bedeutung. Er
begriindete mit seiner Auffiihrung von Peer Gynt (1971) die
Tendenz der Schaubiihne zum Aufbau von Bildern, die sich
dem Blick des Zuschauers wie Lebensraume eroffneten.
Die VergroBerung der Spielzusammenhange wurde mdoglich
ohne die Substanz der inszenierten Dramen zu beschadigen,
weil Stein die Bewegungen des Spiels aus der Sprache der
Texte ableitete: Aus der Analyse der Sprachgesten der
Vorlagen ergaben sich Gliederung und Ablauf der Szenen.
Steins Interesse an Sprache als dem wichtigsten Medium
des Theaters hat in seinen Auffihrungen selbst schwierigste
Gedankengange klar und verstehbar werden lassen. Ein
anderes Element der Fundierung seiner Inszenierungen
ist bis heute die Aufmerksamkeit fiir die historischen
Umfelder der dramatischen Texte. Stein hat ein sehr
ausgepragtes Gefiihl fiir die geschichtliche Bedingtheit von
Problemen und Fragestellungen des Dramas von der Antike
bis zur Gegenwart. Wenn in Steins Auffiihrungen gegen die
Verfiihrungskraft der utopischen Entwiirfe, ohne dass diese
denunziert wirden, die kritischen Bilder des Scheiterns
gestellt werden, optimistische Tragddien auch als Tragddien
des Optimismus erscheinen, wird diese Konfrontation
der |dee mit ihrem Gegengedanken plausibel durch die
Verpflichtung auf historische Authentizitat. Diese hat mit
musealer Rekonstruktion allerdings nichts gemein. Zugleich
ist Peter Stein ein Regisseur der Schauspieler. Aus ihrer
Beobachtung lernt er, wozu er sie bringen kann. Es scheint
im Riickblick, als habe er von Goethes Tasso in Bremen (1969)
bis zu der Inszenierung seiner Bearbeitung der Ddmonen
von Dostojewski in Umbrien (2009) und der Auffiihrung
von Odipus auf Kolonos von Sophokles (Salzburg 2010) einen
Weg zuriickgelegt, auf dem sich ihm soziale Spannungen
mehr und mehr aus psychischen Motiven herleiten. Es sind
Komplikationen, die daraus entstehen, dass die Spannung
zwischen dem, wie es ist, und den Erwartungen daran, wie
es sein sollte, vom einzelnen Subjekt ohne Schaden nicht

Per il suo lavoro di regista nei teatri di prosa e d'opera tedeschi e internazionali - oltre che
alla direzione della Schaubihne di Berlino, che dal 1970 ha guidato per oltre un decennio
portandola a fama mondiale — Peter Stein e un uomo di teatro d'importanza epocale. La
sua messa in scena del Peer Gynt (1971) ha inaugurato la tendenza della Schaubiihne a
costruire spettacoli che si aprono allo sguardo dello spettatore come veri e propri mondi
della vita. Questa espansione dei collegamenti delle opere allestite senza alterarne la
sostanza € stata possibile perché Stein ha ripreso i movimenti del dramma dalla lingua
dei testi: articolazione e svolgimento delle scene sono derivati dall'analisi dei gesti
linguistici dei modelli. Nelle regie di Stein, linteresse per la lingua come principale mezzo
espressivo del teatro ha reso chiari e comprensibili persino i ragionamenti pit complessi.
Un altro elemento fondante dei suoi allestimenti & a tutt'oggi lattenzione per il
contesto storico del testo drammatico. Stein ha una spiccata sensibilita per il
condizionamento storico dei problemi e delle domande sollevate dal dramma, che sia
antico o contemporaneo. Nelle sue messe in scena, quando alla forza seduttiva dei

Peter Iden - progetti utopici, senza che questi siano messi in discussione,vengono contrapposte le
Theatre and art critic immagini critiche del fallimento, o tragedie ottimistiche appaiono anche come tragedie
Pbbbb bbbD dell'ottimismo, questo confronto dell'idea con il suo contrario diventa plausibile grazie

alla fedelta storica; ma é una fedelta che non ha nulla a che fare con la ricostruzione
museale. Al tempo stesso, Peter Stein e un regista degli attori. Osservando gli attori,
capisce fino a dove puo portarli. Guardando indietro, & come se dal Tasso di Goethe (Brema
1969) alla rielaborazione de / Demoni di Dostoevskij in Umbria (2009 e all'Edipo a Colono
di Sofocle (Salisburgo 2010) Stein avesse percorso un cammino lungo il quale le tensioni
sociali gli si vanno rivelando come originate da motivi psichici. Sono complicazioni che

TeaTparnbHbI KPUTUK, UCKYCCTBOBE




ever-changing forms through the actors in all their vigour as a
source of life. Peter Stein will receive the Europe Theatre Prize
in St Petersburg this year. On this occasion, an attempt will be
made to give an idea of the underlying procedures, methods
and principles of his work in three round table discussions
with the participation of actors, playwrights, critics, close
collaborators and observers of the director’'s productions for
theatres and opera houses in Germany, Austria, Italy, France,
Wales and Russia since the 1970s. The following subjects will
be addressed:

The director’s approach to the play or score

His relationship with actors and singers

The significance and impact of Stein’s theatrical work in the
context of the present-day international scene

The aim is to construct a picture of Peter Stein as a person and
of the multifarious work of this great director and exemplary
figure in the theatre of our time.
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yCTaHaBnMBaTb CUCTEMY BfaCTV [awe Korda ee Lesblo ABAAeTCA
cBobopa. TeM He MeHee, TaKo KPUTUYECKUIA TeaTp He paspyLuaeT
Hafeway, KOTOpasA CTaHOBWUTCA OMpedeneHHbIM OpWEHTUPOM, W
MpefCcTaB/AeT ee MOCTOAHHO MeHsiolMecs GOpMbl KaK MCTOYHUK
¥U3HU, Brarofaps MoLLHO 3HEpPreTUKe aKTepcKoro cocTasa. B 3ToM
rogy B eTepbypre Metepy LUTaiHy 6ymet BpydeHa EBporneickan
TeatpansHad Mpemua. Mo 3ToMy noBogy 6y[eT opraH13oBaHo Tpu
KpYrbIX CTOMa, MOCBALLEHHBIX OCHOBHBIM MPUHLMMAM W MeTodaMm
ero paboTbl. Y4acTHMKaMM 3TUX BCTPEY CTaHYT aKTepsl, ApaMaTypru,
KPUTUKM, COPATHUKUN PEMMCCEPA, A TaKKe CreLManmncThl, 13ydaioLme
ero TBop4YecTso, W3 epMaHun, Asctpum, Utanum, ®paHumm, Yansca
n Poccun. B xope paboThl Kpyrmbix cTofoB 6ydyT obcywmatsea
crnepyiolve TeMbl: perunccepckuin nogxod MNetepa LLtaiHa K nbece
N NMBPEeTTO, B3aUMOLENCTBME C WCTIONHUTENAMM, 3HaYeHue ero
TBOpPYECTBA B KOHTEKCTE COBPEMEHHOrO MMpoBOro Teatpa. Llemb
OVCKycCuiA — npeacTaBuTb MeTepa LLUTaiHa Kak NMYHOCTb, @ TaKke
BOCCO3[aTb KapTuHy pa3HOObpasHO/ TBOPYECKOM OesTeNbHOCTY
3TOM0 BE/IMKOr0  peXuccepa, 3HaKoBOW OUIypbl COBPEMEHHOrO
TeaTtpa.



sociale, des intéréts conflictuels des classes et également
de la dialectique de la rationalité qui ne cesse jamais de
représenter un systéeme de pouvoir méme quand son objectif
est 'émancipation. Ce théatre critique ne trahit pas U'espoir, qui
représente son principe directeur, mais présente ses formes
en évolution constante a travers les acteurs dans toute leur
vigueur comme une source de vie. Peter Stein recevra cette
année le Prix Europe pour le Théatre a Saint-Pétersbourg. A
cette occasion, on tentera de donner une idée des procédures,
des méthodes et des principes sous-jacents a son travail lors
de trois tables rondes auxquelles participeront des acteurs,
des dramaturges, des critiques, de proches collaborateurs
et observateurs des spectacles du metteur en scene pour les
théatres et les opéras en Allemagne, Autriche, Italie, France,
Pays de Galles et Russie depuis les années 70. Les sujets
traités seront les suivants :

L'approche du metteur en scéne envers la piéce ou la partition
Sa relation avec les acteurs et les chanteurs

Limportance et limpact du travail théatral de Stein dans le
contexte de la scéne internationale actuelle

L'objectif est de construire une image de Peter Stein en tant
que personne et du travail divers de ce grand metteur en

auszuhalten ist. Stein hat auf der Bihne in realistischen
Gesellschaftsausschnitten geschildert, worin dieses
Missverhaltnis zwischen der schlechten Wirklichkeit und den
Hoffnungsbildern - ein Missverhaltnis, das die Subjekte und die
Gruppen immerzu bedroht und gefahrdet - seinen Grund hat:
in den materiellen Fundierungen der sozialen Gefiige, in den
gegeneinander stehenden Interessen der Klassen, auch in der
Dialektik einer Rationalitat, die sogar mit emanzipatorischer
Absicht Herrschaft nur abermals konstituiert. Indem dieses
kritische Theater in den Darstellungen der Schauspieler
die wechselnden Hoffnungsformen immer wieder lebhaft
entfaltete, das heifit: Leben daraus gewann, hat es die
Hoffnung selbst, als sein Prinzip, nicht verraten. Peter Stein
wird in diesem Jahr in St. Petersburg mit dem Europa-Preis
fir das Theater ausgezeichnet. Aus diesem Anlass soll im
Verlauf von drei Diskussionsrunden, die bestritten werden
von Mitarbeitern und Beobachtern seiner Inszenierungen
im Schauspieltheater und in der Oper in Deutschland,
Osterreich, Italien, Frankreich, Wales, Russland  zwischen
den sechziger Jahren des vergangenen Jahrhunderts und
heute - Schauspielern, Dramaturgen, Kritikern und engen
Begleitern - versucht werden, einen Eindruck zu geben von

den Verfahrensweisen, Methoden und Grundsatzen seiner
Arbeit. Dabei sind folgende Themenkreise vorgesehen:

1. Die Praxis der Annaherung des Regisseurs an den Text
oder (in der Oper] die Partitur.

2. Sein Umgang mit Schauspielern und Sangern.

3. Die Bedeutung und die Wirkung von Steins Theaterarbeit
im Kontext der aktuellen internationalen Szene. Ziel ist das
mosaikhafte Portrat der Person und des vielteiligen Werks
eines grofBen Regisseurs in seiner Vorbildlichkeit fir das
Theater unserer Zeit.

scene et figure exemplaire du théatre de notre époque.

nascono dallimpossibilita per il singolo soggetto di sopportare senza danni la tensione
tra le cose come sono e l'aspettativa di come dovrebbero essere. Sul palcoscenico Stein
ha mostrato, in realistici spaccati della societa, da dove nasca questa discrepanza tra la
cattiva realta e le speranze, un contrasto che tormenta e minaccia senza sosta soggetti
e gruppi: dalle basi materiali della compagine sociale, dai contrapposti interessi delle
classi, e anche dalla dialettica di una razionalita che persino nei suoi intenti emancipatori
non fa che costituire, sempre e comunque, potere. Questo teatro critico, presentando nelle
interpretazioni degli attori in maniera sempre viva le mutevoli forme della speranza - in
altre parole: estraendone vita - non ha tradito la speranza stessa come suo principio.
Quest’anno Peter Stein viene insignito a San Pietroburgo del Premio Europa per il Teatro.
In questa occasione, nel corso di tre tavole rotonde alle quali parteciperanno collaboratori
e osservatori degli allestimenti scenici curati dal regista per i teatri di prosa e d'opera in
Germania, Austria, Italia, Francia, Galles, Russia tra gli anni settanta del secolo scorso e
oggi - attori, drammaturghi, critici e consulenti stretti -, si cerchera di dare un’idea dei
procedimenti, metodi e principi del suo lavoro. Sono previste le seguenti tematiche:

1. Come il regista si accosta al testo o (nel caso dell'opera) alla partitura.

2. Il suo rapporto con attori e cantanti.

&, Il significato e limpatto del lavoro teatrale di Stein nel contesto dell'attuale

scena internazionale.

Lobiettivo e quello di comporre un ritratto della persona e della molteplice opera di un
grande regista, figura esemplare per il teatro del nostro tempo.
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If you'd smashed the jug yourself you couldn't be more

keen to shift suspicion on to this young man”. How
y »p much truthful is this phrase of stern Justice Walter only
Judge Adam knows. It was precisely he who tried to seduce
innocent Eve and accidentally broke the jug while attempting
to steal away from her room. The day of the trial comes and
before him are the enraged Frau Martha Rull with the broken
jug, her daughter Eve and Eve's fiancé Ruprecht with his
father. Martha claims unfairly that she caught Ruprecht in
the act with Eve late at night, and that is how the precious jug
was broken. Adam, who is both the judge and the criminal,
talks too much and, in the end, incriminates himself...
.Stein’s production is a small masterpiece of precision. It is
irreproachable from the viewpoint of actors” work - each one
in particular and the whole ensemble in general.” (Berliner
Morgenpost)
Lt is divine humour with an infernal tinge. In this comedy
with Klaus Maria Brandauer (Judge Adam] and Martin Seifert
[Justice Walter] Peter Stein wonderfully represents existence
as an eternal contest between heaven and hell.” (Frankfurter
Allgemeine Zeitung)

Juge Adam, sivous aviezvous-méme cassé lacruche, vous
<< ne montreriez pas plus d'empressement a détourner les

soupcons de votre propre personne et a les faire retomber
sur ce jeune homme. » Seul le juge Adam sait combien cette
affirmation de linflexible Conseiller de justice Walter est vraie.
En effet, c'est bien Adam qui a essayé de séduire linnocente
Eve et qui a cassé accidentellement la cruche en s’enfuyant
de la chambre de celle-ci. Le jour du proces, Frau Marthe
Rull, furieuse contre sa fille Eve, et le fiancé de cette derniére,
Ruprecht, accompagné de son pére, comparaissent devant le
juge Adam. Marthe accuse injustement Ruprecht d"avoir cassé
la précieuse cruche quand elle l'a découvert, tard le soir, en
train de flirter avec sa fille dans la chambre de celle-ci. A la
fois juge et coupable, Adam essaie de brouiller les cartes,
mais il finit par trop en dire et par se condamner lui-méme...
Le spectacle de Stein est un petit chef-d'ceuvre de précision. Le
jeu de chaque acteur est impeccable, et la troupe joue dans un
ensemble parfait. « Berliner Morgenpost »)
Un amusant enfer d'inspiration divine. Dans cette comédie
avec Klaus Maria Brandauer (le juge Adam] et Martin Seifert (le
Conseiller de justice Walter], Peter Stein représente la vie avec
son alternance éternelle entre le bien et e mal. [« Frankfurter
Allgemeine Zeitung »)

Ecnmn 661 Bbl camuy, cyaba AgaM, pasbunm 3ToT KyBLUMH, TO He
((MOFJ'IVI 6l ycepaHelt, YeM Terepb, BanuTb Bce MOA03PeHUA ¢ ceba

Ha 3TOro Mosodoro YesnoBeka». O TOM, HacKobKO 3Ta ¢pasa
CypoBoro cyaebHoro coBeTHVKa BansTepa Ha camoM fesne npasavea,
3HAeT TO/MbKO caM cyabA Agam. Befb 37O MMEHHO OH MbiTasncA
COBPaTUTb HEBWHHYIO EBY 1 cnyyaiiHo pasbun KyBLUMH NpU MoMbITKe
CKPbITLCA OT ee eHuxa. Ho BoT mpuxoauT AeHb Cyda, U nepes HuM
CTOAT pa3rHeBaHHble MapTa Pynib ¢ pa3buTtbiM KyBLUMHOM, ee A04b
EBa 1 weHux EBbl PympexT co cBovM oTLoM. MapTa HecrnipaBe4iMBo
06BVHAET PympexTa B TOM, 4TO AK06bI B MO34HMIA Yac oHa 3acTana
ero Ha MecTe npecTyn/ieHus y EBbl, BCeacTsre Yero 1 6ein paséut
CTOSb LieHHbI KyBLUMH. OQHOBpPEMEHHO MPeCcTYMNHWK 1 cyabA, Adam
MPOV3HOCUT PeYm 1 BEPLLIT Cyf, KOTOPbI MOXKET CTOUTH EMY FOJI0BbI.
«locmaHosKa LLmatHa - 3mo ManeHbKul wedesp movHocmu. OHa
be3yKopu3HeHHa C MOYKU 3peHUs aKmepcKux pabom — Kak Kasdol
8 omdenbHocmu, maK u aHcambris 8 yennoM.» (Berliner Morgenpost).
«3mo borecmBeHHbIU 1Mop € UHPepHasIbHbIM ommeHKoM. [lemep
LLmadH 8 Komeduu ¢  Knaycom Mapus BbpaHdayspom (cydes Adam)
u MapmuHom 3atipepmom  (cosemHUK Barbmep) usymumesbHoO
nepedoem cyujecmsosaHUe Ha 2paHu, 6opbby Memdy Hebecamu u
adom.» (Frankfurter Allgemeine Zeitung)

enn ihr selbst, Dorfrichter Adam, den Krug zerschlagen
Wh'attet, konntet ihr nicht eifriger allen Verdacht von Euch

aufjenenjungen Mann hinwalzen als jetzt. - Wie wahr die
Aussage des strengen Gerichtsrats Walter tatsachlich ist, weil3
nur der angesehene Dorfrichter Adam selbst. SchlieBlich war
er es, der versucht hat, sich die Jungfer Eve gefligig zu machen,
um dann auf der Flucht vor dem gehérnten Verlobten den Krug
zu zerbrechen. Jetzt ist Gerichtstag und vor ihm stehen eine
aufgebrachte Frau Marthe Rull mit dem zerbrochenen Krug
und Tochter Eve und deren Verlobter Ruprecht mit seinem Vater.
Marthe beschuldigt Ruprecht ihn vermeintlich spatabends ..in
flagranti” beiihrer Tochter Eve im Zimmer Giberrascht zu haben,
wobei der wertvolle Krug zerbrochen ist. Tater und Richter
zugleich, redet und richtet sich Adam wegen Eve um Kopf und
Kragen...
.Steins Inszenierung ist ein kleines Meisterwerk der Préazision.
Schauspielerisch genau, im Einzelnen und als Ensembleleistung.”
Berliner Morgenpost
.Man amiisiert sich auf himmlischem Inferno-Niveau. Peter Stein
hélt die Komédie mit Klaus Maria Brandauer (Dorfrichter Adam] und
Martin Seifert (Gerichtsrat Walter] unwiderstehlich auf der Kippe zu
einem Héllenhimmelsspiel.” Frankfurter Allgemeine Zeitung

“Se lei stesso, giudice Adam, avesse rotto la brocca, non mostrerebbe maggior zelo
nel distogliere da lei i sospetti per riversarli su questo giovane”. Solo il giudice Adam
sa quanto sia vera questa affermazione dell'inflessibile Consigliere di giustizia Walter.
E stato proprio Adam infatti ad aver tentato di sedurre linnocente Eve, rompendo
accidentalmente la brocca nel tentativo di fuggire dalla sua stanza. Il giorno del processo,
davanti al giudice Adamo compaiono Frau Marthe Rull, furibonda, con la figlia Eva e il
fidanzato di quest'ultima, Ruprecht, con il padre. Marthe accusa ingiustamente Ruprecht,
dichiarandolo colpevole di aver rotto la preziosa brocca dopo che lei stessa lo aveva

scoperto a tarda sera ad amoreggiare con la figlia nella camera di lei. Al tempo stesso
giudice e colpevole, Adam cerca di confondere le acque ma finisce per parlare troppo, fino
a condannarsi da solo...

Lo spettacolo di Stein é un piccolo capolavoro di precisione. Impeccabile la recitazione degli
attori, come singoli e come ensemble. ("Berliner Morgenpost”)

Un divertentissimo inferno di ispirazione divina. In questa commedia con Klaus Maria
Brandauer (il giudice Adam] e Martin Seifert (il Consigliere di giustizia Walter), Peter Stein
rappresenta la vita nella sua eterna altalena tra bene e male. ("Frankfurter Allgemeine
Zeitung”)

71



concert performance for voice and piano,
based on Faust 1 by Johann Wolfgang von Goethe

music by Arturo Annecchino
EL Arturo Annecchino
spoken voice Peter Stein
running time 55 minutes

performed in German with subtitles in English and Russian

DdHTA3VA

KoHuUepT anA ronoca 1 posAns no MoTMBaM Tpareauu
WoraHHa-BonbgraHra lete «®ayct» (4.1)

My3bika ApTypo AHHEKKWUHO
MapTua poana ApTypo AHHEKKWMHO
TeKcT unuTaet Metep LLtanH

MpogomxuTensHocTb 55 MUH
CneKTaKnb ugeT Ha HeMeLIKOM fi3blKe

MepeBoA : TUTPbI Ha aHITIMIACKOM U PYCCKOM A3bIKax
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n 2000 Stein created an epic spectacle for the Hanover Expo,

Berlin and Vienna, Faust | and II: twenty-one hours long, with

a cast of thirty-five, two years in the making, in a theatre
built specially for the performances. Faust is the complete
presentation of Goethe's poem, more than 12,000 lines long,
a truly unique event given the complexity of a project which
indissolubly joins artistic rationale, production organization
and economic conditions that are impossible to repeat.
How, then, to keep alive the spirit and recall the memory of a work
which will without doubt remain a landmark in theatre history?
Arturo Annecchino, composer of the music for the production and
regular collaborator with Stein, suggested to the director that the
production could be revived as a melodrama, with a performer
(Stein himself] accompanied at the piano by Giovanni Vitaletti. Such
was the genesis of a production which conducts an arms-length
dialogue with the great poet. The words of Faust, Mephistopheles
and Margarete are sometimes spoken, sometimes accompanied
with music, sometimes sung. In this way the sound of Goethe's
poetry, which established a high point of beauty in the German
tongue, can be appreciated even by those who do not speak the
language.

n 2000 pour Expo di Hanovre, pour Berlin et Vienne Stein

signe un spectacle épique le Faust | et - une durée de

vingt-et-une heures, trente-cing interpretes, deux ans de
préparation, un théatre construit spécialement pour accueillir
les représentations. Faust est la mise en scéne intégrale du
poeme de Goethe, plus de 12 000 vers, un événement vraiment
unique compte tenu de la complexité d'un projet qui fond
indissolublement les raisons artistiques, lorganisation de la
production et des logiques économiques impossibles a réitérer.
Comment maintenir vivant lesprit et le souvenir d'un travail
qui restera sans aucun doute dans lhistoire du théatre? Arturo
Annecchino, compositeur des musiques du spectacle et
collaborateur habituel de Stein, proposait au metteur en scene
de faire revivre le spectacle dans un mélologue, avec un récitant
(Stein lui-méme] et au piano Giovanni Vitaletti. C'est ainsi qu’est
né un spectacle, qui dialogue a distance avec le grand poete.
Les textes de Faust, Méphistophéles et Margarete apparaissent
parfois sans, parfois accompagnés de musique, parfois chantés.
Ainsi le son de la poésie de Goethe, qui a créé le summum de la
beauté avec la langue allemande, peut étre entendu méme par
les étrangers.

B [aHHOBepe v BeHe, B cneuuanbHO MOCTPOEHHOM ANA 3TOM Lemm

TeaTpe [MeTep LLITaliH MocTaBUn 3MMYeCKUin crieKTakb — 1-10 1 2-1o
vactn «Dayctax» M'ete. OH gnmnca 6onee 20 Yacos, B HeM 6biv 3aHATHI 35
aKTepoB, a CaM CrieKTaKmb roToBuncA 2 rofa. «PaycT» LLiTaiHa - 310 monHaA
BepcuA Noambl eTe o6bemom B 12.000 CTPOK, MO-HACTOALLEMY YHMKasIbHOE
cobbiT/e. KpoMe Toro, 3T0 eLLe M HeoBbIMaMHO CIIOMKHBIM MPOEKT, HepaspbIBHO
COEAVHVBLLMIA B Cebe XyOOMECTBEHHYI0 OCHOBY, OPraHM3aLMOHHbIE YCUMA
N 3KOHOMWYECKME YCIOBMA, MOBTOPUTL KOTOPbIE HEBO3MOMHO. Kak e
[lanee COXpaHUTL HVBBIM AyX W MamATb 0 paboTe, KoTopas, 6e3 COMHEHUS,
OCTaHeTCA BEXOV B MCTOPWV TeaTpa? ABTOP My3blKM K CIEKTaKITI0, KOMMO3UTOP
ApTypo AHHEKKIMHO, KOToporo co LLiTaltHoM 06beavHAIOT rofdbl TBOPYECKOro
COTPYAHVYECTBa, MPEOIOMMI  PEMMCCepy BOCCTaHOBUTL CreKTakIb B
dopme KoHUepTa 4nA rosoca 1 doprenvaHo ¢ cammm LLiTaiHoM B KadecTse
WCTMONHUTENA W MOA aKKOMMaHeMeHT MvaHucTa [hKoBaHHu Buranettu.
TaKoBa MCTOPWA BO3HWMKHOBEHMA CMEKTaK/A, B KOTOPOM BeAETCA Avasor C
BE/MKMM Mo3ToM.  Pennnkn Qaycta, Meductodena n Mapraputsl nHoraa
MPOCTO MPOM3HOCATCA, MHOMAA COMPOBOMOAIOTCA My3bIKOM, MHOMIA MOKTCA.
TaKkum 06pasoM, 3BydaHVie Mo3svm [eTe, KOTOpPaA CUMTAETCA 3TA/IOHOM
KpacoTbl HEMELIKOrO A3bIKa, MOXKET BbiTb BOCTPUHATO AarKe TeMU, KTO 3TOr0
A3bIKa He 3HaeT.

BZDOD rofy B pamMKax BcemvipHor BeicTaBku 3KCIO, KoTopaa npoxoguna

m Jahr 2000 realisiert Stein fiir die Expo in Hannover, fiir Berlin

und Wien ein episches Schauspiel, den Faust | und II: Dauer

einundzwanzig Stunden, flinfunddreiBlig Schauspieler, zwei Jahre
Vorbereitung, ein eigens fir die Auffiihrung gebautes Theater,
die integrale Inszenierung der beinahe 12.200 Verse von Goethes
Tragddie. Das Projekt stellt in seiner Komplexitat, in der unlésbaren
Verschmelzung von kiinstlerischer Idee, Produktionsorganisation
und wirtschaftlichen Uberlegungen, die so nie wieder gegeben sein
wird, einen absolut einzigartigen und unwiederbringlichen Event dar.
Wie kann man den Geist einer solchen Arbeit, die ohne Zweifel
fir immer Theatergeschichte geschrieben hat, in lebendiger
Erinnerung bewahren? Arturo Annecchino, der haufig mit Stein
arbeitete und die Musik zu dem Schauspiel schrieb, schlug dem
Regisseur vor; das Stiick in einem Melodram wieder aufleben zu
lassen, mit einem Erzahler (Stein selbst) und Giovanni Vitaletti am
Klavier. So entsteht ein Schauspiel, das aus der Distanz in einen
Dialog mit dem grof3en Dichter tritt. Die Texte Fausts, Mephistos und
Gretchens erscheinen mal mit, mal ohne Musik, zum Teil werden
sie gesungen. So kann der Klang der Poesie Goethes, die aus der
deutschen Sprache ein Maximum an Schonheit hervorbrachte,
auch von Auslandern erlebt werden.

Nel 2000, per U'Expo di Hannover, per Berlino e Vienna, Stein sigla uno spettacolo epico
il Faust [ e Il: ventuno ore di durata, trentacinque interpreti, due anni di lavorazione, un
teatro costruito appositamente per ospitare le recite; Faust € la messa in scena integrale
del poema di Goethe, piti di 12.000 versi, un evento unico e irripetibile, per la complessita
di un progetto che fonde indissolubilmente ragioni artistiche, organizzazione produttiva
e logiche economiche non pit riproducibili. Come mantenere vivo lo spirito e il ricordo
di un lavoro che rimarra senz'altro nella storia del teatro? Arturo Annecchino, autore
delle musiche dello spettacolo e collaboratore abituale di Stein, proponeva al regista di

far rivivere lo spettacolo in un melologo, con voce recitante (quella dello stesso Stein)
e al pianoforte Giovanni Vitaletti. Nasce cosi uno spettacolo, che dialoga a distanza con
il grande poeta. | testi di Faust, Mephisto e Margarete compaiono a volte senza, a volte
con musica, a volte sono cantati. Cosi il suono della poesia di Goethe, che ha creato il
massimo possibile di bellezza con la lingua tedesca, puo essere sentito anche dagli
stranieri. Ci saranno i sottotitoli russi.




been active in the theatre for twenty years, working with

Paolo Magelli, Deborah Warner, Luca Zingaretti, Valerio
Binasco, Alfredo Arias, J. C. Berutti, Massimo Castri, Janush
Kica, Patroni Griffi, Marco Sciaccaluga, Luigi Squarzina,
Giancarlo Sepe, Attilio Corsini, Lindsay Kemp and Susan
Sontag, among others. He has composed four operas. The most
recent, Opera Fumetto (Comic-Opera), was produced in Orvieto
in May 2010, with the support of the European Community
(RANE22). He has given concerts in Sarajevo, Rome, Bogota,
Florence and Miskolc. He composed the soundtrack for Sergio
Castellitto’s latest film La Bellezza del Somaro (The Beauty
of the Jackass). At this edition of the Europe Theatre Prize in
Saint Petersburg he is playing his music in the Faust-Fantasie,
a melologue with Peter Stein as narrator. In 2012 he will take
part in the opera America based on Kafka's novel, together with
Paolo Magelli; this work was commissioned by the Hungarian
National Theatre in Miskolc. Discography: Midnightpiano 1-2, by
Storie di note; Midpiano 3, by Storie di note/Helikonia; Romeo
e Giulietta/Missalaika, by Storie di note/Helikonia, Collection of
music for theatre.

Q musician and reqular collaborator of Peter Stein, he has

LLitaHoM. B TeuyeHne gBapuatvi NeT MULIET My3blKY ANA

TeaTpa, COTPyAHWYan C TakUM MacTepamu Kak [laono
Mapennm, [ebopa BapHep, Jlyka 3uHrapeTty, Banepro BuHacko,
Anbdpeno Apwac, MaH-Knog Bepyttn, Maccumo Kactpu, AHyLw
Kuya, MatpoHn Mpuddm, Mapko LLlakkanyra, Jlymorku CreapumHa,
[rankapno Cene, Attunmo KopcuHu, JinHacu Kemn, Coto3eH 3oHTar
1 apyrvmu. ABTop YeTbipex orep. OaHO 13 MocneAHNX MPon3BeAeHui
- «Opera Fumetto» («Onepa KoMWK»), mocTaBneHHaa B OpBueTo B
mae 2010 r. npu nogaepxKe EBponelickoro cow3a. Beictynan c
KoHLepTamn B Capaeso, Pume, boroTe, ®nopeHumm 1 MuKonbLie.
ApTypo AHHEKKVHO — aBTOp CayHATPeKa K mocieaHemy GuabMy
Cepauo Kactennmtro «La bellezza del somaro» («Kpacota ocniay).
B pamkax Bpy4eHua EBponeiickoin TeaTpanbHol Mpemun B CaHKT-
lMeTepbypre KOMMO3WTOP WCMOMHWT CBOID My3blKY K CMEKTaK/Io
«DaycT-paHTasnA», KOHLEPTY AnA ronoca 1 GopTennaHo ¢ MNeTepom
LlitaiHoM B ponu pacckasqmka. B 2012 r. Aptypo AHHEKKWMHO
MaHVpyeT MPUHATL y4acTe B MOCTaHOBKe orepbl «AMepyiKa» Mo
poMaHy ®. Kadku coBMecTHo c NMaono Magxennu ana BeHrepckoro
HaLMoHasnbHoro Teatpa B MulKonbLe. uckorpadusa: Midnightpiano
1-2 (Storie di note), Midpiano 3 (Storie di note/Helikonia), Romeo e
Giulietta/Missalaika (Storie di note/Helikonia), cbopHMK My3bIKkK AnA
TeaTpa.

M Y3bIKaHT, KOMMO3UTOp, Jonre rogbl pabotaet ¢ [leTepom

Arturo Annecchino, biography
ApTypo AHHEKKUHO, brorpadua
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usicien, il exerce son activité au théatre en collaborant

avec, entre autres, Peter Stein - depuis prés de 20

ans - ainsi que Paolo Magelli, Deborah Warner, Luca
Zingaretti, Valerio Binasco, Alfredo Arias, J. C. Berutti, Massimo
Castri, Janush Kica, Patroni Griffi, Marco Sciaccaluga, Luigi
Squarzina, Giancarlo Sepe, Attilio Corsini, Lindsay Kemp et
Susan Sontag. Auteur de quatre opéras. Le dernier, Opera
Fumetto, réalisé a Orvieto en mai 2010, avec le soutien de la
Communauté Européenne-RANE22. Il a donné des concerts
a Sarajevo, Rome, Bogotd, Florence et Miskolc. Il a collaboré
au dernier film de Sergio Castellitto, La Bellezza del Somaro.
C'est un pianiste interprete de ses propres musiques dans
le mélologue Faust Fantasia, avec Peter Stein dans le role du
récitant, a l'occasion du Prix Europe pour le Théatre a Saint-
Pétersbourg. En 2012 il travaillera sur America, d'apres Kafka,
avec Paolo Magelli. Il s’agit d’'une ceuvre commissionnée
par le Théatre National hongrois de Miskolc. Discographie:
Midnightpiano 1-2, ed. Storie di note; Midpiano 3, Storie di
note/Helikonia; Romeo e Giulietta/Missalaika, Storie di note/
Helikonia, collection Musique de théatre.

usiker, arbeitet im Theater unter anderem zusammen

mit Peter Stein - seit etwa 20 Jahren, mit Paolo

Magelli, Deborah Warner, Luca Zingaretti, Valerio
Binasco, Alfredo Arias, J. C. Berutti, Massimo Castri, Janush
Kica, Patroni Griffi, Marco Sciaccaluga, Luigi Squarzina,
Giancarlo Sepe, Attilio Corsini, Lindsay Kemp und Susan
Sontag. Hat vier Opern komponiert. Die letzte, Opera Fumetto
(Comic-Oper], wurde im Mai 2010 in Orvieto verwirklicht, mit
Unterstiitzung der Europdischen Gemeinschaft (RANE22).
Gibt Konzerte in Sarajevo, Rom, Bogota, Florenz, Miskolc.
Mitarbeit im letzten Film von Sergio Castellitto, La Bellezza del
Somaro (Die Schénheit des Esels). Als Pianist spielt er seine
Musik in Faust-Fantasie, Melologo mit Peter Stein als Erzahler,
beim Europa-Preis fiir das Theater in Sankt Petersburg;
2012 wird er in der Oper America nach Kafka mit Paolo Magelli
erscheinen. Sie wurde vom Ungarischen Nationaltheater
Miskolc in Auftrag gegeben. Discographie: Midnightpiano 1-2,
bei Storie di note; Midpiano 3, bei Storie di note/Helikonia;
Romeo e Giulietta/Missalaika, bei Storie di note/Helikonia,
Sammlung fiir Theatermusik.

Musicista, svolge la sua attivita in teatro collaborando, tra gli altri, con Peter Stein -
da circa 20 anni, con Paolo Magelli, Deborah Warner, Luca Zingaretti, Valerio Binasco,
Alfredo Arias, J. C. Berutti, Massimo Castri, Janush Kica, Giuseppe Patroni Griffi, Marco
Sciaccaluga, Luigi Squarzina, Giancarlo Sepe, Attilio Corsini, Lindsay Kemp e Susan
Sontag. Autore di quattro opere. L'ultima, Opera Fumetto, realizzata a Orvieto nel maggio
del 2010, con il sostegno dalla Comunita Europea-RANE22. Tiene concerti a Sarajevo,
Roma, Bogot\é, Firenze, Miskolci. Collabora all'ultimo film di Sergio Castellitto, La Bellezza

del Somaro. E pianista interprete delle sue musiche in Faust Fantasia, melologo con Peter
Stein voce recitante, in occasione del Premio Europa per il Teatro a San Pietroburgo; nel
2012 sara impegnato in America, da Kafka, con Paolo Magelli. Opera commissionata
dal Teatro Nazionale ungano Miskolci. Discografia: Midnightpiano 1-2, ed.Storie di note;
Midpiano 3, Storie di note/Helikonia; Romeo e Giulietta/Missalaika, Storie di note/Helikonia,
collezione Musica di teatro.










of the Taganka Theatre was born on 30 September 1917 in

the town of Yaroslavl. His family tried to provide the best
upbringing and education for their children. Yuri Lyubimov’s first
theatreimpressionswere related to The Blue Bird and Woe from Wit
directed by Stanislavsky; he had also seen famous performances
of Meyerhold's The Forest, The Inspector General, The Lady of the
Camellias. In 1936, Lyubimov entered the Shchukin Theatre School
affiliated with the Vakhtangov Theatre, and at once he took part in
Vakhtangov's legendary production of Princess Turandot. In 1940
he finished his studies in the theatre school and was drafted into
the Army and served from 1940 to 1946. After the war, Lyubimov
returned to the Vakhtangov Theatre. From 1946 to 1964, Lyubimov
played more than 30 parts on this stage, he also acted in a large
number of movies and became a very popular actor. In 1963 Yuri
Lyubimov, with his students, produced the play The Good Person of
Setzuan by B. Brecht, which became a revolutionary production in
a Moscow theatre life. On 23 April 1964 a new theatre was opened
with the same performance, the Taganka Theatre. This was the
moment that launched the turbulent directing career of Yuri
Lyubimov. Up to the present, Lyubimov has produced more than 60
performances in the Taganka Theatre. From its birth, the Taganka
Theatre became “an island of Freedom in the country which is
not free”. In 1975 Lyubimov performed his first opera production
Under the Hot Sun of Love / Al gran sole carico d’amore by Luigi Nono
on the stage of “La Scala” theatre in Milan. Since then, Lyubimov
has produced more than 30 innovative opera productions in the
world’'s best theatre, from “La Scala” to Covent Garden. In 1980
Vladimir Vysotskiy - legendary poet and Taganka actor - died.
Yuri Lyubimov produced a performance dedicated to his memory.
The performance was prohibited by authorities. In 1982 his other
productions were also prohibited. In 1984 Yuri Lyubimov was
deprived of citizenship. Not only was his name removed from all
the programmes of the Taganka Theatre; it was forbidden even
to mention it. During his years of forced emigration, Lyubimov
worked in the West where his productions were awarded the most
prestigious theatre prizes. After repatriation in 1997 Lyubimov
consciously declined the offers of new projects in the West and
decided to devote himself entirely to his theatre. For the last 10
years spectators not only in Russia but those abroad have admired
Lyubimov's productions. Today it is already the 4™ generation of
spectators who attend Yuri Lyubimov performances, and the
4rih generation of actors which acts in them. The creator of the
Taganka Theatre also often organizes workshops abroad.

Yuri Lyubimov, an actor, a teacher, a pedagogue and founder

Yuri Lyubimov, biography
lOpui1 Jiobumos, brorpadus
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puin JlobMMOB - aKTep, pexwuccep, medaror, cosgaTesb
|-OTeana Ha TaraHke - pogunca 30 ceHTAbps 1917 roga B

ropoge Apocnasne. BocnuTaHuio feTel B ceMbe YAeNANoch
fonbloe BHUMaHWe. [lepBble TeaTpasbHble — BrieYaTneHWA
l0. MobumoBa cBszaHbl ¢ «CuHen mTuuen» u «fopeM OT yMa»
CTaHMCcNaBCcKoro, BUAes OH M 3HAaMEHUTLIE CNeKTakM Meliepxonbaa
«Jlec», «PeBn3op», «[aMy c kamenvamu». B 1936 roay (0. Jliobumos
nocTynun B yumnuLle npu Teatpe uM. EBr. BaxTaHrosa v cpasy bbin
BBeJeH B NereHAapHbIi BaxTaHroBCKUiA cnekTaknb «[MlpuHLuecca
TypaHgoT». B 1940 rogy JTlo6MMOB OKOHYMA TeaTpanbHoe yumuLLe
1 6bin NpussaH B apMuio. C 1941 fo 1946 rog oH caysuT B ApMum.
lMocne BoMHb! JllobuMoB BepHeTcA B TeaTp BaxTaHrosa. Ha cueHe
3Toro Teatpa ¢ 1946 no 1964 rog OH YCMELLHO CbirpaeT CBbILLe
30 ponen, MHOFO CHUMAETCA B KMHO M CTAHOBWUTCA MOMYNAPHbLIM
aptuctoM. B 1963 rogy co cBovMu cTydeHTamu JliobumoB
nocTaBun cnexkTaknb «[1obpein Yenosek n3 CesyaHa» b. Bpexta,
CTaBLUMIA PEBOJIIOLIMOHHOM MOCTAHOBKOM TeaTpasnbHOM MW3HK
MockBbl. 23 anpena 1964 roga ¢ 3TUM e CMeKTaKIeM OTKpbIICA
HOBbI TeaTp — TeaTp Ha TaraHke. C 3T0ro MOMeHTa Ha4MHaeTcA
CTPEMUTESIbHbIV 1 MOLLHBIN pexunccepckuii B3neT 0puaA Jiobrumosa.
Ha cerogHsAwHWi geHb JliobuMoB nocTaBua B TeaTpe Ha TaraHke
6onee 60 cnextaknein. C MoMeHTa poraeHusa Teatp Ha TaraHke
CTan «0CTPOBOM CBo60AbI B HecBOboAHOM cTpaHe». A B 1975 roay
Ha cLieHe MunaHcKoro Teatpa «/la Ckanax tOpuin Jliobumos cTaBuT
CBOW MepBbI OMepHbI CreKTaKsb «[1of *apK1M COSHLEM /6B»
Nynom HoHo. C Tex mop JliobumoBbiM mocTaBneHo 6onee 30
HOBATOPCKMX OMEpHbIX CMEKTaK/en B JIyYllMX OMepHbIX TeaTpax
Mupa: oT «Jla Ckana» go «KoseHT MapaeH». B 1980 rogy ymupaet
Bnagumup  Boicoukuit.  10puin JiobUMOB  FOTOBUT  CrIEKTaK/Ib
MamATY CBOEro NereHAapHoOro apTucTa v noaTa. 3ToT CreKTak/b
BnacTu 3anpelwjaioT. B 1982 rogy 3anmpeliaT v nocnegyolme
noctaHoBkW. B 1984 rogy nvwaiot 0pua JliobumMoBa coBeTcKoro
rpawgaHctea. Camo nmA JliobrMoBa He TOSIbKO CHUMAIOT CO BCeX
aduw 1 nporpamMmoK TeaTpa Ha TaraHKe, HO darke YyNoMUHaHWe o
HeM CTaBAT NoA 3anpeT. 3a rofdpl BbiHYKAEHHOM 3MUrpaumm t0pui
JiobumoB paboTan Ha 3anage. Ero nocTaHoBKM yO0CTOEHb! BbICLUIMX
TeaTpasnbHbIX NpemMuin. Mocne Bo3BpaLleHua B Poccuio B 1997 rogy
JobMMOB CO3HaTeNbHO OTKa3bIBAETCA OT KOHTPaKTOB Ha 3anage,
pelnB LENMKOM MOCBATUTL cebA ToNbKO CBOeMy TeaTpy. 3a
riocrefHee AeCATUETHE CNeKTaKNAMM JTlob1MoBa BOCXMLLIAMMCE He
ToNbKO B Poccuu, Ho v 3a pyberkoM. Y 10./liobrmoBa 4-e noKoneHve
3puTenen n 4-e MoKoseHve aKkTepoB Ha cLieHe. CosgaTenb TeaTpaHa
TaraHKe 4acTo NpoBOANT MacTep-Kacchl v 3a pyber oM.



uri Ljubimov, acteur, enseignant, pédagogue et fondateur

du Thééatre de la Taganka, est né a laroslavl le 30 septembre

1917. Ses parents s'emploient a donner la meilleure éducation
possible a leurs enfants. Les premiéres impressions théatrales de
Yuri Ljubimov sont liées a LOiseau bleu et au Malheur de Wit, dans
des mises en scene de Stanislavski. Il assiste également a des
spectacles de Meyerhold comme La Forét, Le Revizor et La Dame aux
camélias. En 1936, Ljubimov entre au Conservatoire Choukine, qui
est associé au Théatre Vakhtangov. Il participe immédiatement a La
Princesse Turandot, dans la mise en scene légendaire de Vakhtangov.
En 1940, il termine ses études au conservatoire d'art dramatique
et il est incorporé dans l'armée de 1940 a 1946. Apreés la guerre,
Ljubimovrevientau Théatre Vakhtangov. De 1946 a 1964, ilinterprete
plus de 30 réles sur la scene de cette institution ; il joue aussi dans
de nombreux films et devient ainsi un acteur trés populaire. En
1963, Yuri Ljubimov met en scene avec ses étudiants La Bonne Ame
du Se-Tchouan de Bertolt Brecht, qui fait figure de mise en scene
révolutionnaire dans la vie théatrale moscovite. Le 23 avril 1964, le
méme spectacle est présenté lors de l'inauguration d’'une nouvelle
salle, le Théatre de la Taganka. C'est cet événement qui lance la
tumultueuse carriere de metteur en scene de Youri Ljubimov.
Ljubimov a mis en scene jusqu'a présent plus de 60 spectacles au
Théatre de la Taganka. A partir de sa fondation, celui-ci représente
«un ilot de liberté dans le pays qui n'est pas libre ». En 1975, Youri
Ljubimov met en scéne son premier opéra, Al grande sole carico
damore de Luigi Nono, a la Scala de Milan. Il a signé depuis lors les
mises en scene originales de plus de 30 opéras dans les salles les
plus prestigieuses du monde, de la Scala a Covent Garden. Vladimir
Vyssotski, le poete légendaire et l'acteur du Théatre de la Taganka,
meurt en 1980. Youri Ljubimov met en scene un spectacle dédié a
sa mémoire, mais celui-ci est interdit par les autorités. En 1982,
ses autres spectacles sont également interdits. En 1984, Ljubimov
est déchu de sa nationalité. Non seulement son nom disparait de
tous les programmes du Théatre de la Taganka, mais il est méme
interdit de le mentionner. Pendant ces années d'émigration forcée,
Ljubimov travaille a l'Ouest, ou ses spectacles recoivent les prix
théatraux les plus prestigieux. Aprés son retour dans sa patrie
en 1997, Ljubimov décline l'offre de nouveaux projets a 'Ouest et
décide de se consacrer entierement a son théatre. Pendant les
dix derniéres années, les spectateurs russes et du monde entier
ont pu admirer les spectacles de Ljubimov. Actuellement, c'est la
quatrieme génération de spectateurs qui assistent aux spectacles
de Ljubimoy, et la quatrieme génération d'acteurs qu'il dirige. Le
créateur du Théatre de la Taganka organise souvent aussi des
ateliers a l'étranger.

uri Ljubimov, Schauspieler, Lehrer, Padagoge und Griinder

des Taganka-Theaters, wurde am 30. September 1917 in

Yaroslavl geboren. Seine Familie gab sich groBte Miihe, alles
fur eine gute Erziehung und Ausbildung ihrer Kinder zu tun. Yuri
Ljubimovs erste Eindriicke vom Theater kamen von Der blaue Vogel
und Verstand schafft Leiden unter der Regie von Stanislawski; er
besuchte auch beriihmte Auffiihrungen von Meyerholds Der Wald,
Der Generalinspektor, Die Kameliendame. 1936 wurde Ljubimov
Schiiler an der Schtschukin-Theaterschule, die dem Wachtangow-
Theater angeschlossen war, und trat gleich in Wachtangows
legendarer Produktion der Prinzessin Turandot auf. Im Jahr 1940
beendete er sein Studium an der Theaterschule, wurde eingezogen
und leistete von 1940 bis 1946 Militardienst. Nach dem Krieg kehrte
Ljubimov ans Wachtangow-Theater zuriick. Zwischen 1946 und
1964 trat er in Uber 30 Rollen in diesem Haus auf, spielte auch
in Filmen und wurde so zu einem sehr bekannten Schauspieler.
1963 produzierte Yuri Ljubimov mit seinen Schiilern das Stlick
Der gute Mensch von Sezuan von B. Brecht, eine revolutionare
Arbeit in der Moskauer Theaterszene. Am 23. April 1964 wurde
mit demselben Stiick ein neues Theater erdffnet, das Taganka-
Theater. So wurde Ljubimovs turbulente Karriere als Regisseur
eroffnet. Bis heute hat Ljubimov mehr als 60 Auffiihrungen im
Taganka-Theater geleitet, das seit seiner Grindung eine ,Insel
der Freiheit in einem unfreien Land” darstellte. 1975 prasentierte
Ljubimov mit Al gran sole carico damore von Luigi Nono an der
Mailander Scala seine erste Opernproduktion. Seither hat er mehr
als 30 innovative Opernproduktionen in den weltbesten Hausern
geschaffen, von der Scala bis zum Covent Garden. 1980 starb
Wladimir Wyssozki, der legendare Poet und Schauspieler des
Taganka. Ljubimov produzierte eine ihm gewidmete Auffiihrung, die
von den Behorden verboten wurde. 1982 verbot man weitere seiner
Arbeiten, 1984 wurde ihm die Staatsbiirgerschaft aberkannt. Nicht
nur verschwand sein Name von allen Programmen des Taganka-
Theaters, er durfte auch nicht mehr genannt werden. Wahrend
dieser Jahre der Zwangsemigration arbeitete Ljubimov im Westen,
wo seinen Produktionen die wichtigsten Theaterpreise verliechen
wurden. Nach seiner Riickkehr in die Heimat im Jahr 1997 lehnte
Ljubimov bewusst Angebote fiir neue Arbeiten im Westen ab und
beschloss, sich ganz seinem Theater zu widmen. In den letzten
10 Jahren haben Zuschauer in Russland und aus dem Ausland
Ljubimovs Produktionen bewundert. Heute besucht bereits die
vierte Zuschauergeneration Yuri Ljubimovs Inszenierungen, und die
vierte Generation von Schauspielern fiihrt sie auf. Der Griinder des
Taganka-Theaters organisiert auch haufig Workshops im Ausland.

Attore, insegnante, pedagogo e fondatore del Taganka Theater, Jiurj Ljubimov nasce il 30 settembre del
1917 nella citta di laroslavia. La sua famiglia cerca di educare i figli al meglio. Le prime impressioni di Jiurj
Ljubimov sul teatro sono legate a Luccellino azzurro e Che disgrazia lintelligenza dirette da Stanislavsky;
assiste inoltre a famosi adattamenti di Meyerhold tra cui La Foresta, Lispettore generale e La Signora delle
Camelie. Nel 1936, Ljubimov entra nell Universita Teatrale Shchukin affiliata con il Vakhtangov Theater e
subito prende parte alla leggendaria produzione Principessa Turandot di Vakhtangov. Nel 1940 termina gli
studi nella scuola teatrale e si arruola nell'esercito, dove presta servizio dal 1940 al 1946. Dopo la Guerra
Ljubimov ritorna al Vakhtangov Theater: Dal 1946 al 1964, interpreta piu di 30 ruoli su questo palcoscenico,
recita inoltre in molti film e diventa un attore di successo. Nel 1963 Jiurj Ljubimov, con i suoi studenti,
mettono in scena Lanima buona di Sezuan di B. Brecht, che diventa una produzione rivoluzionaria per la
vita teatrale moscovita. Il 23 Aprile 1964 si inaugura con la stessa messinscena un altro teatro, il Taganka
Theater. E questo il momento in cui inizia la turbolenta carriera di Jiurj Ljubimov come regista. Finora
Ljubimov ha prodotto piti di 60 messinscene nel Taganka Theater. Sin dalla sua nascita questo teatro
rappresenta “un’isola di Liberta in un Paese che non é libero”. Nel 1975 Ljubimov mette in scena la sua

prima opera lirica Al gran sole carico damore di Luigi Nono sul palcoscenico del Teatro alla Scala di Milano.
Da allora Ljubimov produce piti di 30 produzioni liriche innovative nei migliori teatri del mondo da La Scala
al Covent Garden. Nel 1980 Vladimir Vysotskiy — leggendario poeta e attore del Taganka — muore. Jiurj

Ljubimov rea una messinscena in sua memoria. Le autorita la proibiscono. Nel 1982 vengono proibite
altre sue produzioni. Nel 1984 viene privato della cittadinanza. Non solo il suo nome viene rimosso da tutti
i programmi del Taganka Theater, ma ¢ addirittura proibito menzionarlo. Durante gli anni di emigrazione

bimov lavora in occidente dove le sue produzioni ottengono i pit prestigiosi premi teatrali. Dopo
il rimpatrio, nel 1997, Ljubimov declina con coscienza le offerte di nuovi progetti in occidente e decide di
dedicarsi completamente al suo teatro. Negli ultimi 10 anni il pubblico ha ammirato le sue produzioni
non solo in Russia ma anche all'estero. Oggi siamo gia alla quarta generazione di spettatori che assiste
alle messinscene di Jiurj Ljubimov e alla quarta generazione di attori che vi recita. Lideatore del Taganka
Theater spesso organizza anche workshop all'estero.
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uri Lyubimov's work Honey was devised for the 90" birthday

of Tonino Guerra. It was not by mere chance that Ljubimov

went to his director friend with the idea of staging his poetic
images. The poem Honey, whichresulted, is a fine poetic scenario
that might have been intentionally written for Ljubimov’s Taganka
Theatre. It is a wise parable about two brothers who lived long
lives crammed with impressions - lives both joyous and tragic.
Life’s sweet honey may be tasted from the edge of a wounding
knife. This is a leitmotif of the poem. Only nine people remain
alive in what was formerly a populous village. Flowers and trees
live out their days together with them. Only a few recurring
images remain from the good life which once gave some
stability, embodying tradition and a feeling of truth. Scenes from
that placid world with its well-established, centuries-old tempo
appear. Now they are only recollections, symbols that stand out
more clearly and tragically in that very place where they are still
alive - the memory. Honey, however, is not a poem about the end
of human life, which is always sad in any case, but an inspiring
thanksgiving prayer, words of gratitude for the life that was: for
honey is still honey, even on the edge of the knife.

‘ceuvre Miel de Youri Lioubimov avait été prévue pour le

90¢ anniversaire de Tonino Guerra. Ce n'est pas un simple

hasard s'il s'est présenté devant son ami-metteur en scene
avec une idée pour monter ses images poétiques. Le poeme Miel
- qui est le travail résultant selon son auteur - est un excellent
scénario poétique comme s'il avait été intentionnellement écrit
pour le Théatre Taganka de Ljubimov. Le Miel est une sage
parabole sur deux freres ayant vécu une longue vie remplie
d'impressions. Cette vie a été joyeuse et tragique. Son doux miel
peut étre godté avec le tranchant d'un couteau blessant. C'est le
leitmotiv du poeme. Neuf personnes seulement ont survécu dans
un village autrefois populeux. Les fleurs et les arbres finissent
leurs jours avec eux. Seules quelques images de répercussion
sont restées de la bonne vie stable qui avait donné une base, une
tradition et un sentiment de vérité. Des scénes d'un monde placide
avec un tempo de quelques siecles bien établi surgissent. Ce ne
sont désormais que de vagues souvenirs — des symboles qui se
présentent de plus en plus clairs et tragiques dans chaque endroit
ou ils vivaient tous — en mémoire. Et pourtant, le Miel n'est pas un
poeme sur le final de la vie humaine qui est toujours triste dans
tous les cas, mais une priere de remerciement enthousiasmante
avec des mots de gratitude a la Vie qu'ily avait, car le miel reste du
miel méme sur le tranchant d'un couteau.

aboTa 0piA JTiobrmoBa «Mef» nprypoyeHa K 90-neTHeMy obuieio

ToHvHo yappa. Myappa He cryualiHo 0bpaTunics K cBoeMy Opyry

pervccepy C Maeel CLUEHUYECKU BOMVIOTUTL Ero MO3TUYECKME
0bpasbl Ha cBOMX MoaMocTKax. [loama «Mem» — WTOroBas, Mo CloBaM
aBTOpa, Bellb — TOHKUA MO3TUHYECKMIA CLIEHapWA, CTIOBHO CrieLMasibHO
HarvcanHbIn And TaraHku Opus Jiobumosa. «Med» — MyapanA mpuTya o
[BYX BpaThsX, MPOHMBLLIMX BOSIBLLYIO MU3HD, 10 KDAeB MeperoiHeHHyI0
BEYaT/IEHNAMY, 3Ta HU3Hb BbINa U PafocTHa 1 TparkiHa. Cnapkuii Men
€€ MPUXOAMTCA BRYLLATE C OCTPUA PaHSALLIErO HOMa — TaKoB JIENTMOTVB
MosMbl. OT MHOTOJIOOHON LEPeBHM B MBbIX OCTa/IOCh JMLLb OEBATH
oOHOCeNb|aH, CPeau HYX OOMVBAIOT CBOM BEK W LBETHI, 1 AepeBbA. OT
XOPOLLIEN, YCTONUMBOM HU3HW, OABABLLUEN OCHOBY, TPAQWLMIO, OLLLLIEHe
NpaBObl  OCTA/MCb /ML  OT3BYKM-00pasbl.  BCribiBaioT — KapTviHbl
6e3MATEHRHOI0 MVPa C BEKaMM1 Y CTORBLLIMMCS PUTMOM, Terepb OHU — LI
BOCMOMVHaHNA — CUMBOJTbI, BCE YETHUE U TparnyHee BbICTYMaloLLme TaMm,
I1e OHV HVBbl — B MamATW. Ho «Mef» He no3Ma o drHane YenoBeyecKon
¥U3HW, KOTOpbLIV B JI06OM CrlyYae M BCerfa nevareH, a CKopee CBeT/an
6rarofapcTBeHHas MosMTBa brarogapeHuns HusHM 3a To, YTo oHa bbina.
W60 Mef] are Ha KOHUVKE HOMa OCTaeTCH MeoM.

Geburtstages Tonino Guerras geplant. Es ist nicht einfach

Zufall, dass dieser sich an seinen Freund, den Regisseur
Ljubimovwandte mitder|dee, seine poetischen Bilderaufdie Biihne
zu bringen. Das Gedicht Honig, ein Werk, das nach Meinung seines
Autors eine Bilanz zieht, ist eine exzellente poetische Regievorlage,
die extra fUr das Taganka-Theater Ljubimovs geschrieben scheint.
Honig ist eine weise Parabel von zwei Briidern, die ein langes, bis
zum Uberfluss mit Emotionen gefiilltes Leben fiihren, das tragisch
und glicklich zugleich ist. Seinen slilen Honig kann man von der
scharfen Schneide eines Messers probieren. Dies ist das Leitmotiv
des Gedichtes. Von einem ganzen bewohnten Dorf bleiben nur neun
Personen am Leben, die ihre Tage zwischen Blumen und Baumen
verbringen. Von einem guten und soliden Leben, mit soliden
Grundfesten, Traditionen und dem Sinn fiir Wahrheit bleiben nur
Reminiszenzen, Bilder; Szenen einer gesetzten Welt folgen mit
einem prazisen, uUber die Jahrhunderte gewachsenen Rhythmus
aufeinander. Jetzt sind sie nur noch Erinnerungen, Symbole, die
an eben dem Ort, an dem sie noch lebendig sind, noch klarer
und tragischer aufscheinen - im Gedachtnis. Dennoch ist Honig
kein Gedicht Uber das Finale des menschlichen Lebens, das in
jedem Fall immer traurig ist, sondern vielmehr ein begeisterndes
Dankgebet an das Leben, das war, denn auch auf eines Messers
Schneide bleibt der Honig doch immer Honig.

J uri Ljubimows Oper Honig wurde aus Anlass des neunzigsten

Lopera di Jurij Ljubimov Miele & stata programmata in occasione dei 90 anni di Tonino
Guerra. Non é una semplice coincidenza che egli si sia rivolto allamico e regista con
lidea di mettere in scena le sue immagini poetiche. Il poema Miele, un'opera che
secondo l'autore tira le somme, & un’eccellente sceneggiatura poetica che sembra scritta
appositamente per il Teatro Taganka di Ljubimov. Miele & una saggia parabola di due
fratelli che vivono una lunga vita, piena fino al colmo di emozioni, felice e tragica allo
stesso tempo. Il suo dolce miele si puo assaporare dalla lama pungente di un coltello. E
questo il leitmotiv del poema. Di un paese popolato rimangono in vita solo nove persone
che trascorrono i loro giorni circondati da fiori e alberi. Di una vita buona e solida, con
solide basi, tradizioni e senso della verita rimangono solo delle reminescenze, immagini.
Si susseguono scene di un mondo pacato con un preciso ritmo maturato nei secoli.
Adesso esse sono solo ricordi, simboli, che si rivelano ancora piu chiari e tragici proprio
nel luogo in cui sono ancora vive — nella memoria. Tuttavia Miele non & una poema sul
finale della vita umana, che in ogni caso e sempre triste, quanto piuttosto un’esaltante
preghiera di ringraziamento alla Vita che é stata poiché, anche sulla punta della lama del
coltello, il miele rimane sempre miele.
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screenwriter, was born in Santarcangelo di Romagna in

1920. He started writing verse in the language of his native
region during his captivity in the Troisdorf concentration camp in
Germany. Some of his poems were collected in 1946 in his first
book, / Scarabocc, followed by the collection / bu, which signalled
a move to writing in Italian. His first screenplays saw the light of
day with Un ettaro di cielo (An Acre of Heaven, 1957) and Uomini e
lupi (Men and Wolves, 1956). From that time on, Guerra devoted
his career to screenplays, working with great directors such as
Elio Petri, Vittorio De Sica, Damiano Damiani, Mauro Bolognini,
Mario Monicelli, Alberto Lattuada, Paolo and Vittorio Taviani,
Marco Bellocchio, Francesco Rosi, Federico Fellini, Theo
Anghelopoulos, Andrey Tarkovsky and Michelangelo Antonioni.
Among his most memorable screenplays are Federico Fellini's
Amarcord, which won the Oscar for best foreign language film
in 1973. Besides this, his collaboration with Michelangelo
Antonioni produced masterpieces such as Lavventura, La notte,
Deserto rosso, Blow Up and Zabriskie Point.

Tonino Guerra, internationally renowned poet and

onino Guerra, poete et scénariste de renommée

internationale, est né a Santarcangelo di Romagna en

1920. Il commence a composer des vers en romagnol
pendant sa captivité dans le camp de concentration de Troisdorf
en Allemagne et une partie de ces poésies sont réunies dans
son premier livre | Scarabocc de 1946, suivi du recueil / bu qui
marque un tournant pour la poésie italienne. Ses premiers
scénarios voient le jour pour les films Un ettaro di cielo (Un
morceau de ciel, 1957) et Uomini e lupi (Hommes et loups, 1956).
A partir de ce moment-la, Guerra se consacre avec continuité a
l'activité de scénariste et il travaille avec de grands réalisateurs
comme Elio Petri, Vittorio De Sica, Damiano Damiani, Mauro
Bolognini, Mario Monicelli, Alberto Lattuada, Paolo et Vittorio
Taviani, Marco Bellocchio, Francesco Rosi, Federico Fellini, Theo
Anghelopulos, Andrej Tarkovskij et Michelangelo Antonioni.
Parmi ses scénarios les plus célebres on se souviendra
d’Amarcord de Federico Fellini, qui remporta en 1973 ['Oscar du
meilleur film en langue étrangere. En outre, sa collaboration
artistique avec Michelangelo Antonioni a donné naissance a des
chefs-d’ceuvre tels que Lawentura, La notte (La nuit], Deserto
rosso [Le désert rouge), Blow up et Zabriskie point.

Ponwncs B r. CaHTapraHgrkeno-av-Pomanbs B 1920 r. Haxoasch

B HEMeLKOM KoHuarepe Tponcgopd, Hadan nucatb CTUXM Ha
A3bIKe CBOEI Masiol POAVHLI (POMaHLOsILCKOM AvaneKTe). HexkoTopble
M3 HWX BOLLM B ero mepsblin chopHUK «l Scaraboce» («Kaparymmy),
ony6nmKoBaHHbIA B 1946 ., 33 KoTopbiM NocnefoBan «l bu» («Bosbi»),
0603Ha4YBLUMIA MOBOPOTHBIN MOMEHT B WTafbAHCKOM Mo33um. B
cepeavHe 1950-x yappa nposBuN cebA Kak aBTop CLieHapvieB GUIbMOB
«UJomini e lupi» («/Tloav 1 Borkuy, 1956 1), a Take «OavH rextap Hebax (1957
r.). C atoro BpeMeHu [yappa mocsALLaeT ceba pabote cLeHapucTa,
COTPYOHMYAA C TaKUMX BLIOAIOLWMYUCA DPEHMUCCEpPaMK, Kak 3imo
Metpy, Buttopro e Cuka, Jamvano damumanu, Maypo BonoHsmHN,
Mapvio MoHuyennu, Anbbepto Jlattyaaa, Maosno v Buttopuo TasuaHw,
Mapko Bennokkbo, @OpaHyecko Posn, @epepvko DennvHy, Teo
AHrenonynoc, AHaper TapKoBCKuiA 1 MuKkenaHaweno AHToHVoHN. A3
CaMbIX M3BECTHbIX paboT — cueHapui K duneMy Oepeprko OennmHn
«AMapropa» (Mpemua «OcKap» 3a NyYLLni MHOCTPaHHLIA duibM, 1973
r). Bnarogaps gpyx6e c MvkenaHmKeno AHTOHWOHWM MOSBUMMCH
Takve Lenespbl, Kak «[pukniodeHver», «Houby, «KpacHasa mycTbiHA»,
«DoToyBenMYeHme», «3abpncki MoHT».

TOHVIHO ['yappa — BCEMMPHO MPW3HAHHBIN MO3T W CLIEHAPWUCT.

er international bekannte Lyriker und Drehbuchautor

Tonino Guerra kommt 1920 in Santarcangelo di

Romagna zur Welt. Wahrend der Gefangenschaft im
Konzentrationslager Troisdorf in Deutschland beginnt er,
Gedichte im Dialekt der Romagna zu schreiben. Ein Teil dieser
Werke erscheint 1946 in seinem ersten Buch, / Scarabocc, es
folgt die Gedichtsammlung / bu, die einen Wendepunkt in der
italienischen Dichtung darstellt. Seine ersten Drehbiicher
entstehen fir die Filme Un ettaro di cielo (1957) und Uomini
e lupi (1956). Guerra widmet sich nun bestdndig der Arbeit
als Drehbuchautor und arbeitet mit grofen Regisseuren,
darunter Elio Petri, Vittorio De Sica, Damiano Damiani, Mauro
Bolognini, Mario Monicelli, Alberto Lattuada, Paolo und Vittorio
Taviani, Marco Bellocchio, Francesco Rosi, Federico Fellini,
Theo Angelopulos, Andrei Tarkowski, Michelangelo Antonioni.
Zu seinen bekanntesten Drehbiichern gehort Amarcord von
Federico Fellini, der 1973 den Oscar als bester fremdsprachiger
Film gewinnt, und sein kinstlerischer Freundschaftsbund
mit Michelangelo Antonioni hat ebenfalls Meisterwerke wie
Lavventura [Die mit der Liebe spielen), La notte (Die Nacht/, Deserto
rosso (Rote Wiiste], Blow up und Zabriskie Point hervorgebracht.

Tonino Guerra, poeta e sceneggiatore di fama internazionale, nasce a Santarcangelo

di Romagna nel 1920. Inizia a comporre versi in lingua romagnola durante la prigionia
nel campo di concentramento di Troisdorf in Germania e parte di quelle poesie vengono
raccolte nel primo libro / Scarabocc del 1946 a cui segue la raccolta / bu che segna una
svolta nella poesia italiana. Le sue prime sceneggiature nascono per i film Un ettaro di cielo
(1957) e Uomini e lupi (1956). Da quel momento Guerra si dedica con continuita all'attivita
di sceneggiatore e lavora con grandi registi, tra i quali Elio Petri, Vittorio De Sica, Damiano
Damiani, Mauro Bolognini, Mario Monicelli, Alberto Lattuada, Paolo e Vittorio Taviani,

Tonino Guerra, biography
ToHuHo Ny3appa, brorpadus
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Marco Bellocchio, Francesco Rosi, Federico Fellini, Theo Anghelopulos, Andrej Tarkovskij,
Michelangelo Antonioni. Tra le sue sceneggiature piu note si ricorda Amarcord di Federico
Fellini che nel 1973 vince il premio Oscar come migliore film straniero, inoltre il suo
sodalizio artistico con Michelangelo Antonioni ha dato vita a capolavori quali Lavventura,
La notte, Deserto rosso, Blow up, Zabriskie point.
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Slovak mountain town. Piano studies from the age of 5

led him towards musical composition; at 15 he founded
his own jazz band. At around the same time he adapted
and directed the poem Kaddish For Naomi Ginsberg by Allen
Ginsberg for his non-professional Physical Theatre Bodea. At
17, he personally met Ginsberg, who invited him to translate
his poems on stage with him. From 1994-1999 he studied
directing at JAMU in Brno while simultaneously teaching at
Ida Kelarova's International School for Human Voice. After
this he worked in mainstream theatres in the Czech and
Slovak Republics (including choreography for the National
Theatre in Prague, for the performance Markéta Lazarova). In
2001 he went with some actors to Andalusia to research into
cante hondo singing, torero training and duende (resulting in
the performance Dark Love Sonnets, based on Lorca’s life and
poetry). Thus the International Theatre Studio Farm in the Cave
was created, which soon began touring the world, becoming
a multi-award winning ensemble. Its performances [e.g.
Sclavi - The Song of an Emigrant, Waiting Room, The Theatre)
were created as a direct reflection of reality and not as
interpretations of literature. In connection with this, Viliam's
studio focuses on basic scenic research into chosen “minority”
fields (the songs and letters of Ruthenian emigrants; the on-
site memory of a railway station; the dances and rhythms
of African slaves in Brazil, etc.) and also on workshops and
lectures (Congress Ecum in Brazil, Tisch School New York...).
Viliam has directed several international projects including
Kim HongDo Workshop (Koreal and Journey to the Station
(a site specific show with performers from 13 countries in
Slovakia) and led the residential space Preslova 9 in Prague
(International Theatre Festival FARMA 2007). In 2007 he also
finished his doctoral studies at DAMU in Prague. Recent work
includes a movie adaptation of his Waiting Room and planning
two bigger theatre projects which he hopes to realize as
international co-productions.

Viliam Docolomansky, born in 1975, grew up in a small

Viliam Docolomansky, biography

cnosaLiKoM ropogke. C5-neTHero Bo3pacTa 3aH1Manca Urpon

Ha dopTennaHo, BMOCIeACTBUM CaM CTan MvcaTb My3blky. B
15 neT ocHoBasn cobCcTBEHHLIN AxKa3-6eHa. MpUbAMsUTENLHO B TO e
camoe BpemA Bunmam [Jo4onoMaHcKmii co3aan MHCLIEHMPOBKY MO3Mbl
«Kapayw no Haommn» Annena MH36epra v ocyLLECTBI ee MOCTaHOBKY
Ha CLieHe HenpodeccroHanbHOro Teatpa MaacTuku «<bogear. B 17 net
[1040NOMaHCKMIA NIMYHO MO3HAKOMWNCA € MMH36eproM 1 NoayYnn ot
Hero npezsoxeHVie 0 COBMECTHOI paboTe Mo Co3AaHMI0 CLIEHNHYECKIX
Bepcui ero noaM. C 1994 mo 1999 rr. uayyan pewuccypy B Akagemun
My3bIK1 UMeHn AHadeka (JAMU) B BpHo, mapannensHo npenogasan
B MeayHapoaHou WwKone ronoca (International School for Human
Voice) bl Kenaposoi. Briocnencteum paboTan B BeyLMx TeaTpax
Yexumm n CnoBakum, BKMtoYasa HaumoHaneHbI TeaTp lNparu (xopeorpad
crneKkTaknA «MapkeTta Jlasaposa»). B 2001 r. [o4onoMaHcKui
OTMpaBWICA BMECTe C Tpymmol axkTepoB B Axdanysuio, 4Tobbl
M3y4aTb MEHWe KaHTe XOHAO, Ay3HOe W 0COBEHHOCTW MOLrOTOBKM
Topepo. PesynbTaThl 3TOM MOE3AKM HaLLIM OTParKeHne B CMeKTaKse
«CoHeTbl TeMHoM Jio6BM», OCHOBaHHOM Ha QaxTax 6uorpadum
®epnepviko apcua Jlopku 1 ero noasun. B pesynsTarte bbina cosgaHa
MexayHapoaHans TeaTpanbHana ctyavs «DepMa B mellepe» (Farm in
the Cave), KoTopas BCKope Hadara racTposMpoBaTh Mo BCEMY MUpY,
3aB0EBbLIBaA MHOrO4YMC/IEHHbIE Harpadbl. CrMeKTaraM KomneKTviBa,
Takve Kak «Sclavi - MecHA aMurpaHTay, «3an oxuaaHua», «Teatp»
BbiMM  co3daHbl He Kak MHTeprpeTauMsA NvTepatypbl, a Kak
MpAMOe  OTpameHne AencTBuTenbHOCTU.  CLeHMYecKre  MoumcKu
cTyamm [1o40IOMaHCKOro cocpeAoToYeHbl, B OCHOBHOM, Ha Maio
MCCNeRoBaHHbIX 0611acTAX (TaKWX Kak MECHW W MucbMa pyCVHOB-
3MUrpaHToB KoHUa XIX-Hayana XX BeKoB, COBbITWA, O KOTOpbIX
MOMHAT BOK3arlbl, PUTMbI 11 TaHLbl apprKaHCKVX pabos B Bpasuniim
1 T.0.). B chepe nHTEPECOB TEaTpa TaKe NMpoBedeHVie crieLmasbHbIX
neKkumit n Mactep-knaccoB (KoHrpecc «3KyM» B Bpasunuu, wkona
«Tuw» B Helo-Viopke 1 ap.). Ha cyety Bunvama [ovonoMaHcKoro —
HECKOJTbKO MeXOyHapOoAHbIX MPOEKTOB, B ToM uncie «CemmHap Kum
XoHr-go» (Kopen) 1 «[oe3aka Ha BoK3an» (C y4acTieM axkTepos 13 13
cTpaH, CioBakuA), a TaKke PYKOBOACTBO 3KMepUMEeHTasIbHOW CLIEHOM
«[Mpecnosa, 9» B MNpare (MeayHapoOHbI TeaTpanbHbI GecTvBanb
«DAPMA 2007»). B 2007 r. oKOH4Mn OOKTOpaHTypy AKamemun
TeaTpanbHOro 1 My3blkanbHOro UcKyccTsa B [Npare. Cpean HegaBHUX
paboT — KMHOBEPCUA CMEKTaKNA «3ai OMUOaHUsA», a B MjlaHax —
peanu3auma OBYX KPYMHbIX MeAyHapOAHbIX TeaTpasibHbIX MPOEKTOoB.

anwaM [LoyonoMaHckuin pogunca B 1975 r. B ManeHbKoM

Bunuam [JodonomaHckui, brorpaduma
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é en 1975, Viliam Docolomansky grandit dans une

petite ville de montagne slovaque. Les études de piano

a partir de l'age de 5 ans le portent vers la composition
musicale et a 15 ans il crée son propre groupe de jazz. C'est
a peu pres a la méme époque qu'il adapte et met en scene le
poeme Kaddish For Naomi Ginsberg d’Allen Ginsberg pour son
Théatre physique Bodea non professionnel. A 17 ans, il rencontre
personnellement Ginsberg qui linvite a traduire ses poemes
sur scene avec lui. De 1994 a 1999 il étudie la mise en scéne
au JAMU de Brno tout en enseignant a [Ecole internationale
pour la voix humaine d’lda Kelarova. Il travaille ensuite dans
les principaux théatres de la République Tcheque et de la
Slovaquie (il crée entre autres une chorégraphie pour le Théatre
National de Prague, pour le spectacle Markéta Lazarovd). En
2001 il se rend avec des acteurs en Andalousie pour effectuer
des recherches sur le chant cante hondo, la tauromachie et
le duende (qui donneront naissance au spectacle Sonnets
de lamour obscur, basé sur la vie et la poésie de Lorca). Il
fonde ensuite le Studio théatral international La ferme dans
la grotte qui part peu aprés en tournée dans le monde entier
et remporte de nombreux prix. Il concoit ses spectacles (par
exemple Sclavi - La chanson d'un émigrant, Salle dattente, Le
théatre) comme un reflet direct de la réalité et pas comme des
interprétations de la littérature. C'est pourquoi le studio de
Viliam se concentre sur la recherche scénique de base dans
des champs « minoritaires » choisis (les chansons et les lettres
des émigrants ruthenes, le souvenir d'une gare ferroviaire
sur son site, les danses et les rythmes des esclaves africains
au Brésil, etc.) ainsi que sur les ateliers et les conférences
(Congres Ecum au Brésil, Tisch School de New York...). Viliam a
organisé plusieurs projets internationaux, notamment latelier
Kim HongDo (en Corée] et Voyage vers la gare (un spectacle
lié a un site en Slovaquie avec des participants provenant de
13 pays) et il a dirigé l'espace résidentiel Preslova 9 a Prague
(Festival de Théatre International FARMA 2007). En 2007 il a
également terminé son doctorat au DAMU de Prague. Son
travail le plus récent comprend l'adaptation pour le cinéma de
son ceuvre Salle d'attente et la planification de deux projets de
théatre plus importants qu'il espere réaliser sous la forme de
co-productions internationales.

iliam Docolomansky, geboren 1975, wachst in einem kleinen

Bergdorfin der Slowakei auf. Mit flinf Jahren erhalt er ersten

Klavierunterrichtund beginntbald auch zu komponieren, mit
finfzehn griindet er sein eigenes Jazzorchester. Zur gleichen Zeit
schreibt er fiir seine Laientheatergruppe Bodea eine Bearbeitung
des Gedichtes Kaddish For Naomi Ginsberg von Allen Ginsberg
und fiihrt bei der Auffiihrung auch die Regie. Mit siebzehn Jahren
begegnet er Ginsberg dann personlich, und dieser schlagt ihm
vor, ihm dabei zu helfen, seine Gedichte auf die Biihne zu bringen.
Von 1994 bis 1999 studiert er an der JAMU in Brno Regie und
ist gleichzeitig Dozent an der Internationalen Akademie von Ida
Kelarova. Spater arbeitet er in den wichtigsten Theatern der
tschechischen Republik und der Slowakei (und ist auBerdem
fur die Choreografie der Produktion von Markéta Lazarova am
Nationaltheater Prag verantwortlich). Im Jahr 2001 begibt er sich
mit einigen Schauspielern nach Andalusien, um Forschungen
anzustellen zum cante hondo, zur Ausbildung zum Torero und
zum duende (den wir in der auf das Leben und die Gedichte Lorcas
basierenden Auffiihrung Dark Love Sonnets wieder finden).
Daraufhin entsteht das internationale Theaterstudio Farm in the
Cave, welches bald mit Auslandstourneen beginnt und eine Reihe
von Wiirdigungen erhalt. Die Auffiihrungen (z. B. Sclavi/ The Song
of an Emigrant, Waiting Room und The Theatre) sind als direkte
Spiegelung der Realitat angelegt und nicht als Interpretation
von Literatur. In diesem Sinn beschaftigt sich Viliams Studio mit
einer grundlegenden Suche nach szenischer Kunst innerhalb
bestimmter kultureller Minderheiten (die Lieder und die Briefe
der ruthenischen Emigranten; die Erinnerung des Ortes in einem
Zugbahnhof; die Tanze und Rhythmen der afrikanischen Sklaven
in Brasilien, usw.) aber auch mit Workshops und Konferenzen (z.
B. der Kongress Ecum in Brasilien und an der Tisch Schoolin New
York). Viliam hat bei verschiedenen internationalen Projekten
Regie gefiihrt, darunter der Kim HongDo Workshop (Korea) und
Journey to the Station (eine ortsspezifische Auffiihrung in der
Slowakei mit Darstellern aus 13 verschiedenen L&ndern) und
hat an der Einrichtung des Kunstraumes Preslova ¢ in Prag
mitgewirkt (Internationales Theaterfestival FARMA 2007). 2007
schlieft er auBerdem sein Doktorat an der DAMU in Prag ab.
Zu seinen neuesten Arbeiten gehoren die Kino-Bearbeitung von
Waiting Room sowie zwei besonders wichtige Theaterprojekte, die
er in internationaler Koproduktion zu realisieren hofft.

Viliam Docolomansky, nato nel 1975, cresce in un paesino di montagna della Slovacchia. Lo studio del
pianoforte, dall’eta di cinque anni, lo spinge a comporre musica e a quindici anni forma una propria
orchestra jazz. Nello stesso periodo adatta e dirige il poema Kaddish For Naomi Ginsberg di Allen
Ginsberg per il suo gruppo amatoriale, il Teatro Fisico Bodea. A diciassette anni incontra Ginsberg, che
gli chiede di aiutarlo a portare in scena i suoi poemi. Dal 1994 al 1999 studia regia alla JAMU di Brno
e contemporaneamente insegna allAccademia Internazionale della Voce di Ida Kelarova. In seguito
lavora nei principali teatri delle Repubbliche Ceca e Slovacca (oltre a occuparsi della coreografia
per la messinscena di Markéta Lazarové al Teatro Nazionale di Praga). Nel 2001 si reca con alcuni
attori in Andalusia per fare delle ricerche sul cante hondo, sulladdestramento dei toreri e sul duende
[che ritroviamo nella rappresentazione Dark Love Sonnets, basata sulla vita e le poesie di Lorca).
Nasce dunque il Teatro Studio Internazionale Farm in the Cave, che presto inizia a girare il mondo
e a ottenere riconoscimenti. | loro spettacoli (ad esempio Sclavi/ The Song of an Emigrant, Waiting

Room e The Theatre) sono stati pensati come riflesso diretto della realta e non come interpretazione
della letteratura. In relazione a questo, lo studio di Viliam punta su una ricerca base dellarte scenica
allinterno di determinate minoranze culturali (i canti e le lettere degli emigrati ruteni; la memoria nel
luogo di una stazione ferroviaria; le danze e i ritmi degli schiavi africani in Brasile, ecc.) ma anche su
laboratori e conferenze (ad esempio il Congresso Ecum in Brasile e alla Tisch School di New York].
Viliam ha diretto diversi progetti internazionali tra i quali it Kim HongDo Workshop (Korea) e Journey

to the Station {uno spettacolo realizzato site specific, in Slovacchia, con interpreti provenienti da 13
Paesi diversi) e ha contribuito alla realizzazione dello spazio residenziale Preslova 9 a Praga (Festival
Internazionale del Teatro FARMA 2007). Nel 2007 termina inoltre i suoi studi di dottorato alla DAMU di
Praga. Tra i lavori piti recenti ricordiamo ladattamento di Waiting Room per il grande schermo e due
progetti teatrali pil importanti che spera di realizzare con coproduzioni internazionali.
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The Theatre Teatp

direction, concept, MocTaHoBKa, uges,
scenic and musical composition  Viliam Doc¢olomansky cueHorpa¢uma U My3blKa Bunuam [JoyonoMaHcKui

musical arrangement Hana Varadzinova, Miriam Bayle, MysbikanbHan apaHkupoBka  [aHa BapaasuHosa, Mvpuam bain,
Viliam Docolomansky Bunuam [JoyonoMaHckum

performers Roman Horak, Eliska Vaviikova, WUcnonuutenu PoMaH lNopak, AHHa Kplumakosa,
Anna Krsiakova, Patricie Porakova, Matpuunsa Mopakosa, 10H BaH Kum,
Jun Wan Kim, Cecilia Vertiglia, Lleumnua Bepturnna, MuH-Xee Hryen,
Minh-Hieu Nguyen, Rébert Niznik, 3nucka BaspiukoBa, PobepT HUmHUK,

Magda Hnili¢kova, Vit HalSka, Marga Hunnukosa
Adrian Sevecek, BuT ManbcKa, AnpuaH Lleeyek,

Katefina Eva Klime3ova KartepuHa 3sa Knvmewosa

created by Farm in the Cave Theatre Studio Teatp-ctyaua «®epma B newepe»

running time 75 minutes MpopomkurensHocTb 75 MUHYT

no language barrier MepeBof : cneKTaksb He TpebyeT nepeBoaa

/j MINISTRY OF CULTURE
§._.) CzECH REPUBLIC




game for actors and spectators that overpowers its own

players, a game that no one can escape. A company

of comedians continuously re-enacts one play - the
resurrection of a bull. Farm in the Cave’s performance within a
performance is a black mass, a blending of those who receive
and those who give. Its multi-layered theatrical composition is
inspired by the rhythms and dance steps of Brazilian slaves.
The theatre can become a search for human freedom within
social systems. Freedom can become theatre. For whom and
for what do we play?

n jeu pour les acteurs et les spectateurs qui domine

ses propres joueurs, un jeu auquel personne ne

peut échapper. Une troupe de comédiens rejoue
continuellement une piece: la résurrection d'un taureau. Le
spectacle de Farm in the Cave au sein d'un spectacle est une
masse sombre, un mélange de ceux qui recoivent et de ceux
qui donnent. Sa composition théatrale multicouche s’inspire
des rythmes et des pas de danse des esclaves brésiliens. Le
théatre peut devenir une recherche de la liberté humaine au
sein des systemes sociaux. La liberté peut devenir théatre.
Pour qui et pour quoi jouons-nous?

rpa AnA 3puUTeNein 1 akTepoB, KoTopasa byKBasbHO MOr/oLLaeT

WIFPOKOB, Mrpa, KOTOPOI HUKOMY He 136erKaTb.

Tpynna KoMeanaHTOB BHOBb 1 BHOBb PasbirpbiBaeT OAHY U Ty
e Mbecy — BocKpelleHne bbika. «CreKTaKmb B CNeKTaKne» CTyaum
«DepMa B Mellepe» — YepHasA Macca, B KOTOPOW MepeMelliaHbl Te,
KTO [aeT, W Te, KTO Mofly4aeT. 3T0 MHOroc/ioMHaA TeaTpajibHadA
KOMMMO3WLWA, HaBeAHHaA My3bIKOW M TaHLAMKU 6pasunbCKix pabos.
TeaTp MOMeT CTaTb A/1A YenoBeKa cnocoboM obpecTu cBobody B
YCOBMAX TOMO WM MHOro oblecTBeHHoro cTpod. CBobofa MoxeT
CTaTb TeaTpoM. Paaum Koro v pagum Yero Ml Mrpaem?

in Spiel, sowohl fiir die Schauspieler als auch fir

die Zuschauer, ein Spiel, das die Teilnehmer selbst

Uberragt, ein Spiel, dem niemand entkommt. Eine
Schauspieltruppe fiihrt fortwahrend eine Darstellung auf: die
Auferstehung eines Stiers. Das Schauspiel im Schauspiel von
Farm in the Cave ist eine schwarze Messe, eine Vermischung
derer, die geben, und derer, die entgegennehmen. Diese
Theaterkomposition auf mehreren Ebenen wird inspiriert vom
Rhythmus und den Tanzschritten der brasilianischen Sklaven.
Das Theater kann zur Suche nach der Freiheit des Menschen
innerhalb der gesellschaftlichen Systeme werden. Die
Freiheit kann Theater werden. Fiir wen oder was spielen wir?

Un gioco, sia per gli attori che per gli spettatori, che sovrasta i suoi stessi partecipanti, un
gioco al quale nessuno puo sfuggire. Una compagnia di attori interpreta continuamente
una rappresentazione: la risurrezione di un toro. Lo spettacolo dentro lo spettacolo di Farm
in the Cave e una messa nera, una miscela fra chi da e chi riceve. Questa composizione

teatrale a pi livelli trae ispirazione dal ritmo e dai passi di danza degli schiavi brasiliani.
Il Teatro puo diventare una ricerca della liberta umana allinterno dei sistemi sociali. La
liberta pud diventare teatro. Per chi o per cosa recitiamo?




The Journey
Work demo

direction, concept,
scenic and musical composition  Viliam Doc¢olomansky

performers Hana Varadzinova, Eliska Vaviikova,
Jun Wan Kim, Roman Horak,
Rébert Niznik, Patricie Porakova,
Anna Krsiakova, Minh-Hieu Nguyen,
Vit Halska, Jan Hole¢ek, Pavel Kubesa
video in the first part Jakub Pesek, Lunchmeat Company

audio and video

in the second part from the basic scenic research
in Andalusia and Eastern Slovakia,
archive of Farm in the Cave

a production of Farm in the Cave Theatre Studio

running time 75 minutes

no language barrier
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MocTaHoBKa, ugen,
cueHorpa¢uma u Mysbika Bunnam [loyonoMaHcKuin

WUcnonuutenm laHa BapapasvHoBa, 3nuncka BaBpxmKoBa,
tOH BaH Kim, PoMaH Mopak, PobepT HUHK,
Matpuuma Mopakosa, AHHa KpLlumnakosa,
MwuH-Xbe HryeH, But Manbcka,
AH Monevek, Maeen Kybeca

Bupaeo B nepBoi YacTn Ary6 Mewekr, Lunchmeat Company
Ayamo 1 Buaeo Bo BTOPOM YacTU 13 MaTepyasioB TBOPHECKOM 3KCreauLmm B

AHpanysuio 1 BocTouHyto CnoBakuio,
apxvB «DepMbl B MeLlepe»

Teatp-cTyana «@epma B newepe»
MpoponxutensHocTb 75 MUHYT

MepeBop: cnekTaknb He TpebyeT nepeBoaa
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e Journey is a performance composed of extracts from
Farm in the Cave productions, giving an insight into
the company’'s method of actor training, with videos
from the ensemble’s exploration of different forms of human
expression around the world. Toreadors in training, weeping
women of Eastern Slovakia, songs of Ruthenian emigrants,
cante jondo... personal experience being passed from human
to human, crossing the borders of generations, the space and
time of a human life. It will for the first time include fragments
of the latest Farm in the Cave piece, Girlfriends/Amigas. Three
women share their small lives in a big city through indirect
communication in the virtual space of their minds. Fear of
loneliness and dependence on others are the forces behind a
rhythmically structured groove of action, music and video.

e voyage est un spectacle formé d’extraits des mises en

scene de «Farm in the Cave», donnant un apercu de la

méthode de la compagnie en matiere de travail d'acteur,
avec des vidéos de l'exploration par la troupe des différentes
formes d'expression humaine aux quatre coins du monde.
Des toréros qui s'entrainent, des femmes en larmes dans la
Slovaquie de l'Est, les chansons des émigrants ruthéniens,
le cante jondo.. lexpérience personnelle transmise d'un
individu a l'autre, traversant les frontiéres des générations, de
l'espace et du temps d’une vie humaine. Pour la premiere fois
il contiendra des fragments de la derniere piece de Farm in the
Cave, Amies/Amigas. Trois femmes partagent leurs modestes
existences dans une grande ville a travers la communication
indirecte dans l'espace virtuel de leurs esprits. La peur de
la solitude et la dépendance vis-a-vis des autres sont les
forces que l'on trouve derriere une ambiance rythmiquement
structurée d’action, de musique et de vidéo.

[NyTellecTBMe» - 3TO CMEKTaK/b, COCTOALUMIA M3 (pparMeHToB
( pasMYHbIX MOCTaHOBOK cTyaum «DepMa B MeLlepe» 1 JaloLmi

MpefcTaBfieHe O MPaKTUKYEMOM B Hel MeTofe MOoArOTOBKM
aKTepoB. B mocTaHoBKe MCMosib3yloTcA ByOeo3anvcy, caenaHHbe
KOJMIEKTMBOM BO BpEeMs MOE3A0K MO MUPY, LIeNblo KOTOpbIX 6bl10
M3yYeHMe  PasfIiHbX  HALUMOHA/IbHBIX  KYSbTYPHLIX  ABSIEHWN.
[MogroToBKa Topepo, MnaxanblumLpbl BOCTOYHOW CrnoBakuK, MecHW
PYCUHOB-3MUIPAHTOB, KaHTe XOHAO... /IMYHbINA OMbIT, NepeaaBaeMbli
OT Ye/I0BEKa K YesloBEKY, MPEeOAoseBaloLLMIA FPaHKLIbl MOKOEHI,
MPOCTPaHCTBA U BPEMEHM YESTIOBEYECKOM HUHU.
BriepBole 6byayT mpedcTaBfieHbl dparMeHTbl MocnedHert paboTb
cTyamm — crnekTakns «Mogpyrm» (Girlfriends/Amigas). 3Ta vcTopuA
0 nepenneTeHnn cyaeb TpexX MEHLUMH, HUBYLUMX B 60SIbLIOM
ropoge, CTpaHHOM OBLLEHWW, KOTOpPOEe MPOWCXOAUT B BUPTYasbHOM
MPOCTPaHCTBE WX CO3HaHWA. CTpax oAvHOYecTBa M 3aBUCKMOCTb OT
OpyrvX — BOT TeMa 3TOr0 CrEeKTaK/IA, B KOTOPOM COYETaloTCA PUTM,
[OBUKEHWe, My3blKa 1 BUAEO.

ie Inszenierung The Journey setzt sich aus Extrakten

verschiedener Produktionen von Farm in the Cave

zusammen, als ein genauer Blick auf die Methode
des Theaterstudios, den Schauspieler zu trainieren und
die menschlichen Ausdrucksweisen in aller Welt auch
per Video zu erforschen. Die Ausbildung von Toreros, das
Weinen der Frauen aus dem Osten der Slowakei, die Gesange
der Ruthenen-Emigranten, der cante hondo... es geht um
die personliche Erfahrung, die von Mensch zu Mensch
weitergegeben wird und so die Grenzen der Generationen, den
Raum und die Zeitspanne eines Menschenlebens liberwindet.
The Journey beinhaltet zum ersten Mal Fragmente des
neuesten Stiickes Girlfriends/Amigas. Drei Frauen tauschen
sich durch die indirekte Kommunikation im virtuellen Raum
ihrer Gedanken uber ihr kleines Leben in einer grofien
Stadt aus. So wird die Angst vor der Einsamkeit und vor der
Abhangigkeit von anderen Uber den rhythmisch strukturierten
Fluss von Aktion, Musik und Video abgelassen.

The Journey € una messinscena realizzata con gli estratti delle produzioni di Farm
in the Cave, un'occhiata rawvicinata al loro metodo di allenamento dell’attore e video
sull'esplorazione che il gruppo ha fatto delle espressioni umane di tutto il mondo.
L'addestramento dei toreri, il pianto della donna della Slovacchia orientale, i canti degli
emigrati ruteni, il cante jondo... lesperienza personale tramandata da uomo a uomo, che

supera i confini delle generazioni, lo spazio e il tempo di una vita umana. The Journey
include, per la prima volta, frammenti dell ultima piéce Girlfriends/Amigas. Tre donne
condividono le loro piccole vite in una grande citta attraverso la comunicazione indiretta
nello spazio virtuale delle loro menti. La paura della solitudine e la dipendenza dagli altri
defluisce attraverso il solco ritmicamente strutturato dell’azione, della musica e del video.
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distinctive and original theatre practitioners. After

reading English at Magdalen College, Oxford she
began her theatre career as an assistant director with such
companies as Paines Plough and the Royal Shakespeare
Company. In the late 1980's Katie founded her company
Classics on a Shoestring, directing Vassa Zheleznova, Live
Like Pigs and The House of Bernarda Alba. Her productions of
Arden of Faversham and Euripides’ Women of Troy both won
Time Out awards. While at the RSC her credits included The
Phoenician Women (Evening Standard Award for Best Director,
1996), Henry VI, Uncle Vanya and The Mysteries. In 1989 she
was awarded a Churchill Fellowship to research Eastern
European theatre. She has since worked throughout the EU,
with the Schaubiihne in Berlin (2010's Miss Julie], The Royal
Dramatic Theatre, Stockholm (Easter, Krapp's Last Tape),
Cologne’s Schauspiel Company (The Waves and Wunsckonzert,
which won the 2009 Theatertreffen award] and the Piccolo
Teatro, Milan (Attempts on Her Life). In 2009 Mitchell staged
Luigi Nono's Al gran sole carico damore for the Salzburg
Festival, and Parthenogenesis at the Royal Opera House. She
has also directed for The English and Welsh National Opera
Companies. Mitchell's process involves intensive rehearsal
periods, regularly involving psychiatry in the development of
characters. Her work at the National Theatre (where she is
now an associate director) saw the start of her experimentation
with video projections and multi-media, most notably in her
production of The Waves. Other work therel has included
Pains of Youth, Some Trace of Her, Rutherford and Son,Three
Sisters, The Seagull and most recently a captivating re-telling
of Beauty and the Beast, a shift to child friendly theatre after
her direction of the iconic Dr Seuss's The Cat in the Hat, a move
Katie puts down to the influence of her four year old daughter,
Edie. Future projects include productions for The Royal Danish
Theatre and De Nederlandse Opera. In 2009 she was awarded
an OBE for services to drama.

Kat'e Mitchell, born in 1964, is one of Europe’s most

Katie Mitchell, biography
K3t Mutyenn, 6uorpadus
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M CamobbITHBIX MPaKTUKOB TeaTpa. Yumnac B OKChOpACKOM

ronnedre MarganvHbl (Magdalen College).  TeatparbHyio
Kapbepy Ha4ara MoMOLLHUKOM pexu1ccepa, paboTarna B Teatpax «[eiHe
Mnyr» (Paines Plough), Koponesckom LLlexkcrmpoBckom Teatpe (Royal
Shakespeare Company). B KoHue 1980-x Katn Mwutuenn ocHosana
cobCTBEHHBIN KOMMEKTVB «Knaccvka Ha Manble cpencTsay (Classics on
a Shoestring), ¢ KoTopoit noctaBuna «Baccy HenesHoBy», «HuswTe no-
cByHCKW» (Live like Pigs), «[ombepHapabl Anbbbl». Ee cnektakmv «ApaeH
13 Magepliamar, «TpoAHKW» EBpunMga Bbinv yoocToeHsl Harpadbl
ypHana «Time Out». Ha cueHe Koponesckoro Llexcrvposcroro
Teatpa c ycrexoM wim ee «OUHUKNAKW» (MpeMud «/IBHUHF CtaHOapT»
B HOMUHALWK «JTyHLumnin pexsmccepy», 1996), «eHpux Vi, «dAna BaHs»
n «Muctepumy». B 1983 r. Mutyenn nonyumna ctvneHavio Yepumnna
Ha M3y4eHvie BOCTOYHOEBpOrelickoro Teatpa. OHa Hadvana pabotatb
Ha TeppuTopun EBpocoiosa, coTpyaHndana c TeaTpoM «LLaybioHe»
B bepnvHe («OpekeH Hionn», 2010), KoponeBckuM OpaMaTu{eckim
TeatpoM B CrokronbMe («[lacxa», «[ocnegHas neHTa Kperma),
TeaTpoM «LLlaywinune» B KenbHe («BomHbl» U «KoHUEPT Mo 3aABKam»,
YOOCTOEHHbIM  MpeMun  beprvHcKoro  dectvBana  «TeaTpasnbHble
BcTpeun» (Theatertreffen) B 2009 ) m TeatpoM «MKKomo» B
MunaHe («[ToKyLLueHMA Ha ee #u3Hby). B 2009 r. ana 3anbubyprckoro
decTrBand ocyLecTsina MoctaHoBKy orepbl Jlynamun HoHo «Al gran
sole carico d'amore» («[loZ APKWM COMHLIEM 3apAKanCh /IoboBLIO») 1
«[NapTteHoreHes» onA Koposesckol omepbl.  Pabotana pervccepoM
B OMepHbIX Teatpax AHMMM 1 Yanbca. [lpeMbepaM crieKTarnen Kt
MuTyenn npeaLLecTByeT AMUTENbHbIA Y HAMPAKEHHBIN PENETULIMOHHBIN
nepvod. Perwmccep cnegyet Metogy CraHMcnaBcKoro.  XapaxTepel
MepcoHarKel Nbeck! NoABepraloTcA Moapo6bHOMY aHanM3y € TOYKM 3peHus
novxvatpun.  Bydyun perviccepomM HKoponeBcKoro HawwoHabHoro
Teatpa JloHOoHa, MuT4enn Hauana KCrepUMEeHTLI C BUAEOMNPOEKLMAMM
1 MyJbTUMENA, KOTOPbIE Bbi 0COBEHHO BLIPa3UTENBHO UCTIONB30BaAHb
B ee «BonHax». Cpeaw npoumx noctaHoBOK — «bonesHn monogocTy,
«... YT0-TO OT Heev, «PyTepdopa v cbiHy, «Tpu cecTpbl», «Halikay, v ogHa
13 nocnepHux - «Kpacasyia 1 YyOoBULLEY, M3YMUTESBHBIA CrIEKTaKb,
MorbiTKa 06paTUTLCA K 406POMY AETCKOMY Teatpy mocsie paboThl Had
XpecToMaTuiiHeiM «KoToMm B LwnAne» [dokTopa Chlo3a, Liar, K KOTopoMy
pexuccepa MOATONKHY A ee YeTbipeXNeTHAA [oYb Iau. B bnvsaniumx
raHax perwccepa — NocTaHoBKY AnA Koponesckoro Teatpa HdaHum u
[onnaHackol onepbl. B 2009 r. Mutyenn 6bina HarpawaeHa OpaeHom
BpuTaHcKoi MMnepum 3a 3aciyri B 06/1acTui Teatpa.

| (BTM Mutyenn pogunack B 1964 . ABNAETCA 0QHWM 13 CaMbIX APKUX
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atie Mitchell, née en 1964, est l'une des praticiennes de

théatre les plus caractéristiques et originales d'Europe.

Aprés des études de littérature anglaise au Magdalen
College d'Oxford elle a commencé sa carriere théatrale
comme metteur en scene assistant aupres de compagnies
comme Paines Plough et la Royal Shakespeare Company. A la
fin des années 80 Katie a créé sa compagnie Classics on a
Shoestring, et mis en scéne Vassa Zheleznova, Live Like Pigs et
La Maison de Bernarda Alba. Ses spectacles Arden of Faversham
et Les Troyennes d'Euripide ont tous deux remporté les prix
Time Out. Au RSC elle a monté entre autre Les Phéniciennes
(Prix de [Evening Standard comme meilleur metteur en scéne
en 1996), Henri VI, Oncle Vania et Les Mystéres. En 1989 elle
a recu la bourse Churchill pour effectuer des recherches sur
le théatre d’Europe de UEst. Elle a depuis travaillé dans toute
Europe, avec la Schaublihne & Berlin (Miss Julie en 2010),
le Théatre dramatique royal a Stockholm (Easter, Krapp's
Last Tape), la compagnie Schauspiel de Cologne (Les Vagues
et Wunschonzert, qui a remporté le prix Theatertreffen en
2009) et le Piccolo Teatro de Milan [Atteintes a sa vie). En 2009
Mitchell a mis en scéne Al gran sole carico damore de Luigi
Nono pour le Festival de Salzbourg et Parthenogenesis au Royal
Opera House. Elle a également réalisé des mises en scene
pour les compagnies de |'Opéra national du Pays de Galles et
d’Angleterre. Le processus de Mitchell prévoit des périodes
de répétitions intensives, qui impliquent régulierement la
psychiatrie dans le développement des personnages. Son
travail au Théatre National (ou elle est désormais metteur en
scéne associé) a vu le début de son expérimentation avec des
projections vidéo et multimédia, tout particulierement dans
son spectacle Les Vagues. Ses autres ceuvres la comprennent
Le mal de la jeunesse, Some Trace of Her, Rutherford and Son,
Trois sceurs, La mouette et plus récemment une relecture
captivante de La Belle et la Béte, en passant au théatre pour
enfants apres avoir dirigé Le Chat chapeauté du Dr Seuss, un
tournant que Katie attribue a linfluence de sa fille de quatre
ans, Edie. Ses futurs projets comprennent des spectacles pour
le Théatre royal danois et le De Nederlandse Opera. En 2009
elle a été promue Officier de 'Ordre de U'Empire britannique
(0.B.E.) pour les services qu'elle a rendus a lart dramatique.

atie Mitchell, geboren 1964, ist eine der originellsten

und herausragendsten Theaterschaffenden Europas.

Nach einem Englischstudium am Magdalen College
Oxford beginnt sie ihre Theaterkarriere als Regieassistentin
in Ensembles wie der Paines Plough oder der Royal
Shakespeare Company. Ende der achtziger Jahre griindet
Katie ihr Ensemble Classics on a Shoestring und fiihrt Regie
in Wassa Schelesnowa, Live like Pigs und The House of Bernarda
Alba. Mit Arden of Faversham und Die Troerinnen von Euripides
gewinnt sie den Time Out-Preis. Im Hinblick auf ihre Arbeit mit
der Royal Shakespeare Company verdienen Die Phénikerinnen
(Evening Standard Award fiir die beste Regie, 1996), Heinrich
VI., Onkel Wanja und The Mysteries Erwahnung. 1989 erhalt
sie das Churchill-Fellowship-Stipendium fiir Studien zum
Theater Osteuropas. Seither arbeitet sie in ganz Europa, an der
Schaubiihne Berlin (Fraulein Julie, 2010), am schwedischen
Nationaltheater Stockholm (Ostern und Das letzte Band), am
Schauspiel Kéln (Die Wellen und Wunschkonzert, das beim
Theatertreffen 2009 einen Preis gewann) und am Piccolo
Teatro Mailand (Angriffe auf Anne). 2009 fihrt Mitchell in Luigi
Nonos Al gran sole carico d amore fiir die Salzburger Festspiele
Regie und inszeniert Parthenogenesis an der Royal Opera
House. Auch fiir die English National Opera Company und die
Welsh National Opera Company fiihrte sie Regie. Mitchells
Arbeitsprozess sieht intensive Probearbeit vor, wobei sie
in der Entwicklung der Charaktere haufig auch auf die
Psychiatrie zurlickgreift. Am National Theatre (wo sie zur Zeit
als Associate Director tatig ist) beginnt sie mit Experimenten
in der Verwendung von Videoprojektionen und multimedialem
Material, besonders in Die Wellen. AuBerdem fihrt sie
Krankheit der Jugend auf, ... Some Trace of Her, Rutherford
and Son, Drei Schwestern, Die Méwe und, als neuestes Werk,
eine faszinierende Bearbeitung von Die Schone und das Biest.
Nachdem sie Dr. Seuss’ Kultstiick Der Kater mit Hut leitete,
beschaftigt Katie sich auch mit Theater fir Kinder, was sie
dem Einfluss ihrer vierjahrigen Tochter Edie zuschreibt. Zu
den zukinftigen Projekten gehoren Produktionen fir das
Konigliche Danische Theater und De Nederlandse Opera.
Im Jahr 2009 wurde Katie Mitchell fir ihre Verdienste im
Bereich des Theaters mit dem Order of the British Empire
ausgezeichnet.

Katie Mitchell, nata nel 1964, & una delle teatranti piu originali ed eminenti in ambito europeo.
Dopo aver studiato inglese al Magdalen College di Oxford, comincia la sua carriera teatrale come
assistente alla regia in  compagnie come la Paines Plough e la Royal Shakespeare Company.
Alla fine degli anni Ottanta, Katie crea la sua compagnia Classics on a Shoestring e dirige Vassa
Zheleznova, Vivrete come porci e La casa di Bernarda Alba. Si aggiudica il premio Time Out grazie ad
Arden of Faversham e Le Troiane di Euripide. Per quanto riguarda la Royal Shakespeare Company
meritano di essere citati Le Fenicie (Evening Standard Award come Miglior Regista, 1996), Enrico
VI, Zio Vanja e The Mysteries. Nel 1989 vince il Churchill Fellowship come ricercatrice sul teatro
dellEuropa orientale. Da allora inizia a lavorare in giro per [Europa, con la Schaub(hne di Berlino
(La signorina Julie, 2010), con il Teatro Reale d'Arte Drammatica di Stoccolma (Pasqua e Lultimo
nastro di Krapp), con lo Schauspiel di Colonia (The Waves e Wunschonzert, che vincono il premio
Theatertreffen del 2009) e col Piccolo Teatro di Milano (Tracce di Anne). Nel 2009 Mitchell mette
in scena Al gran sole carico damore di Luigi Nono per il Festival di Salisburgo e Parthenogenesis
alla Royal Opera House. Dirige inoltre la National Opera Company in Inghilterra e in Galles. Il suo
modo di lavorare richiede periodi di prove intensivi e luso ricorrente dellapproccio psichiatrico
per lo sviluppo dei personaggi. Al National Theatre (dove attualmente é direttore associato) inizia
il suo lavoro di sperimentazione con luso delle video proiezioni e di materiale multimediale, in
particolare in The Waves. Vi realizza inoltre Pains of Youth, ... Some Trace of Her, Rutherford and Son,
Le tre sorelle, Il Gabbiano e, pili recentemente, un'affascinante rivisitazione de La Bella e la Bestia
con un passaggio al teatro per bambini, dopo la direzione dell'iconico /l gatto e il cappello matto di
Dr Seuss, che Katie attribuisce allinfluenza della sorella di quattro anni Edie. Tra i progetti futuri
troviamo le produzioni per il Teatro Reale Danese e la De Nederlandse Opera. Nel 2009 viene
premiata dall’ Ordine dellImpero Britannico per le sue attivita in campo teatrale.
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on the work of Grotowski, were in non-verbal, visual

performance. In 1990 he founded his Formalny theatre,
an independent company that quickly became known for
productions such as lonesco’s Bald Prima Donna, marked by a
radical approach to the text and an innovative use of space in
both production and performance. In 1994 he created Orlando
Furioso, a sort of mystery play performed as street theatre,
a genre to which he passionately devoted himself for some
years. From 2000, he continued to produce non-conventional
work, now showing a growing interest in the psychological
aspects of theatre and returning to the traditional methods
of the Russian school, culminating in two works based on the
prose of Sacha Sokolov, School for Fools and Between Dog and
Wolf, impressionistic sketches whose sense was expressed not
through the text but more through the audience’s imaginative
and emotional perception of the productions’ flow of images.
At the same time Moguchiy was testing himself in other fields
of theatre, combining the use of huge spaces with a close focus
on a central character unable to confront the tragedy of life,
who finds the only answer to this dilemma in their own death.
In 2003 he directed Boris Godunov as an open air production in
the Kremlin's Cathedral Square, as well as a dance production
showcasing the star of the Maryinsky, Diana Vishniova, and a
circus piece, Krakatouk, based on The Nutcracker. Since 2004
he has directed for St. Petersburg’s Alexandrinsky Theatre,
the oldest in Russia, with productions including a new outdoor
version of Bély's Petersburg presented in the courtyards of the
former palace of Tsar Paul | and a fantasy based on Gogol, The
Two Ivans. In 2010 he received St. Petersburg’s Golden Soffit
for best director with his Alexandrinsky production of /zotov, a
piece written especially for him. He has won the Golden Mask
on several occasions, as well as the Grand Prix of BITEF in
Belgrade and an Edinburgh Fringe First. In 2010 he received
the Stanislavski prize for direction.

Q ndrey Moguchiy’'s first professional projects, based

Andrey Moguchiy, biography
Anpgpen Moryunin, brorpadus
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OCHOBaHHble Ha paboTax [POTOBCKOro, Bbiv BU3yasbHbIM,

HeBepbasbHbIM TeaTpoM. B 1990 r. AHgpen Moryumin
0CHoBas He3aBUCUMbIN «DopManbHbIA TeaTp», Cpasy 3aABMBLUKA
0 cebe TakMMW MOCTaHOBKaMW, KaKk «Jlbicas neBuua» 3.MoHecKo,
KOTOpaA OT/MYanacb paavKaabHbIM MOAXOAOM K TeKCTy M
HOBAaTOPCKUM MCMOMb30BaHMeM npocTpaHcTeBa. B 1994 rogy
Moryumnit cTaBUT yAnYHbIA cnekTakb-mucTtepmio «Orlando Furioso»
1 HECKOJIbKO SIeT BCepbe3 3aHNMaeTCA YINYHbEIM TeaTpoM. B Havane
2000-x Moryunin B CBOMX MO-MPEMHEMY 3KCMEPUMEHTasbHbIX
CMeKTaKNAX Bce BOMbLUMIA MHTEPEC MPOABSIAET K MCHXOMOrU3MY,
npuberan B paboTe C aKTEPaMM1 K TPAANLIMOHHLIM METOAAM PYCCHOM
MCUXOOrMYeCKOM LLKOSbI. Tak noABmaace Avnorua no npose Calum
Cokonoga «LLIkona ana gypakoB» 1 «Meady c0b6aKol 1 BOSIKOM».
MMnpeccroHncTnyeckne 3apucoBkn K npose Cokonosa, rAe
CMbIC/1bl BO3HMKA/IM MOMVMO C/10B, CKOPEE B 06/1aCTW HyBCTBEHHOIO,
06pa3HoOro, 3MOLMOHANBHOr0 BOCMPUATUA BU3YasrbHOrO MOTOKA
cneKkTaknen. B 1o e BpemAa Moryunin npobyet cebA v B Apyrux
TeaTpasibHbIX *aHpax. Ero mocTtaHoBKM - coyeTaHve MacluTabHbIX
CLIEHVYECKMX PELLEHUI C YeTKMM GOKYCOM Ha repos, HeCnocobHOro
MPOTVIBOCTOATL TParMsMy Mupa, ABMAIOLIEr0CA 3a/I0MHUKOM
CyAbbbI, HaXoAALLEr0 e ANHCTBEHHDIN BbIXOL W CMBICST B COBCTBEHHOM
cmepTu. B 2003 rogy oH ctaBuT onepy «bopuc logyHoB» non
OTKPLITHIM HeboM Ha CobopHoi nnowaan Kpemna (MapunHCKmiA
TeaTp, MacxanbHbiM decTBanb), 6aneTHbIN CNeKTaKsb AA NpUMb
MapuunHckoro Teatpa «Silenzio. [duaHa BulwHeBa», a TaKke
beepryecKuUii LMPKOBON creKkTaK/b «KpakaTyK» Mo «LLienKkyH4mKy»
[odmaHa-YamkoBckoro. C 2004 roga Moryumin — peumccep
AneKcaHOpUHCKOro TeaTpa, cTapenwero B Poccun. OH cTaBuT
«MeTepbypr» A. Benoro B NpocTpaHcTBe 6GbiBLUErO ABOPLA LiapA
Masnal, baHTacMaropuyeckyto nbecy «MBaHbl» No npo3e H. lorons.
B 2010 rogy oH nosyyaet Beicliyto TeaTpanbHylo npemuio CaHKT-
lNeTepbypra «3010Tol COPUT» KaK JTyULLMIA PERIMCCEp 3a CNIeKTaK b
«30T0B» B AneKcaHOpPWHCKOM TeaTpe, MO Mbece, crneuuanbHo
HanmcaHom AnA Hero. AHApen Moryynii HECKOMIbKO pa3 CTaHOBWIICA
naypeatoM «3o50Toi Macku», nonyumn [paH-npyu ¢dectuBans
BITEF B Benrpage v npemuio Fringe B 3auHbypre. B 2010 roay
eMy MpucyKpeHa npemua UMeHn CTaHWMCNaBCKOro B HOMUHaLMK
«McryccTBO pernccepan.

|—|epBble npodeccroHanbHble npoekTel AHgpeA Moryyero,



es premiers projets professionnels d’Andrei Moguchiy, se

basant sur le travail de Grotowski, étaient des spectacles

visuels non verbaux. En 1990 il fonde son Formalny
Teatr, une compagnie indépendante qui se fait rapidement
connaitre pour ses mises en scéne comme la Cantatrice
chauve d’lonesco, marquées par une approche radicale envers
le texte et une utilisation novatrice de l'espace dans la mise
en scene et le spectacle. En 1994 il crée Orlando Furioso, une
sorte de mystére monté pour le théatre de rue, un genre
auquel il se consacre avec passion pendant plusieurs années.
A partir de 2000, il continue & mettre en scéne des ceuvres non
conventionnelles, en s'intéressant de plus en plus aux aspects
psychologiques du théatre et en revenant aux méthodes
traditionnelles de l'école russe. Cette approche le portera a
deux ceuvres basées sur la prose de Sacha Sokolov, Lécole
des idiots et Entre chien et loup, des sketches impressionnistes
dont le sens ne s'exprime pas a travers le texte mais plutot
a travers la perception émotionnelle et imaginative du flux
d’images par le public. Pendant la méme période Moguchiy
expérimente d'autres aspects du théatre, en associant
l'utilisation d'espaces gigantesques et la concentration sur un
personnage central incapable d’affronter la tragédie de la vie,
et qui ne trouve comme unique réponse a ce dilemme que sa
propre mort. En 2003 il monte un Boris Godounov en plein air
sur la Place des cathédrales au Kremlin, ainsi qu'un spectacle
de danse ou figure la star du Mariinsky, Diana Vishniova,
ainsi qu'un spectacle de cirque, Krakatouk, d'aprés Casse-
noisette. A partir de 2004 il dirige le Théatre Alexandrinsky de
Saint-Pétersbourg, le plus ancien de Russie, avec des mises
en scene comprenant une nouvelle version en plein air du
Pétersbourg de Bély présenté dans les cours de l'ancien palais
du Tsar Paul I*" et une piece fantastique Les deux Ivans d'apres
Gogol. En 2010 il recoit le Soffit d'or de Saint-Pétersbourg
comme meilleur metteur en scéne avec son spectacle /zotov
pour Alexandrinsky, une piece spécialement écrite pour Lui.
Il remporte le Masque d'Or a plusieurs reprises, ainsi que
le Grand Prix du BITEF a Belgrade et le prix Fringe First a
Edimbourg. En 2010 le prix Stanislavski pour la mise en scéne
lui est décerné.

ie ersten Arbeiten Andrei Moguchis basieren auf Grotowski

und sind visuelle, nicht verbale Darstellungen. Im Jahr

1990 entsteht das Formalny-Theater, eine unabhangige
Theatergruppe, die bald Beriihmtheit erlangt mit Produktionen
wie Die kahle Séngerin von lonesco, gekennzeichnet durch einen
radikalen Textansatz und eine innovative Behandlung des Raumes
sowohl beim Bihnenbau als auch in der Inszenierung. 1994
bringt er den Orlando Furioso auf die Biihne, eine Art Sakralspiel
im Stil des Straentheaters, mit dem er sich einige Jahre lang
intensiv beschaftigt hatte. Ab dem Jahr 2000 produziert Moguchi
weitere unkonventionelle Werke, zeigt dabei jedoch wachsendes
Interesse an psychologischen Aspekten des Theaters und an
einer Rickkehr zu den traditionellen Methoden der russischen
Schule. So kommt es zur Auffiihrung von zwei Werken, die auf der
Prosa von Sascha Sokolov basieren, Die Schule der Dummen und
Zwischen Hund und Wolf, impressionistische Sketche, deren Sinn
sich nicht im Test zeigt, sondern tiber die kreative und emotionale
Wahrnehmung erschlie3t, welche durch den Bilderfluss der
Inszenierungen beim Publikum ausgelost wird. Gleichzeitig
versucht sich Moguchi auch in anderen Theatergattungen, wobei
er die Verwendung groBziigiger Raume mit der Konzentration auf
einen zentralen Darsteller kombiniert, der nicht im Stande ist, die
Tragodie des Lebens zu ertragen und nur im Tod eine Antwort
auf sein Dilemma findet. 2003 leitet Moguchi die Inszenierung
des Boris Godunov als Open Air-Vorstellung auf dem Platz vor
der Kreml-Kathedrale, aber auch eines Balletts, bei dem der
Star des Mariinski, Diana Vishniova, auftritt, sowie eines vom
Nussknacker inspirierten Zirkusspektakels. Seit 2004 arbeitet
Moguchi als Regisseur an Russlands altestem Theater, dem
Alexandrinski in Sankt Petersburg, mit der Produktion einer
neuen Open Air-Bearbeitung von Belys Petersburg, die im Hof
der ersten Residenz von Zar Paul |. aufgefiihrt wird, sowie mit
einer phantastischen Geschichte, welche Gogols Erzahlung von
dem Streit der zwei Ivans verarbeitet. 2010 erhalt er in Sankt
Petersburg den Theaterpreis Golden Soffit als bester Regisseur
fir die Inszenierung des besonders fiir ihn geschriebenen
Werkes [zotov im Alexandrinski. Er wurde mehrere Male mit der
Golden Mask ausgezeichnet, aulerdem mit dem Grand Prix beim
BITEF in Belgrad und dem Preis Fringe First beim Edinburgh
Festival. 2010 erhielt er den Stanislawski-Preis der Regie.

| primi progetti professionali di Andrei Moguchiy, basati sul lavoro di Grotowski, li ritroviamo
nelle rappresentazioni visive e non verbali. Nel 1990 nasce il teatro Formalny, compagnia
indipendente che diventa presto famosa per le sue produzioni, come La cantatrice calva di
lonesco, caratterizzate da un approccio radicale al testo e da un uso innovativo dello spazio sia
durante lallestimento che nella messinscena. Nel 1994 realizza [ Orlando Furioso, una specie di
sacra rappresentazione del genere teatro di strada, al quale egli si era dedicato intensamente
per alcuni anni. Continua a produrre, sin dal 2000, opere non convenzionali, mostrando tuttavia
un crescente interesse per aspetti psicologici del teatro e un ritorno ai metodi tradizionali della
scuola Russa, giungendo cosi alla realizzazione di due opere che si basano sulla prosa di Sacha
Sokolov, La scuola degli sciocchi e Fra il cane e il lupo, sketch impressionistici il cui senso viene
espresso non attraverso il testo ma con la percezione creativa ed emozionale che il flusso
di immagini delle messinscene crea sul pubblico. Allo stesso tempo Moguchiy si cimenta in
altri generi teatrali, combinando luso di ampi spazi con la focalizzazione su un personaggio
centrale incapace di affrontare la tragedia della vita e che trova nella morte l'unica risposta
al suo dilemma. Nel 2003 dirige la messinscena Boris Godunov, realizzata open air sulla piazza
della Cattedrale del Cremlino, ma anche un balletto che vanta la partecipazione della stella
del Maryinsky, Diana Vishniova, e uno spettacolo circense basato su Lo Schiaccianoci. Dal 2004
lavora come regista al Teatro Aleksandrinskij di San Pietroburgo, il pit antico teatro della Russia,
con la produzione di un nuova versione allaperto di Pietroburgo di Belyj, realizzata nel cortile
della prima residenza dello zar Paolo |, e di una storia fantastica basata sul racconto della lite
dei due Ivan di Gogol. Nel 2010 riceve il premio Golden Soffit di San Pietroburgo come migliore
regista della messinscena /zotov allAlexandrinsky , un testo scritto soprattutto per lui. Ha vinto
il premio Golden Mask in diverse occasioni, il Grand Prix al BITEF di Belgrado e il premio Fringe
First al Festival di Edimburgo. Nel 2010 ottiene il Premio Stanislavskij per la regia.
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hile reading The Blue Bird by M. Maeterlinck to my children

| suddenly realized that this play contains a great deal that

is close to my heart. It is, of course, not really a work for
children. Just like any fairy tale, it has several semantic levels,
plus a great number of characters, many of them allegorical. The
paradox is, however, that The Blue Bird raises such difficult, global
questions, ones that are more easily answered by children than
adults. And the main question is, what is love? In its turn, it gives
rise to a large number of new questions: How much can each of us
love? What are the limits of our egotism? The answers, suggested
by children, make us believe in their truth. For me the ability
to love is, first of all, the ability to give. On the whole the plots |
read in The Blue Bird come down to simple family values. For me
personally, the family is a kind of fortress whose walls defend
love. To my mind, love can only live behind these walls. The text
we have used is not really Maeterlinck’'s own any more. We have
forged an independent story, right down to the subject matter. But
the values will remain universal and everlasting, Meaterlinck’s
values. So if we started out by moving away from Maeterlinck, |
believe that we will return to him once again.

soudainement réalisé que cette piece contient énormément

de choses qui me tiennent a cceur. Bien entendu, ce n'est
pas vraiment un ouvrage pour les enfants. Comme tout conte de
fée, il y a plusieurs niveaux sémantiques, un grand nombre de
personnages dont beaucoup sont allégoriques. Néanmoins, le
paradoxe est que L'oiseau bleu pose ces questions universelles et
difficiles auxquelles les enfants répondent plus facilement que
les adultes. Et la principale question est : Qu'est-ce que 'amour ?
Qui, a son tour, porte a un grand nombre de nouvelles questions :
Combien chacun d'entre nous peut-il aimer ? Quelles sont les
limites a notre égotisme ? Les réponses, suggérées par les enfants,
nous font croire a leur vérité. Pour moi la capacité de lamour c’est,
avant tout, la capacité a donner. Dans l'ensemble les trames que j'ai
lues dans Loiseau bleu se résument, pour moi, a de simples valeurs
familiales. Personnellement, pour moi la famille est une sorte de
forteresse dont les murs défendent lamour. A mon avis, lamour ne
peut vivre que derriere ces murs. Le texte que nous avons utilisé
n'est plus vraiment celui de Maeterlinck. Nous forgeons une
histoire indépendante jusqu’au theme. Mais les valeurs resteront
universelles et immortelles, les valeurs de Maeterlinck. Par
conséquent méme si nous avons commencé par nous éloigner de
Maeterlinck, je crois que nous reviendrons une fois encore a lui.

En lisant L'oiseau bleu de M. Maeterlinck a mes enfants, jai

orgda A yiTan ceovM detaM «CuHio nudy» M. MeTepnvHKa, To

BOPYr OCO3HAS, YTO TaM O4eHb MHOMO 6M3Koro AA MeHA. 3To,

KOHEYHO, He Brio/iHe [ETCKOE MPOM3BEAEHYe — B HEM KaK B Jiobolt
CKa3Ke eCTb HEeCKOJIbKO CMBIC/IOBLIX YPOBHEN, OFPOMHOE KOSMHYeCTBO
LEeNCTBYIOLLMX JIWL, MHOMVE M3 KOTOPbIX MPEACTaBMAIT cobov Gpurypbl
anneropudeckve. OgHaKo NMapafoKc 3aKsioyaeTcA B ToM, YTo «CuHAA
MTVL@» CTaBUT TaKWe CIIOMHbIe, r1obasbHble BOMPOCH!, OTBETHI Ha
KOTOPble MPOLLe BCEro HalTV MMeHHO AeTAM. W FMaBHbIA K3 HUX — YTO
TaKkoe /oboBb? OH MOPOMOAET Maccy HOBbIX BOMPOCOB. HacKosbKo
Kaabll M3 Hac ymeeT niobuTb? Oe mpedensl Halwero sromsma? U
OTBETbI, MOACKA3aHHbIE AETHMY, 33CTAB/IAIOT MOBEPUTL B X UCTVHHOCTb.
[InA MeHA yMeHve NiobuTb ecTb, MPerae BCero, yMeHve oTAasath. B
LIENIOM e CIOXETHI, KOTOpbIE A BbMMTLIBAIO B «CHEN MTuLEe», CBOAATCA
[71A MEeHA K MPOCTLIM CeMEeVHbIM LIEHHOCTAM. [11A MeHA JIMYHO ceMbA —
HeKas KperoCTb CO CTeHaMM, 3aLLMLLGIOLLIMMM Jito60Bb. JTioboBb, Ha Mo
B3r/1AL, CMOCOBHA HUTb TOMBKO 3@ 3TUMM CTEHaMU. TEKCT, KOTOPbIN Mbl
CTaBVM, METEP/IMHKOBCKUM, MO CYTW, YiKe He ABNAETCA. Mbl CouMHAEM
CaMOCTOATENbHYI0  MCTOPVIO BMMIOTb A0 CloweTa. Ho  LieHHocTw-To
OCTaHyTCA YHVBEpCarbHbIE, HEMPEXOAALLME, METEP/IMHKOBCKME. TaK YTo
CHa4ana Mbl YL 0T MeTeprinHKa, Ho, AyMalo, K HeMy CHOBa BEPHEMCA.

vorlas, bemerkte ich plotzlich, dass dieses Biihnenwerk viele

Dinge enthalt, die mir am Herzen liegen. Es ist sicher nicht
wirklich ein Werk fiir Kinder. Wie jedes andere Marchen auch hat
es verschiedene semantische Ebenen, viele Protagonisten, von
denen wiederum viele allegorisch sind. Das Paradox liegt jedoch
darin, dass Der blaue VogeldermafBen komplexe und globale Fragen
aufwirft, dass darauf zu antworten den Kindern leichter fallt als
den Erwachsenen. Und die wichtigste der Fragen ist: Was ist Liebe?
Diese Frage wirft ihrerseits eine lange Reihe weiterer Fragen auf:
Wie sehr ist jeder von uns zu lieben fahig? Wo sind die Grenzen
unseres Egoismus? Die Antworten der Kinder hierauf lassen uns
an ihre Wahrheit glauben. Fir mich besteht die Fahigkeit zu lieben
in erster Linie aus der Fahigkeit zu geben. In ihrer Gesamtheit
reduzieren sich die Handlungen, die ich in Der blaue Vogel gelesen
habe, meiner Ansicht nach auf die einfachen Werte der Familie, die
fur mich personlich eine Art Bollwerk ist, dessen Mauern die Liebe
schitzen. Ich finde, die Liebe kann nur hinter diesen Mauern leben.
Der Text, den wir verwenden, ist nicht mehr ganz jener
Maeterlincks. Wir schmieden eine unabhdngige Geschichte, die
genau dieses Thema analysiert. Aber die Werte werden universell
und ewig bleiben, und es sind die Werte Maeterlincks. Wenn wir
uns auch bei unserem Aufbruch von Maeterlinck entfernt haben, so
werden wir, denke ich, wieder zu ihm zurtickkehren.

Q ls ich meinen Kindern Der blaue Vogel von M. Maeterlinck

Mentre leggevo L'Uccellino Azzurro di M. Maeterlinck ai miei bambini, improwisamente

mi sono reso conto che questo testo teatrale contiene molte cose che mi stanno a cuore.
Non é di certo una vera e propria opera per bambini. Come qualsiasi altra fiaba, ha diversi
livelli semantici, tanti protagonisti, molti dei quali allegorici. Il paradosso e, tuttavia,
che L'Uccellino rro solleva delle domande cosi complesse e globali che risulta piu

semplice ai bambini rispondere, che agli adulti. E la domanda piu importante é: cos'e
l'amore? A sua volta, questa solleva un gran numero di nuove domande: quanto & capace
di amare ognuno di noi? Quali sono i limiti del nostro egoismo? Le risposte, suggerite
dai bambini, ci fanno credere nella loro verita. Per me la capacita di amare consiste,

prima di tutto, nella capacita di dare. Nel complesso le trame che ho letto ne L'Uccellino
Azzurro si riducevano, secondo me, ai semplici valori della famiglia, che personalmente
vedo come una sorta di fortezza le cui mura difendono l'amore. Secondo me, 'amore puo
vivere solo dietro queste mura. Il testo che abbiamo usato non & pit del tutto quello di
Maeterlinck. Stiamo forgiando una storia indipendente che analizzi proprio il tema. Ma i
valori rimarranno universali ed eterni, i valori di Maeterlinck. Se siamo partiti scostandoci
da Maeterlinck, credo che ritorneremo a lui ancora una volta.
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and playwright who has worked in Finland, Estonia,

Belgium and Lithuania. When Smeds speaks, people
listen. One of Finland’s top writers and directors, from the very
beginning of his career he has shown that he has much to say
andtheabilityto sayit. He is justas much at home portraying the
inner worlds of his characters as in highlighting the remotest
corners of society. His plays are wild, energetic, and filled
with many distinctive voices. They can be interpreted in many
different ways, and can take full advantage of a wide variety of
theatrical techniques. His language is rich and colourful, but at
the same time natural. In Smeds’” world, the personal and the
political are indistinguishable, and his work is characterized by
a deep concern for human beings. The intimate chamber plays
Yh& pimenevé talo (Darkening House, 1995) and J&aakuvia (Frozen
Images, 1996) examine families, particularly conflicts between
generations. Jumala on kauneus (God is Beauty, 2000), based on
the novel by Paavo Rintala, is a powerful portrait of an artist,
whereas Huutavan &éni korvessa (A Cry in the Woods, 2001)
takes a breakneck look at fanaticism and marginalization in
Finland. As his farewell production for the Kajaani Municipal
Theatre, Smeds directed a very contemporary and original
adaptation of Chekhov's Three Sisters. Recently he has been
active on the international scene. His dramatization of Arto
Paasilinna’s novel, Janiksen vuosi (The Year of the Hare), for the
Von Krahl Theatre in Estonia (2005) was widely praised. With
Lithuanian colleagues, he developed a female monologue, Sad
Songs from the Heart of Europe, based on Dostoyevsky's Crime
and Punishment. In the autumn of 2007, he dramatized and
directed an explosive production of Vaino Linna’s The Unknown
Soldier at the Finnish National Theatre. This re-interpretation
of a cherished Finnish novel was a most controversial
theatrical event in Finland, provoking wide acclaim as well
as fierce debate. In 2007, Smeds established his own theatre
group, the Smeds Ensemble, which has partners around
Europe. Smeds Ensemble’s first production, Mental Finland,
premiered at the Royal Flemish Theatre (KVS] in Brussels in
February 2009. During the same year, the production toured
in Finland, Lithuania, France and Austria. Smeds’ most recent
production at the Finnish National Theatre is an adaptation of
Paul Auster’s novel Mr Vertigo.

Kristian Smeds, bornin 1970, is a Finnish theatre director

Kristian Smeds, biography
Kpuctmnan Cmepc, buorpadua
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1970, paboTan B ®uHNAHAWM, 3cToHum, Benbrim v JuTee. Korna

rosoput Cmepc, mogv cnywatot. OavH 13 BeayLmX GUHCKMX
MvICaTesIeN 1 PEMICCEPOB, OH C CAMOr0 Ha4asa CBOEV Kapbepb! [oKasarl,
YTO eMy eCTb YTO CKasaTb, M OH 3HAET, KaK MMEHHO 3TO Hafo CAenaTh.
YT06bI BLICBETUTL BHYTPEHHMI MP CBOWX repoes, CMeAc 3arnAasiBaeT
B CaMmble TeMHble Yrosikv obluectBa. Ero crieKTakimM HamosHeHs!
OVIKO/ 3Hepriel v MepenvBaloTCA YAVBUTESbHBIM MHOMOr0/I0CHEM
BO3MOMHbIX MHTeprpeTauvi. B mvpe CMeaca rpanviLia Mexay JIMYHbLIM
MPOCTPAHCTBOM W MPOCTPaHCTBOM  MOSIMTUYECKOMO  BbICKa3biBaHMA
MpaKTUYeCKV HepasnviiMa. B coux paboTax perumccep MCronb3yer
LUMPOKMA CMIEKTP TeaTparbHbIX TexHomorvid. Asbik CMedca borat u
KpacoyeH, HO B TO e BpeMA abCcomoTHO ectecTBeHeH. [Jy6oKoe
Cconeperm1BaHme YenoBery — OT/IHMTENbHAA YepTa ero pabor. MyboKue
nbeckl «[JoM, morolaeMbii TeMoit» (Yhd pimenevd talo, 1995) m
«3amep3LLve 0bpasbl» (Jddkuvia, 1996), nocssLLEeHb! MpobieMam cembi
1 KOHQMMKTY NoKoneHuin.  «bor ectb KpacoTax (Jumala on kauneus,
2000) no poMaHy [MaaBo PvHTanbl - 3TO MOLLHbIA MOPTPET XyLOOMHMKA,
B TO BpeMA KaK cnekTakmb «Kpuk B necy» (Huutavan ddni Korvessa,
2001) — 3T0 BecrpuCcTpacTHLIM B3rA4 Ha MpobieMsl daHaT1sMa K
MaprvHanvauv B OuHnaHavm. OueHb coBpemeHHanA 1 opurviHasHanA
BEpPCUA YeXOBCKMX «Tpex cectep» 6bina ocyliectsrieHa Cmencom
B Ka4yecTBe MpOLLa/bHOM MOCTaHOBKM B MyHMLMNansHOM Teatpe
KaAHn. C HepaBHero BPeMeHW PerMccep akTVIBHO MPOABNAET cebA Ha
MEOyHapoaHol cLeHe. Ero cnekTtaksb no pomaHy ApTo MNaacuinHHb
«["07 3arLa», BKNIOYEHHBIN B pernepTyap 3CTOHCKoro TeaTpa $oH Kpana
(2006 r.), BCTRETWN LUMPOKWA MOMOMUTENBHBIA OTKMK. COBMECTHO C
Konneramn u3 JIuTebl mocTaBun «IpycTHble MecHn M3 cepaua EBporbl»
no pomaHy @M. [octoeBckoro «[lpectynneHMe W HakasaHue».
OceHbto 2007 r. CMenc noctasun B ®uHCcKoM HaumoHankHoM Teatpe
HallyMmeBLLero «HensBecTHoro congata» Mo pomaHy BAMHO JIMHHbL
HoBoe npoyTeHye 3HaMEHUTOrO GUHCKOrO poMaHa O BOVHE CTao CaMbiM
MPOTVIBOPEYVBLIM  TeaTpasibHbIM - CobbiTeM B OWHAAHOWM, Bbi3BaB
LLUMPOKM OBLLECTBEHHBIM PE30HAHC 1 OXECTOYEHHbIE Cropkl. B ToM e
rofy peruccep Co3han COBCTBEHHbIN KomneKkts, «CMenc AHcambrib,
KOTOPbIN  Hanadwn COTPYAHUYECTBO C MapTHepamy Mo Bcel Espore.
«CyMacwwegwan OuHNAHaMA», NepBbIA CNEKTaK/b B nMoctaBre «CMedc
AHcaMbris», Bbin MoKasaH Ha cueHe KoponeBckoro dniamaHpcKoro
TeaTpa B Bptoccerne B deBparne 2009 . B TeueHue TOro e rofa oH 6bi1
noKasaH B OuHnsaHaum, iutee, OpaHumm v ABcTpun. INocneaHss pabota
CMefca — cueHn4ecKanA Bepcua pomaHa Mona Octepa «Muctep BepTuro»
A ®uHcroro HalmoHarsHoro Teatpa.

| (pmcmaH CMeqc, GuHCKUM permccep 1 gpamatypr. Pogunca B



é en 1970, Kristian Smeds est un dramaturge et metteur

en scene finlandais ayant travaillé en Finlande, Estonie,

Belgique et Lituanie. Quand Smeds parle, les gens
l'‘écoutent. C'est lun des plus remarquables écrivains et metteurs
en scéne de Finlande et dés le commencement de sa carriere il
a montré qu'il avait énormément de choses a dire, et la capacité
de les dire. Il réussit aussi bien a dépeindre les mondes intérieurs
de ses personnages qu'a raconter les recoins les plus reculés
de la société. Ses pieces sont violentes, énergiques et remplies
de nombreuses voix diverses. Elles peuvent étre interprétées
de plusieurs différentes maniéres et peuvent tirer parti d'une
vaste gamme de techniques théatrales. Son langage est riche et
coloré, mais néanmoins naturel. Dans le monde de Smeds, il est
impossible de distinguer le personnel du politique et son travail
est marqué par sa vive préoccupation pour les étres humains.
Les piéces intimes Yhid pimenevé talo (La maison sombre, 1995) et
Jadkuvia [Images gelées, 1996) examinent les familles, en particulier
les conflits entre générations. Jumala on kauneus (Dieu est beauté,
2000), tiré du roman de Paavo Rintala, est le portrait saisissant
d'un artiste, tandis que Huutavan &ani korvessa (Un cri dans les bois,

ristian Smeds, geboren 1970, ist ein finnlandischer

Dramaturg und Theaterregisseur, der in Finnland, Estland,

Belgien und Litauen arbeitet. Smeds findet bei allen Gehor.
Erist einer der besten Autoren und Regisseure Finnlands und hat
seit Beginn seiner Karriere gezeigt, dass er viel zu sagen hat und
dies auch sehr geschickt tut. Es fallt ihm leicht, die inneren Welten
seiner Figuren glaubhaft zu beschreiben und die entferntesten
Winkel unserer Gesellschaft auszuleuchten. Smeds’ Stiicke sind
wild, prall gefiillt mit Energie und charakteristischen Stimmen.
Sie lassen verschiedene Interpretationsweisen und eine breite
Auswahl an darstellerischen Techniken zu. Seine Bildsprache ist
farbenfroh und reich geschmiickt und doch gleichzeitig natirlich. In
Smeds’ Welt wird dem personlichen und dem politischen Element
gleiche Wertigkeit verliehen, seine Arbeit ist gepragt von einem
tiefen und echten Interesse am Menschen. Die Inszenierungen
von Kammerspiel, Yha pimeneva talo (Das dunkle Haus, 1995) und
Jaékuvia (Eisbilder, 1996), befassen sich mit der Familie und im
Besonderen mit dem Generationenkonflikt. Jumala on kauneus
(Gott ist Schénheit, 2000) nach einem Roman von Paavo Rintala ist
ein gelungenes Portrait eines Kiinstlers, wahrend Huutavan &ani

2001) observe a toute allure le fanatisme et la marginalisation en
Finlande. Lors de ses adieux au Théatre Municipal de Kajaani,
Smeds a mis en scéne une adaptation trés contemporaine et
originale des Trois sceurs de Tchekhov. Il a récemment travaillé
au niveau international. Son adaptation pour la scéne du roman
d'Arto Paasilinna, Janiksen vuosi (Lannée du liévre), pour le Théatre
Von Krahl en Estonie (2005) a connu un grand succés. Avec des
collegues lithuaniens, il a concu un monologue féminin, Sad
Songs from the Heart of Europe, d'aprés Crime et Chatiment de
Dostoievski. A lautomne 2007, il a adapté pour le théatre et mis
en scéne une version explosive de Le soldat inconnu de Vaino
Linna au Théatre National de Finlande. Cette réinterprétation d'un
roman finlandais tres prisé a représenté un événement théatral
fortement controversé en Finlande, obtenant un grand succes tout
en provoquant un débat féroce. En 2007, Smeds a créé sa propre
compagnie de théatre, le Smeds Ensemble, qui a des partenaires
dans toute ['Europe. Le premier spectacle du Smeds Ensemble,
Mental Finland, a débuté au Théatre Royal Flamand (KVS) de
Bruxelles en février 2009. Au cours de la méme année, le spectacle
est parti en tournée en Finlande, Lituanie, France et Autriche. La
toute derniére mise en scéne de Smeds au Théatre National de
Finlande est une adaptation du roman Mr Vertigo de Paul Auster.

korvessa (Weinen in den Wildern, 2001) eine kurze Analyse von
Fanatismus und Ausgrenzung in Finnland darstellt. Als Abschied
vom Stadttheater Kajaani fiihrt Smeds Regie in einer duflerst
zeitgenossischen und originalen Bearbeitung von Tschechows
Drei Schwestern. Nun ist er auf der internationalen Szene sehr
aktiv. Besonders gute Kritiken erhalt die Bearbeitung des Romans
von Arto Paasilinna, Janiksen vuosi (Das Jahr des Hasen), fiir das
Theater Von Krahl in Estland (2005). Mit litauischen Kollegen
realisiert er einen weiblichen Monolog, Sad Songs from the Heart
of Europe, der Schuld und Stihne von Dostojewski verarbeitet. Im
Herbst 2007 gelingt ihm mit Der unbekannte Soldat von Vaino Linna
am Finnischen Nationaltheater eine explosive Inszenierung. Ganz
Finnland diskutiert Uber diese Neuinterpretation eines beliebten
finnischen Romans, mit groBem Applaus der einen und scharfster
Kritik anderer. 2007 griindet Smeds das Smeds Ensemble mit
Mitgliedern aus ganz Europa. Die Truppe debditiert im Februar
2009 mitihrer ersten Produktion, Mental Finland, am Royal Flemish
Theatre (KVS) Briissel und geht dann mit dem Stiick auf Tournee,
in Finnland, Litauen, Frankreich und Osterreich. Smeds’ neueste
Produktion am Finnischen Nationaltheater ist eine Bearbeitung
von Paul Austers Roman Mr Vertigo.

Kristian Smeds, nato nel 1970, € un drammaturgo e regista teatrale finlandese che ha lavorato in
Finlandia, Estonia, Belgio e Lituania. Quando Smeds parla, la gente ascolta. Tra i migliori scrittori
e registi finlandesi, sin dagli esordi della sua carriera dimostra che ha molto da dire e che e
abile nel farlo. Egli € a suo agio nel ritrarre i mondi interiori dei suoi personaggi cosi come nel
mettere in rilievo gli angoli piti remoti della societa. Le pieces di Smeds sono selvagge, energiche
e piene di voci caratteristiche. Possono essere interpretate in modi diversi e avwantaggiarsi di
un‘ampia varieta di tecniche teatrali. Il suo linguaggio € ricco e colorito ma alla stesso tempo
naturale. Nel mondo di Smeds l'elemento personale e quello politico assumono lo stesso valore
ed il suo lavoro e caratterizzato da un profondo interesse per lessere umano. Le messinscene
da Kammerspiel, Yha pimeneva talo (La casa oscura, 1995) e Jagkuvia (Immagini Ghiacciate, 1996),
esaminano la famiglia e in modo particolare il conflitto generazionale. Jumala on kauneus (Dio
é Bellezza, 2000), basata su un romanzo di Paavo Rintala, & il ritratto efficace di un artista,
mentre Huutavan &éni korvessa (Un pianto nei boschi, 2001) fa una rapida analisi del fanatismo
e dellemarginazione in Finlandia. Per l'addio al Teatro Municipale di Kajaani, Smeds dirige un
adattamento molto contemporaneo e originale di Tre sorelle di Cechov. Di recente e stato attivo
sulla scena internazionale. L'adattamento del romanzo di Arto Paasilinna, Janiksen vuosi (Lanno
della Lepre), per il Teatro Von Krahl in Estonia (2005) ottiene ampi elogi. Con i colleghi lituani,
realizza un monologo al femminile, Sad Songs from the Heart of Europe, basato su Delitto e Castigo
di Dostoevskij. Nell'autunno del 2007 realizza e dirige una messinscena esplosiva de /I milite
ignoto di Vaind Linna al Teatro Nazionale Finlandese. Questa reinterpretazione di un apprezzato
romanzo finlandese diventa motivo di dibattito in Finlandia, raccogliendo da un lato un'ampia
approvazione dallaltro feroci critiche. Nel 2007 Smeds crea il suo gruppo teatrale, lo Smeds
Ensemble, che raccoglie membri da tutta [Europa. Con la loro prima produzione, Mental Finland,
debuttano al Royal Flemish Theatre (KVS) di Bruxelles nel febbraio del 2009 e sempre nello stesso
anno la portano in tournée in Finlandia, Lituania, Francia e Austria. La sua pil recente produzione
al Teatro Nazionale Finlandese € ladattamento del romanzo di Paul Auster, Mr Vertigo.
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here does a theatre performance begin? It's as if you

wake up one day to find that various streams that have

been rippling around you for years have welled into
a surging river and you're in the middle of it, in a leaky craft. A
couple of those streams:
1. Winter in Kemi, in the north of Finland, early 1990's. | come
across a copy of Paul Auster’'s New York Trilogy. | feel completely
inspired by Auster’s world.
2. The Main Stage of the National Theatre, maybe spring 2008.
Evening. Another performance of The Unknown Soldier is over.
| look out into the empty auditorium. With its red velvet seats it
looks strikingly beautiful. Timeless. The afterglow of the evening’s
performance still hangs faintly in the air. | remember thinking,
what a shame the audience never gets to experience this
atmosphere. Could one convey it, and if so, was there anything
meaningful to be conveyed? And then in my mind's eye, Auster’s
boy appeared, floating above the empty seats. It began to seem
like this might actually lead to a real performance, one which
would invite the audience into our work place and open up the
windows of our world - the world of making theatre.

U commence une piece de théatre? C'est commme si vous vous

réveilliez un jour pour découvrir que différents cours d'eau qui

vous ont cotoyé pendant des années ont conflué pour former
une riviere déferlante et que vous étes au beau milieu d'elle, dans
une embarcation qui prend l'eau. Deux de ces ruisseaux:
1. Lhiver a Kemi, dans le nord de la Finlande, au début des années
90. Je suis tombé sur une copie de la Trilogie de New York de Paul
Auster. Le monde d'Auster m'inspire vraiment.
2. La scene principale du Théatre National, peut-étre au printemps
2008. Le soir Une autre représentation du Soldat Inconnu s'est
terminée. Je regarde l'auditorium vide. Avec ses sieges en velours
rouge il semble incroyablement beau. Intemporel. Les dernieres
lueurs de la représentation du soir sont encore légerement dans
lair Je me rappelle avoir pensé: quel dommage que le public
n‘ait jamais loccasion de connaitre cette atmosphére. Est-ce que
lon pourrait la transmettre, et si c’était le cas, est-ce qu'il y aurait
quelque chose de significatif a transmettre? Et dans mon esprit, le
garcon d’Auster est apparu, flottant au-dessus des siéges vides. Il
m’a alors semblé que cela pouvait vraiment porter a un véritable
spectacle, ou Lon inviterait le public dans notre lieu de travail et ou
l'on ouvrirait les fenétres de notre monde: le monde ou lon fait du
théatre.

ero Ha4YvHaeTCA TeaTpasibHad MOCTaHoBKa? 3T0 Kak 6yato Thl
OOHaM b MPOCHINAeLLECS Y 0BHAPYHVBAELL, UTO pasHbie pyueriky,

OTOPbIE BCE BPEMA HYPHa/IM BOKPY, BOPYT X/bIHYJM OOHIM MOLLIHEIM
MOTOKOM, @ Thl MUIbIBELLI MO HEMy B MpOTEeKaloLLeM cydeHbIlLKe. BoT napa
TaKUX PyYeKoB:
1. 3nma B Kemu, Ha ceBepe OuHnAHOMKM, B Hadane 1990-x. Torma MHe
roran B pyKv 3k3emMnnap «Heto-opKeKoi Tpunorvms MNona OcTepa, 1 MeHA
abCosioTHO MOrTIOTIN Er0 MVIP.
2. OcHoBHaA cueHa HauoHanbHoro TeaTpa, BepoATHo, BecHa 2008 roga.
Beyep. 3aKoH4MICA elle oavH CreKTarb «HewssecTHbIN conpat». A
BbITIAOLIBa0 B MycTor 3a/. C ero KpacHbMY 6apxaTHbIMA CULOEHBAMM OH
BbITIAOVT 0COBEHHO BENMKOMENHO. HeT oLLlyLLeHs BpeMeHW. ELLie CribiLLHbI
OT3BYKV BEYEPHErO CrIeKTaK/A. [oMHIO, A ModyMan, Hallb, YTO 3pUTENAM
HVIKOIZIa 3TOro He MoYyBCTBOBATL. A Mor Bbl KTo-HMBYAb 3T0 Mepedarb, 1
€C71 A3, TO CTaro Bbl 3T MoHATHO? /1 Torma AnpeAcTaB cebe 0CTEPOBCKOMO
MEJTEYMLLIKY, MAPALLEro Haf MyCTbiMU KpeciaMn. Hauaro KasaTses, Yto 13
3TOr0 Ha CamMOM [Ief1e MOMET MOJTyHUTECA HACTOALLWM CMEKTaK b, KOTOPbIA
roKasas bkl 3pUTENAM Halle paboudee MeCTo, MPUOTKPLUT OKHA B HaLLI MUP,
MVp CO3MaTenen Teatpa.

owird ein Schauspiel geboren? Es ist, als wiirdest du eines
WTages aufwachen und feststellen, dass die verschiedenen

Bachlein, die seit Jahren um dich herum platscherten, in
einen reiffenden Fluss gemiindet sind, auf dem du dich jetzt mit
deinem langsam mit Wasser volllaufenden Boot befindest. Hier
sind zwei der Bachlein:
1. Winter in Kemi, im Norden Finnlands, Anfang der neunziger
Jahre. Mir kam ein Exemplar der New York-Trilogie von Paul
Auster in die Hande. Ich fiihle mich ausgesprochen inspiriert von
der Welt dieses Schriftstellers.
2. Grofer Saal des Nationaltheaters, vielleicht Frihling 2008.
Abends. Eine weitere Auffiihrung des Unbekannten Soldaten ist
gerade zu Ende. Ich schaue ins Parkett des leeren Saals. Er kommt
mir mit seinen Sesseln aus rotem Samt auflerordentlich schon
vor. Zeitlos. Der Glanz der abendlichen Auffiihrung hangt noch in
der Luft. Ich erinnere mich daran, dass ich dachte, ., wie schade,
dass das Publikum diese Atmosphare nicht erleben kann”. War
es moglich, sie zu vermitteln, und wenn ja, gab es etwas von
Bedeutung, das kommuniziert werden sollte? Und so sah ich vor
meinem geistigen Auge den Jungen aus Austers Roman zwischen
den leeren Sesseln schweben. Es schien tatsdchlich moglich, zu
einer realen Inszenierung zu gelangen, in der wir das Publikum an
unserem Arbeitsplatz empfangen und so die Fenster unserer Welt
weit aufstof3en: der Welt des Theaters.

Da dove nasce una rappresentazione teatrale? E come svegliarsi un giorno e accorgersi
che i diversi ruscelli che per anni ti gorgogliavano attorno si sono riversati dentro un fiume
in piena, in mezzo al quale adesso ti trovi con la tua imbarcazione che si riempie di acqua.
Ecco due dei ruscelli:

1 Inverno a Kemi, nella Finlandia del nord, primi anni Novanta. Mi imbattei in una copia
della Trilogia di New York di Paul Auster. Mi sento decisamente ispirato dal mondo di
questo scrittore.

2. Sala Grande del National Theatre, forse nella primavera del 2008. Sera. Un‘altra
messinscena de /l milite ignoto € appena terminata. Guardo verso la platea vuota. Sembra
straordinariamente bella con le sue poltrone in velluto rosso. Senza tempo. Il bagliore
della messinscena serale aleggia ancora nell'aria. Ricordo di aver pensato, che peccato
per il pubblico non poter vivere quest’atmosfera. Era possibile trasmetterla, e se si, c’'era
qualcosa di significativo da comunicare? E cosi con l'occhio della mente vidi il ragazzo di
Auster fluttuare tra le poltrone vuote. Sembrava davvero che si potesse giungere a una
reale messinscena, che avrebbe accolto il pubblico nel nostro luogo di lavoro, spalancando
cosi le finestre del nostro mondo: quello di fare teatro.
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focusedonitinerancy. Theirproductions are characterized

by an absence of scenic detail, in order to reinforce the
interpretative work of the actor. The construction of each
individual scenic object becomes a ground for experimentation
and research. The key artistic strands of Teatro Meridional
lie in the staging of original works (challenging authors to
write drama pieces), of new drama based on adaptations of
non-theatrical works (with particular emphasis on the link
with the Portuguese-speaking world, in an attempt to make
the Portuguese language encounter its own history), of major
world classics and of shows where the spoken word is not
the major form of scenic communication. It has staged 37
theatrical productions to date and performed in 17 countries
- Argentina, Bolivia, Brazil, Cape Verde, Chile, Colombia,
Ecuador, France, Italy, Jordan, Mexico, Morocco, Paraguay,
Spain, Timor, Uruguay, USA - as well as travelling every
year throughout mainland Portugal and its islands. Since
it was founded in 1992, the productions of Teatro Meridional
have won 22 national awards and 8 international prizes,
including the following: Acarte/Madalena Perdigao Prize
(Calouste Gulbenkian Foundation, Portugal], 1992; National
Critics Prize (Portuguese Association of Theatre Critics],
1994 and 2004; Golden Globe for Best Theatre Play (SIC TV/
Caras Magazine, Portugal], 2006; Revelation Prize from the
Public (FESTLIP, Brazil), 2010; Europe Prize New Theatrical
Realities, 2010. Teatro Meridional is funded by the Ministry
of Culture, General Directorate for the Arts and supported by
Lisbon City Council.

Teatro Meridional is a Portuguese theatre company

Teatro Meridional, biography

TeaTp «MepuanoHanb», brorpadus
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KOTOpPOr0  OpWEHTVMPOBaHa Ha racTposibHble  MOe3dKM.

ocTaHOBKM TeaTpa OT/IMYAIOTCA OTCYTCTBMEM MOCTOAHHOM
cLeHorpaduYecKon COCTaBMAIOLLEN, YTO NMO3BONAET CAENaTb aKLEHT
Ha MCMOMHUTENIbCKOM MacTepcTBe aKTepa. HoBaA cueHa, KoTopad
MEHAETCA OT CMEKTaK/A K CMIEKTaKJII0, CTAHOBUTCA OTMPaBHOM TOYKOM
[ONA 3KCMEPUMEHTOB 1 TBOPYECKOMO MomcKa. Teatp «MepuavoHanb»
OTHaeT MpenrnoYTeHne OpUrMHasbHLIM MOCTAHOBKAM, a TaKKe
CLIEHVYECKMM BepcuAM HeapaMaTUYeCcKyIX MPoM3BedeHni, B KOTOPbIX
MoAYepKMBaETCA eaVHCTBO JII0AeN, FOBOPALUMX Ha MOPTYranbCKoM
A3blKe. Cpedn CreKTaknen TeaTpa ecTb M MUPOBaA Kaccuka, Ho
JMLWb Ta, FAe C/I0BO He ABAETCA OCHOBHOW GOPMON CLIEHNYECKON
KOMMYHMKaLMW. Ha cerogHAWHWA OeHb B Konwnke Teatpa 37
MOCTaHOBOK, CbirfPaHHbIX B 17 cTpaHax Mvpa — ApreHTuHe, Bonvsun,
Bpasunum, Mopaanum, UcnaHum, Utanum, Kabo-Bepoe, Konyméum,
MapokKo, MeKcuke, Maparsae, Tumope, Ypyrsae, ®paHuum, Yum,
CLUA v 3ksapope. Tpymnna TeaTpa eXerodHO MOKasbiBaeT CBOW
CMeKTaKM B pasnnyHbix ropogax MNoptyranmmn. C MomMeHTa ocHOBaHMA
B 1992 rogy nocTaHoOBKM TeaTpa 3aBOeBa/v 22 HaLMOHabHbIe 1 8
MEeWOyHapoOHbIX Harpad, cpeau Hux: «Axapte», 1992 r. (MpemuA
MapaneHsi Mepavrao, yuperaeHHas @oHaoM Manycta lMonbbeHKAHa),
HaLpoHanbHaA mpemmnA  KpUTUKOB, yypempeHHasa [lopryranbckoin
accoLmaLVen TeaTparieHbIX KpUTVKOB, 199412004 T, «30/10Tol Fobycy 3a
NyLLYio TeaTpanbHyio noctaHoBKy 2006 ., (SIC TV, wypHan «Kapac,
Moptyranus), 3putensckan npemusa «OTKpbiTvey, 2010 1. (DecTvBanb
«FESTLIP», Bpasunua). Teatp «MepuavioHanb» CyLLecTBYeT Mpu
dnHaHCcoBOW mnogpeprKke  MuHucTepctBa KynbTypbl [NopTyramumm
(FnaBHoe yrpaBneHue Mo BOMpoCcaM UCKYCCTBa), COAENCTBME TaKiKe
OKasbiBaeT MyHuumunanuTer r. JiuccaboHa.

|—|opTyraanHm17| TeaTpasbHbI  KOIEKTUB,  AEATEeSIbHOCTb



e Teatro Meridional est une compagnie de théatre

portugaise focalisée sur litinérance. Ses productions

se caractérisent par une absence de détails de scene,
afin de renforcer le travail d'interprétation de lacteur. La
construction de chaque objet scénique devient un terrain
favorable a lexpérimentation et a la recherche. Les fibres
artistiques fondamentales du Teatro Meridional résident dans
la mise en scéne d'ceuvres originales (en demandant a des
auteurs d'écrire des piéces dramatiques), de nouvelles piéces
basées sur des adaptations d'ceuvres non théatrales (en
mettant particulierement l'accent sur le lien avec le monde
parlant le portugais, pour tenter une rencontre entre la langue
portugaise et sa propre histoire), des principales ceuvres
classiques du monde entier et de spectacles ou le mot dit
n'est pas la principale forme de communication scénique. Il a
mis en scene 37 productions jusqu’a maintenant et joué dans
17 pays - Argentine, Bolivie, Brésil, Cap Vert, Chili, Colombie,
Equateur, France, Italie, Jordanie, Mexique, Maroc, Paraguay,
Espagne, Timor, Uruguay, Etats-Unis - et il a également
voyagé chaque année a travers le Portugal continental et ses
iles. Depuis sa fondation en 1992, les productions du Teatro
Meridional ont remporté 22 récompenses nationales et 8 prix
internationaux, notamment le prix Acarte/Madalena Perdigao
(Fondation Calouste Gulbenkian, Portugal] en 1992, le prix de
la critique nationale [Association portugaise de critiques de
théatre) en 1994 et en 2004, le Golden Globe pour la meilleure
piece de théatre (Chaine de télévision SIC / Magazine Caras,
Portugal] en 2006, le prix de la révélation du public (FESTLIP,
Brésil] en 2010 et le Prix Europe Nouvelles Réalités Théatrales
en 2010. Le Teatro Meridional est financé par le Ministére de la
Culture, le conseil général pour les arts et il est soutenu par le
conseil municipal de Lisbonne.

eatro Meridional ist eine reisende Theatergruppe aus

Portugal. |hre Kreationen sind gekennzeichnet durch

das Fehlen jeglicher szenischer Details und haben
das Ziel, die darstellerische Arbeit des Schauspielers zu
potenzieren. Die Interpretation eines jeden szenischen
Objektes wird zu einem Spielfeld fiir Experimente und
Versuche. Schlisselaspekte in der kinstlerischen Arbeit
des Ensembles Teatro Meridional sind die Inszenierung
von Originalwerken (die Schauspieler werden ermuntert,
Theaterstlicke zu schreiben), neue Bearbeitungen, die aus
der Adaptierung von nicht dem Theater entstammenden
Werken entstehen (wobei besonderes Gewicht auf die
portugiesischsprachige Welt gelegt wird, um so das
Portugiesische mit seiner Geschichte in Kontakt zu bringen),
Inszenierungen der wichtigsten Klassiker der Weltgeschichte
sowie Auffiihrungen, in welchen das gesprochene Wort nicht
die hauptsachliche Form der szenischen Kommunikation ist.
Bis heute hat das Ensemble 37 Produktionen in 17 Landern
aufgefiihrt (Argentinien, Bolivien, Brasilien, Chile, Ecuador,
Frankreich, Italien, Jordanien, Kap Verde, Kolumbien, Mexiko,
Marokko, Paraguay, Spanien, Timor, Uruguay, USA] und hat
aufBlerdem jedes Jahrin Portugalund auf seinen Inseln getourt.
Seit seiner Griindung im Jahr 1992 hat das Ensemble Teatro
Meridional fiir seine Produktionen 22 nationale Ehrungen
und 8 internationale Preise erhalten, von denen folgende
genannt werden sollen: der Preis Acarte/Madalena Perdigao
(Stiftung Calouste Gulbenkian, Portugal), 1992; der nationale
Kritikpreis (Vereinigung der Theaterkritiker Portugals), 1994
und 2004; der Golden Globe fiir das beste Theaterstiick (SIC
TV/ Caras Magazine, Portugal], 2006; der Publikumspreis
(FESTLIP, Brasilien), 2010; der Premio Europa Nuove Realta
Teatrali, 2010. Teatro Meridional wird vom Ministerium fir
Kultur und vom allgemeinen Verwaltungsrat fiir die Kiinste
finanziert und von der Stadtverwaltung Lissabon unterstditzt.

Teatro Meridional & una compagnia teatrale portoghese itinerante. Le loro creazioni,
caratterizzate dall'assenza di dettagli scenici, hanno lo scopo di potenziare il lavoro
interepretativo dell'attore. L'interpretazione di ogni singolo oggetto scenico diventa terreno
di sperimentazione e ricerca. Gli aspetti artistici chiave della compagnia Teatro Meridional
consistono nellallestimento di opere originali (gli scrittori vengono incoraggiati a scrivere
drammi), di nuove messinscene che nascono dall'adattamento di opere non teatrali (con
un’enfasi particolare sul rapporto col mondo della lingua portoghese, affinché questa
venga a contatto con la propria storia), dei classici pit importanti a livello mondiale e di
rappresentazioni in cui la parola non é la principale forma di comunicazione scenica. Ad
0ggi ha messo in scena 37 produzioni teatrali in 17 Paesi [Argentina, Bolivia, Brasile, Capo
Verde, Cile, Colombia, Ecuador, Francia, Italia, Giordania, Messico, Marocco, Paraguay,
Spagna, Timor, Uruguay, USA) ed ogni anno, inoltre, & stata in giro per il Portogallo e le sue
isole. Sin dalla sua creazione nel 1992, le produzioni della compagnia Teatro Meridional
hanno ricevuto 22 riconoscimenti nazionali e 8 premi intenazionali, tra i quali elenchiamo:
il Premio Acarte/Madalena EEICIEL] (Fondazione Calouste Gulbenkian, PortogaHo]. 1992;
il Premio della Critica Nazionale [Associazione Portoghese dei Critici Teatralil, 1994 e
2004; il Golden Globe come migliore opera teatrale (SIC TV/ Caras Magazine, Portogallo),
2006; il Premio Rivelazione del Pubblico (FESTLIP, Brasile], 2010; Premio Europa per
il Teatro Nuove Realta Teatrali, 2010. Teatro Meridional & finanziata dal Ministro della
Cultura, dal Consiglio di Amministrazione Generale per le arti, ed & supportato dal
Consiglio Comunale di Lisbona.
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after texts by Antdnio Aurélio Goncalves, Anténio Nunes, Arménio Vieira,
Baltasar Lopes da Silva, Oswaldo Alcantara, Fatima Bettencourt,
Germano de Almeida, Jodo Vario, José Lopes, Manuel Ferreira, Manuel
Lopes, Orlando Pereira Ramos Rodrigues, Ovidio Martins

selection of texts
and dramaturgy

direction and lighting design  Miguel Seabra

Natalia Luiza

original music

and sound space

set and costumes design
cast Carla Galvao (text), Fernando Mota (music)
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and record video

set design assistance
setting Marco Fonseca, Nuno Figueira
Nuno Figueira

Fernando Mota
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Patricia Pocao
Marco Fonseca
technical operation

Natélia Alves
Maria Folque

production assistance
production management
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artistic direction

production
support Instituto Camoes

Miguel Seabra, Natélia Luiza
Teatro Meridional

Premiere: 15th September 2007

Mindelact - International Theatre Festival of Mindelo, Island of St.
Vincent, Cape Verde

running time 1 hour

performed in Portuguese with subtitles in English and Russian
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Mo TekcTaM AHTOHBIO Aypenbto MoHcaneuwua, AHToHbI0 HyHuLwa, ApMeHbio
Buelipel, Bantasapa Jlonewwa aa Cuneel (OcBanbao AnkaHTapsl), @atuMbl
BeteHkyp, HepmeHy ge AnbMengpl, HoaHa Bapbto, Hose Jlonuwa, MaHyana
Deppeiipbl, OpnaHao Mepevipsl Pamolua Pogpuretua, Osnasio MapTuHiua

Mop6op TEKCTOB U MHCLIEHMPOBKa
Pexuccep, XyAOMHMK Mo cBETy
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1 3ByKoBOe oopMrieHne

CueHorpadus U KoCTIoMbI
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Mvren Ceabpa

®epHaHay MoTa
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HyHy ®Oureiipa
Hatanuna Ansuw
Mapua Qonk
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MOMOLYHMK XYA0KHUKA
JeKopaumm

TexHu4eckoe obecneyeHne
WcnonHutenbHbI npogiocep
[OvpekTop

XynoxecTBeHHble pyKoBOAUTENN
Teatpa «MepuauoHanb»

MpousBopacTBO
Mpuv noppepxKe

Muren Ceabpa v Hatanua Jlywza
Teatpa «MepuavioHanb»
WHctutyTa KaMosHca

MpeMbepa: 15 ceHTAbpA 2007 roga
Ha MexpayHapoaHoM TeatpanbHoM dectuBane Mindelact B Munpeny,
octpoB CeH-BuHceHT, Ka6o-Bepae

MpopomkUTeNnbHOCTL 1 yac

McrnonHAeTCA Ha NOPTYranbcKoM A3bIKe C Cy6TUTPaMU Ha aHITIMICKOM U
PYCCKOM f3bIKax
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ONTOS EM VIAGEM (Stories on a journey) - Cabo

Verde, is a show based on texts which, despite having

a particular context and geography, speak of the
universality of emotions. In this show, specifically, we will
speak of Cape Verde, in Portuguese and also in its Creole.
On the huge pier that represents the island, “fragments” of
stories and poems are told, as if by an actress who sings and
prays. With a musician, she makes literature the excuse for
her journey and on the way we hear the words of Cape Verdean
authors. The texts will go through time, cross the islands, visit
writers and poets, give voice and rhythm to characters and
sensibilities, tales of imagination and stories from history, as
the place describes itself. We know that, as in all journeys, we
have to make choices about our path, so we have had to leave
out some of the biggest names of Cape Verdean poetry and
literature. But since this project is set under the sign of the
Journey, we can think we still have lots of life to explore in Cape
Verde, and can return to dock when “sodade” calls.

ONTOS EM VIAGEM (Histoires de voyage) - Cabo Verde

est un spectacle basé sur des textes qui, bien qu'ayant

une géographie et un contexte particuliers, parlent de
luniversalité des émotions. Dans ce spectacle, notamment,
nous parlerons du Cap-Vert, en portugais et également dans
son créole. Sur une énorme jetée qui représente lile, des
« fragments » d'histoires et de poémes sont racontés par une
actrice qui chante et prie. Accompagnée d'un musicien, elle
se sert de la littérature comme d’une excuse pour son voyage
et durant le parcours nous entendons les mots des auteurs
du Cap-Vert. Les textes traverseront le temps, parcourront les
iles, visiteront les écrivains et les poetes, donneront une voix
et un rythme aux personnages et aux sensibilités, des récits
d’imagination et des histoires de l'histoire, au fur et a mesure
que l'endroit se décrit. Nous savons que, comme dans tous
les voyages, nous devons faire des choix sur notre chemin, par
conséquent nous laisserons de coté quelques grands noms
de la poésie et de la littérature cap-verdienne. Mais ce projet
étant placé sous le signe du Voyage, nous pouvons penser qu'il
nous reste encore plein de vie a explorer au Cap-Vert et que
nous pouvons revenir au port quand la saudade nous prend.

ONTOSEM VIAGEM (TyTeBble 3ameTkn) —Kabo-Bepae - crieKTaK b,

OCHOBaHHbBI Ha TEKCTaX, KOTOpble, HECMOTPA Ha KOHKPETHyIo

reorpaduyecKyto MPUBA3KY 1 KOHTEKCT, FOBOPAT O BCEOOLLUHOCTM
UyBCTB. B 3TOM crieKTaKmne, B 0COBEHHOCTY, Mbl pacckareM o Kabo-
Bepae, Ha ABYX A3blKax — MOPTYrasbcKoM M KpeosibcKoM. C orpoMHoro
mvpca, ONMLIETBOPAIOLLIEN0 OCTPOB, TMOET, MPOM3HOCUT MOJUTBLI 1
3aUMTLIBAET «PparMeHThI» CTUXOB M PaCcCKas3oB HeKanA akTpuca. Bmecte
C My3bIKaHTOM OHa [efaeT MTepaTypy MoBOAOM K MyTELLeCTBUO, BO
BPEMA KOTOPOro Mbl CITLILLIMM CII0BA M3 TEKCTOB nucatenell Kabo-Bepge.
3T TEKCTHI MPOSIETAIOT CKBO3b BPEMA, MEPeCeraloT 0CTPOBa, MoradaloT
K M03TaM W MUCATEsIAM, C VX MOMOLLIBIO OXMBAIOT NMEPCOHaMM 1 YyBCTBa,
CTAHOBATCA ABHBIM M/I0Abl BOOGPAKEHWA 1 UCTOPUHECKUE CIOMETHI - TaK
3T0 MECTO paccKasbiBaeT 0 cebe. M3BeCTHO, UTO B KarOOM MyTeLlecTBum
MPVXOAUTCA BEIBMPaTL MapLLpYT. TaK v Mbl, Aeriand CBo BbIGop, peLLmimn
OMYCTUTb HECKOMBKO KPYMHEVILLMX UMEH NuTepaTypel U noasum Kabo-
Bepoe. OpHaro, Komb CKOPO MPOEKT PELLIEH KaK MyTEeLLEeCTBME, MOXKHO
nonarars, 4to B Kabo-Bepfe eLLie 0CTaeTcA MHOMO Hev3y4eHHOro, 1Y Hac
€CTb MOBOA BEPHYTLCA Ha MpWHajt, Koraa Mo30BET HoCTanbrvA (“sodade”).

ONTOS EM VIAGEM (Geschichten einer Reise] - Cabo Verde

ist ein Stlick, das auf Texten basiert, die zwar einerseits

kontextuell und geographisch eingeordnet werden
konnen, aber gleichzeitig von der Allgemeingdltigkeit der
Gefiihle sprechen. In dieser Inszenierung in Portugiesisch und
in Kreolisch geht es insbesondere um Kap Verde. Auf einer
enormen Mole, welche die Insel darstellt, werden von einer
Schauspielerin ., Fragmente” von Geschichten und Gedichten
prasentiert, so als sange oder betete sie. Von einem Musiker
begleitet, macht sie die Literatur zum Gegenstand ihrer
Reise, und unterwegs horen wir die Worte der kapverdischen
Schriftsteller. Die Texte durchqueren die Zeit und die Inseln,
sie treffen auf Schriftsteller und Poeten, sie geben Personen
und Geflihlen, fantastischen Geschichten und historischen
Szenen Stimme und Rhythmus, wahrend der Ort Stiick fiir Stiick
beschrieben wird. Wir wissen sehr wohl, dass wir, wie bei jeder
Reise, unterwegs Entscheidungen treffen missen und so auch
einige der bedeutendsten Namen der Poesie und der Literatur
Kap Verdes auf3en vor bleiben. Aber da der Schwerpunkt dieses
Projektes auf der Reise liegt, muss man sich einfach vorstellen,
dass es noch eine Menge Leben in Kap Verde zu erleben gibt und
man ja zur Mole zuriickkehren kann, wenn die ,.sodade” ruft.

CONTOS EM VIAGEM (Storie in un viaggio) - Cabo Verde, & uno spettacolo basato su dei testi
che, sebbene collocabili contestualmente e geograficamente, parlano dell'universalita
delle emozioni. In questa messinscena, in modo particolare, si parlera di Capo Verde,
in portoghese e anche in creolo. Sullenorme molo che rappresenta lisola, vengono
narrati “frammenti” di storie e poesie, come se a farlo fosse un’attrice che canta o prega.
Accompagnata da un musicista, fa della letteratura la ragione del suo viaggio e lungo

la strada sentiamo le parole degli scrittori capoverdiani. | testi attraversano il tempo, le
isole, incontrano scrittori e poeti, danno voce e ritmo a personaggi ed emozioni, storie
fantastiche o tratte dalla storia, man mano che il posto viene descritto. Sappiamo che,
come in tutti i viaggi, dobbiamo fare delle scelte nel nostro cammino e quindi tralasciare
alcuni dei pit grandi nomi della poesia e della letteratura capoverdiana. Ma poiché il fulcro
di questo progetto e il Viaggio, si puo pensare che c'é ancora tanta vita da esplorare a Capo
Verde e si puo tornare al molo quando la “sodade” chiama.

113



WOrk In progress

direction and lighting design
research

dramaturgy

direction assistence

cast

original music and soundscape
set and costumes design

set design assistance

and construction of props
setting

technical operation
photography

graphic design and record video
production assistance
production management

teatro meridional artistic direction

production Teatro Meridional

running time
performed in English

M

Miguel Seabra

Natalia Luiza, Natalia Alves
Natalia Luiza

Susana Madeira

Emanuel Arada,
Filipe Costa, Rui M. Silva

Rui Rebelo
Marta Carreiras

Marco Fonseca

Marco Fonseca, Nuno Figueira
Nuno Figueira
SUEELENENE]

Patricia Pocao

Natalia Alves

Maria Folque

Miguel Seabra,
Natalia Luiza

20 minutes

gARTE

Ministério DA CULTURA

© Susana Paiva

CIHELNATINCTBI

[ lpeanoxas

Mvren Ceabpa

Hatanua Jlyusa, Hatanva Ansuw
Hatanwusa Jlyusa

CycaHHa Mageipa

Pexuccep, XyAoMHUK Mo cBeTy
WUccneposatenbckan pabota
WHcueHupoBKa

MoMowHKK pexuccepa
WUcnonnutenu: 3mmaHyun Apapa,

Oununm Kowwta, Pyit M. Cunbsa
Pyun Pebeno

Mapta Kappevipalu

MysbiKa 1 3ByKoBoe odpopMieHne
CueHorpadus 1 KocTioMbl

MoMOLLHUK XYAOMKHMKa,
NoAroToBKa peKBU3NTa

Jekopauun

TexHu4eckoe o6ecneyeHune
®otorpadpuma

Ipaduka, 3anucb BUAeo
WcnonHutentHeIi npoaiocep

JHvpekTop

XyAoecTBeHHbIe pyKOBOAUTENU TeaTpa
«MepupauoHanb»

Mapky @oHceka

Mapry @oHceka, HyHy @ureipa
HyHy Qureiipa

CycanHa ManBa

Matpucus MocaH

Hatanua Ansuw

Mapua ®onk

Muren Cea6pa n Hatanusa Jlyusa

MpousBsoacTBo TeaTpa «MepuanoHanb»

MpoaomxuTeNnbHOCTL

WUcnonHAeTcA Ha aHITUIICKOM fi3bIKe.

DIRECCAO-GERAL
DAS ARTES

Teatro Meridional is a structure funded by the MC (Portuguese Ministry of Culture) / DGArtes (Directorate-General for the Arts) and supported by the Municipality of Lisbon.

Teatp «Mep $uH py

MuHucTepcTBOM KynbTypel MopTyranuu (MasHoe ynpaeneHye no BonpocaM UCKYCCTBa) U Nofly4aeT NoAAepKKy MyHuumnanuteTa r. Jiuccaboxa.




n contemporary societies, Specialists are everywhere. They

work hard in order to clarify the causes of events in their areas

of competence, using languages and techniques only mastered
by them, making us believe that only their peers have access to
that knowledge, those who live and rule that area of intervention, in
which they are irreplaceable, explaining everything while guarding
the inviolability and inaccessibility of its concepts. Before such an
aura of mystery, ordinary mortals feel naturally excluded, not being
in possession of such a complex competence. And the Specialists’
words are increasingly the slogans of democracy. The preparation
of Specialized Communications for a SUMMIT, a meeting of four
Specialists, will be the pretext to speak about this mechanism
of our societies, which turns the exercise of democracy into a
phenomenon very similar to the disposition of dictatorships. As a
part of one of Teatro Meridional’s lines of work, in which the scenic
narrative rests on the theatrical act of physical, emotional and
intentional expression of the actor's work and where the word is
not the main source of communication, this will be the Company’s
eighth play to make use of this scenic language.

ans les sociétés contemporaines, les spécialistes sont

partout. Ils travaillent dur pour éclaircir les causes

des événements dans leurs domaines de compétence,
en utilisant des langages et des techniques qu'eux seuls
maitrisent. En nous faisant croire que seuls leurs pairs ont acces
a ces connaissances, ceux qui vivent et dirigent ce domaine
d'intervention, dans lequel ils sont irremplacables, en expliquant
chaque chose tout en gardant linviolabilité et linaccessibilité
de ses concepts. Devant une telle aura de mystere, le commun
des mortels se sent naturellement exclu, étant donné qu'il ne
possede pas de compétences aussi complexes. Et les mots
des spécialistes deviennent de plus en plus les slogans de la
démocratie. La préparation des communications spécialisées
pour un SOMMET, une réunion de quatre spécialistes, sera
un prétexte pour parler du mécanisme de nos sociétés, qui
transforme lexercice de la démocratie en un phénomeéne tres
similaire a la mise en place d'une dictature. Dans le cadre de
lune des lignes de travail du Teatro Meridional, dans laguelle
la narration du texte repose sur lacte théatral de l'expression
physique, émotionnelle et intentionnelle du jeu de lacteur et ou le
mot n'est pas la principale source de communication, cela sera la
huitieme piéce de la compagnie qui utilisera ce langage scénique.

coBpemeHHoM obLiecTse CrieumanncTbl ects Besgde. OHM MHOro

paboTaloT, YTObbl MOHATH MPUYMHBLI TeX WM UHBIX ABMEHUI,

BO3HMKalOLLMX B 06/1acTV X KoMreTeHumn. OHM UCMosib3yioT
A3bIK W MpYeMbl, MOABMACTHbIE TOJBKO MM, 3aCTaB/IAA HaC MOBEPUTB,
YTO TOSIBKO VM MOA06HbIE MMEIOT OOCTYM K 3TOMY 3HaHUI0 - Te, KTO
yCTaHaBNMBaEeT NMpaBu/ia B TOM chepe BANAHUA, rOe OHW He3aMeHUMBI.
OHM 06BACHAIOT BCe, 3alUMLLAA MpY 3TOM HEMPYKOCHOBEHHOCTb U
HeJoCTYNHOCTb CBOMX MAeN. HaxopAck B aype 3TOW TalHbl, MPOCTble
CMepTHbIE HEBOJIbHO YyBCTBYIOT CebA OTBEpPMEHHbIMW, He Braden
CTOMb CJIOMHBIMW KoMreTeHumAaMn. W cnoBa CneumanuctoB BO
MHOrOM — 3TO JIO3yHrM OemMoKpaTun. [logroToBKa crieumansHom
JIMHWM CBA3W ANA CaMMUTa, Fae BCTpevalTca YeTbipe CneumanucTa,
CTaHeT MOBOAOM MOFOBOPUTL O MEXaHW3Me Hallero o6LUecTBa,
KOTOpbIM CrocobeH MpeBpaTUTb AEMOKpaTuio B (eHoMeH, BecbMa
HaroMWHaloWMin AnKTaTypy. CnexTakab [OeMOHCTpUpYeT OOHO K3
HanpasneHWn OeATenbHoCTM Teatpa «MepuavioHanb», B OCHOBE
KOTOPOr0 CLIEHWYECKOE OTParKeHWe GU3NYECKON M 3MOLIMOHANBHON
paboTsl aKkTepa. CoBo Mpy 3TOM He ABNAETCA OCHOBHBIM CPeACTBOM
KOMMYHVKauMW.  3TO  BOCbMaA  MOCTAHOBKA  KOMMEKTVMBA  C
MCMO/b30BaHNEM TaKOro CLIEHMYECKOO A3blKa.

n der heutigen Gesellschaft sind die Spezialisten uberall.

Sie arbeiten hart, um die Ursachen der Vorgdnge in ihren

Kompetenzbereichen zu klaren, sie benutzen Fachsprachen
und Techniken, die nur sie beherrschen, sie machen uns glauben,
dass nur jene wie sie Zugang zum Wissen haben, jene, die im
Einsatzbereich leben, innerhalb dessen sie unentbehrlich sind
und den sie kontrollieren, und sie erklaren alles auf eine Art
und Weise, bei der ihre Konzepte unantastbar und unzuganglich
bleiben. Im Angesicht dieser geheimnisvollen Aura fiihlen sich die
Normalsterblichen sofort ausgeschlossen, denn sie haben keine
solch komplexen Kompetenzen. Und die Worte der Spezialisten
werden immer mehr zu Slogans der Demokratie. Die Vorbereitung
von Spezialisierter Fachkommunikation fiir einen SUMMIT, ein
Treffen von vier Spezialisten, ist der Vorwand, um uber den
Mechanismus zu sprechen, der in unseren Gesellschaften die
Ausiibung der Demokratie in ein Phanomen verwandelt, das einem
diktatorischen Verhalten sehr dhnlich ist. Das Stiick ist Teil der
Arbeit nach den Linien des Teatro Meridional, nach welchen die
Handlung auf der Biihne sich auf die Aktion im Theater stiitzt, die von
der physischen, emotionalen und intentionalen Ausdruckskraft des
Schauspielers ausgeht und in welcher das Wort nicht die wichtigste
Quelle der Kommunikation ist. Es handelt sich um das achte Stiick
des Ensembles, das auf diese Biihnensprache zuriickgreift.

Nelle societa contemporanee gli Specialisti sono ovunque. Lavorano sodo per chiarire
le cause degli eventi nelle loro aree di competenza, usano linguaggi e tecniche che
solo loro padroneggiano, ci fanno credere che solo quelli come loro hanno accesso a
quella conoscenza, coloro che vivono e controllano l'area di intervento, allinterno della
quale sono insostituibili, e spiegano tutto preservando linviolabilita e linaccessibilita
dei loro concetti. Di fronte a quest’aura di mistero, i comuni mortali si sentono subito
esclusi, non essendo in possesso di una competenza tanto complessa. E le parole degli

Specialisti sono sempre piu slogan della democrazia. La preparazione di Comunicazioni
Specialistiche per un SUMMIT, un incontro tra quattro Specialisti, sara il pretesto per
parlare del meccanismo che nelle nostre societa trasforma lesercizio della democrazia
in un fenomeno molto simile all'atteggiamento dittatoriale. Parte delle linee di lavoro
del Teatro Meridional, in cui la narrazione scenica si appoggia all'’azione teatrale che
scaturisce dall'espressione fisica, emozionale e intenzionale del lavoro dell'attore e in cui
la parola non ¢ la principale fonte di comunicazione, la rappresentazione e l'ottava della

Compagnia a utilizzare un linguaggio scenico.
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974 crosses three periods in Portugal's recent history: the

dictatorship, the revolution and entry into the European

Community. Eleven players travel the timescape of a
country, reworking fragments of real situations or impressive
moments into a language that aims to overcome mere mimesis,
having added a sensory standpoint, but is still strong enough
to talk to us through identity. Developed from improvisations,
objective and factual, and plotted as a map of the journey to
come, each segment of the play is worked out formally, giving it
various dimensions from rich poetry to subtle humour, allowing
us to laugh at each idiosyncrasy. It is not intended to tell the
life of a country, but to offer a series of small fables, in which
the actors take many roles as the scenes unfold in an abstract
spiral, blurring and shadowing physical behaviour. Music and
space are in constant flux, sending signals that complement
the scene or distort it to disturb it. This is Teatro Meridional's
seventh performance to work with this scenic language, and
the third to pursue the theme of Portuguese identity.

974 traverse trois périodes de ['histoire récente du Portugal :

la dictature, la révolution et lentrée dans la Communauté

Européenne. Onze joueurs voyagent a travers la ligne du
temps d'un pays, en remaniant les fragments de situations
réelles ou de moments impressionnants dans une langue qui
vise a surmonter la mimésis pure, en ayant ajouté un point de
vue sensoriel, mais qui est encore suffisamment forte pour nous
parler a travers lidentité. Développé a partir d'improvisations,
objectives et factuelles, et tracé comme la carte d'un voyage a
venir, chaque segment de la piéce est élaboré formellement, en
lui donnant différentes dimensions qui vont de la riche poésie a
lhumour subtil, ce quinous permet de rire a chaque idiosyncrasie.
Le but n'est pas de nous raconter lhistoire d'un pays, mais de
nous offrir une série de petites fables, dans lesquelles les acteurs
jouent de nombreux roles au fur et a mesure que les scenes se
déploient en une spirale abstraite, en se fondant et en projetant
une ombre sur le comportement physique. La musique et
l'espace sont dans un état de perpétuel changement, en envoyant
des signaux qui complétent la scene ou la déforment pour la
déranger. C'est le septieme spectacle du Teatro Meridional a
travailler avec ce langage scénique et le troisieme sur le theme
de lidentité portugaise.

nctopum lMopTyranuv — AWKTaTypa, PeBOoLMA, BCTynneHue

B EBpocoios. OguHHapuaTb  WCNOMHUTenel  coBepLualoT
rnyTeLlecTBYe BO BPEMEHM Mo CTpaHe, NepeBoaA peasibHble COBLITUA UK
APKME NCTOPUYECKME MOMEHTBI Ha A3bIK, KOTOPLIM CrocobeH NepedaTb
TOHKME YyBCTBA W OLLYLLEHWA, U B TO e BPeMA AOCTAaTOYHO MOLLHO
3aABMIAET O CBOeV MHAVBWMAYanbHOCTU. KarAbii CerMeHT crieKTakna
1MMeeT cobeTBEHHYI0 HopMy. BO3HMKaRA 13 MMNPOBM3aLMK, 06TLEKTUBHOM
1N QaKTUYecKoW, Bce OHM byATO HaHOCATCA Ha KapTy byayliero
nyTeLwecTBuA, NPeaCcTaBNAA ero B pasHblX M3MEPEHVAX OT BbICOKOWM
M033uUn [0 TOHKOIO IOMOPa, 3acTaB/AA 3pUTENA CMEeATLCA Hafd Kar Ao
feTanbto. 3a4aqa He B TOM, YT06bl paccKasaTb UCTOPWI0 CTPaHbI, @ B TOM,
YTO6bI MPEANOXKUTE CEPUI0 MUHUATIOP, B KOTOPLIX aKTepbl MpUMepAIoT
pasHble ponu, Mo Mepe TOro, Kak [eicTBMe pa3BopauvBaeTcA B
abCTpaKTHON Cnvipany, MPUrYLIaA U OTTEHAA GU3UYECKIE NPOABIIEHNA.
My3bIKa 1 MPOCTPaAHCTBO HAaXoAATCA B MOCTOAHHOM TEYEHUM, Mockinan
CUrHanbl, KOTopble JOMOMHAT AencTBue, AeGopMUPYIOT UK fIoMaloT
ero. 3Ta cegbMas MocTaHoBKa TeaTpa «MepuaMoHanb», B KOTOPOK
MCMOMb3YeTCA TaKOM CLEHWYECKUM A3bIK, W TpeTbA, B KOTOPOW
NOAHVMMAeTCA TeMa HalMOoHasbHbIX 0cobeHHocTen MopTyranmu.

BcneHTaKne «1974» Hawn oTparkeHWe TpW Mepuofa HOBENLLEeNn

974 fuhrt durch drei Abschnitte in der jingeren Geschichte

Portugals: die Diktatur, die Revolution und den Eintritt in die

Europdische Gemeinschaft. Elf Schauspieler begeben sich auf
die Pfade der Geschichte eines Landes, indem sie Fragmente realer
Situationen oder bedeutender Momente in eine Sprache umsetzen,
die mehr sein mdchte als schlichte Mimesis, denn zu dieser wird
ein sensorieller Blickwinkel hinzugefiigt, und doch bleibt sie stark
genug, um Gber die ldentitat zu uns zu sprechen. Das Werk ist aus
objektiven und wirklichen Improvisationen geboren, strukturiert
wie der Verlauf einer Reise, und jeder seiner Abschnitte ist formal
dazu angelegt, ihm verschiedene Dimensionen zu verleihen, von
tiefer Poesie bis hin zu einem subtilen Humor, und uns so zu
erlauben, tiber jede Besonderheit zu lachen. Die Intention ist nicht,
die Geschichte eines Landes zu erzahlen, sondern eine Reihe von
kurzen Geschichten zu prasentieren, in welchen die Schauspieler
verschiedene Rollen annehmen, wahrend die Szenen sich in einer
abstrakten Spirale aufschlieBen und das physische Verhalten
undeutlich machen und verdunkeln. Die Musik und der Raum
verandern sich standig und schicken so Signale, die die Szene
entweder vervollstandigen oder verzerren und stéren. Es handelt
sich um die siebzehnte Inszenierung des Teatro Meridional, die
diese Biihnensprache verwendet und die dritte, die sich mit dem
Thema der portugiesischen |dentitat auseinandersetzt.

1974 attraversa tre periodi della recente storia del Portogallo: la dittatura, la rivoluzione
e lentrata nella Comunita Europea. Undici attori ripercorrono i sentieri della storia
di un paese, riadattando frammenti di situazioni reali o momenti significativi in un
linguaggio che vuole superare la semplice mimesi, dal momento che si aggiunge un
punto di vista sensoriale, ma ancora abbastanza forte per parlarci attraverso lidentita.
Nata da improvvisazioni, oggettive e reali, strutturata come una mappa del viaggio da
fare, ogni segmento dell'opera ¢ studiato formalmente per fornirle diverse dimensioni,

dalla poesia profonda al sottile umorismo, e permetterci di ridere di ogni particolarita.
Non intende raccontare la vita di un Paese, ma offrire una serie di brevi storie nelle quali
gli attori assumono diversi ruoli mentre le scene si schiudono in una spirale astratta,
confondendo e oscurando il comportamento fisico. La musica e lo spazio cambiano
continuamente e inviano segnali per completare la scena o per distorcerla e disturbarla.
E la diciassettesima rappresentazione del Teatro Meridional a utilizzare questo linguaggio
scenico e la terza ad affrontare il tema dell'identita portoghese.
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four newly graduated theatre students were eager to

experiment with theatre, an urge to do something. One
very cold Reykjavik morning, two of the students were on their
way to school and passed an old electrical shed. There was
a note in the window: “For rent!” They picked up the phone
and rented it, though it was pretty expensive for a group of
students. How to pay the fee? Collect a group of like-minded
artists: actors, set designers, musicians, a cameraman and a
carpenter. Everyone in it for love of theatre or simply love of
being in a collective. So that s how it started. Therefore the first
task was turning the old electricity shed into a theatre - and
finding a name. The shed was on a street called “Vesturgata”
- and at the very end of that street, in a port (which translates
as an alley in Icelandic). So “Vesturport” was born. The
new space was also a place where all sorts of bands made
concerts, apart from staging theatre performances but in the
end things were not running as the group had imagined at
the beginning of their adventure. The space was quite limited
in size - whereas the ideas were big, therefore the group
members began to wonder whether they really needed a space
or not and in the end they left the shed. After all they were
not an organized theatre company with a theatre director but a
collective of artists who wanted to create work and experiment
with different forms of theatre. Still today Vesturport Theatre
want to keep going, bearing in mind the premise of the past,
the love of theatre, friendship and family. At the end of the day,
all that matters is the collective of people. And Vesturport is
just that - a collective and a mindset.

Vesturport Theatre was founded in 2001. In that year

Vesturport Theatre, biography
TeaTp «BecTtypnopT», brorpadus
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BbIMyCKHUKA TeaTpanbHOro WHCTUTYTa O6bEeAVHUINCE B

CTPEMIEHVM CO3[aTh 3KCMEepUMEHTanNbHbIA TeaTp. XOoIoAHbIM
PEVIKbABUKCKUM YTPOM ABOWM U3 HUX MO AOPOre B MHCTUTYT MonancA
CTapblit capait ¢ Tabnnuron «CaaetcaA». OHu 3anmcany TenedoH u
CHASM MOMELLIEHVe, HECMOTPA Ha TO, YTO A/1A CTY/AEHTOB OHO OKa3as10Ch
[0BO/bHO doporuM. Kak mnatwte 3a apeHay? CobpaTb KonneKTviB
€AVHOMBILLNEHHNKOB:  aKTepoB,  XYAOMHWKOB,  My3blKaHTOB,
onepatopa W MAoTHWKA. Wx obbeanHAna nioboBb K Teatpy wam
MpOCTO PafocTb COBMECTHOrO TBOPYECTBA. TaK BCE HaYvHanoCh.
lMepBoe, YTO Hy)HO BblNO cAenatb, 310 MepeobopynoBaTh Capald
oA TeaTp M NMpuayMaTh HassaHve. Capaii pacrmonarancA Ha yivLe,
KoTopanA HasbiBanack «Bectyprata» 1 Bena K nopTy. TaK MoABuIoch
HasBaHWe «BecTypnopT». MoMVMO MOCTAHOBKM CreKTaKnel, HoBoe
MPOCTPaHCTBO CTano elle M MecToM ANA MPOBedeHWA KOHLIEPTOB
BCEBO3MOKHbIX PyMM. B KOHLIe KOHLIOB, COBLITUA CTanM pasBMBaTLHCA
He COBCEM TaK, Kak 6blNo 3adyMaHo W3HayanbHo. [lomeLleHve
OKa3anocb C/MLLKOM MaseHbKUM AN1A 60MbLUMX Maer. YYacTHUKM
KOJIJIEKTUBA CTa/M COMHEBAaTLCA, TaK /M OHO B AENCTBUTESIbHOCTU
UM HeobXodMMo, U B KOHEYHOM UTOre € capaeM mornpoLUanmcb. OHM
BbIAM TPYNMOW, KOTOpaA MeyTana TBOPWUTb M 3KCMEPUMEHTMPOBAaTL
C pasvyHbIMKM TeaTpasibHbiMKM GOopMaMK, a He OpraHVM30BaHHBIM
TeaTpanbHbIM KOJIEKTVIBOM CO CBOMM pexunccepoM. B HacToALlee
BpemA TeaTp «BecTypropt» cTpemutcA K passuTwio, Bcerda
paBHAACL Ha Ty MepByl MnowadKy, MoboBb K Teatpy, ApYHOY
M cemblo. [lo 6OMbLIOMY CYETY, MMEET 3HaYeHVie TOMbKO TO, YTO
obbeavHAeT niofdew, a «BecTypriopT» - 3T0 KaKk pas 1 ecTb KOMIEKTUB
€AVHOMBILLNEHHVKOB.

Tean «BecTypriopT» 6bIn cosgaH B 2001 rogy. Yetbipe



e Théatre Vesturport a été créé en 2001. Cette année-

la quatre étudiants de théatre qui venaient d'obtenir

leur dipléme souhaitaient faire des expériences dans
ce domaine, une forte envie de faire quelque chose. Un
matin tres froid a Reykjavik, en se rendant a leur école deux
des étudiants passerent devant un vieux hangar électrique.
Une pancarte sur la fenétre disait: “A louer I”. Ils prirent
le téléphone et le louerent, méme s'il était plutdét cher
pour un groupe d'étudiants. Comment payer le loyer ? Ils
rassemblérent un groupe d’artistes partageant les mémes
vues: des acteurs, des scénographes, des musiciens, un
caméraman et un charpentier. Chacun d’eux pour l'amour du
théatre ou tout simplement pour le plaisir de faire partie d'un
collectif. C'est ainsi que tout a commencé. La premiére tache
fut de transformer le vieux hangar électrique en un théatre
et de lui trouver un nom. Le hangar se trouvait dans une
rue appelée “Vesturgata” et, tout au bout de cette rue, dans
un port (qui se traduit par allée en islandais). “Vesturport”
était né. Le nouvel espace était également un endroit ou des
groupes musicaux de toutes sortes donnaient des concerts,
en dehors des représentations théatrales, mais au bout du
compte les choses n‘allaient pas comme le groupe lavait
imaginé au début de leur aventure. L'espace était de taille
limitée alors que les idées étaient grandes. Par conséquent
les membres du groupe ont commencé a se demander s'ils
avaient réellement besoin d'un lieu ou non, et pour finir ils
quitterent le hangar. Aprés tout ce n’était pas une troupe de
théatre organisée avec un metteur en scéne mais un collectif
d'artistes qui souhaitait créer des ceuvres et expérimenter
différentes formes de théatre. Aujourd’hui encore le Théatre
Vesturport veut maintenir, sur les bases de son passé, lamour
pour le théatre, lamitié et la famille. A la fin de la journée, tout
ce qui compte c'est le collectif des personnes. Et Vesturport
est simplement cela: un collectif et un état d'esprit.

as Vesturport Theatre wird 2001 gegriindet. In

jenem Jahr sind vier Studenten, die soeben die

Theaterakademie abgeschlossen haben, ganz wild
darauf, mit Theater zu experimentieren, etwas zu tun. Und
eines kalten Morgens in Reykjavik kommen zwei von ihnen auf
dem Weg zur Schule an einem kleinen alten Umspannwerk
vorbei. Am Fenster ein Schild: .Zu vermieten”. Sie schreiben
sich die Nummer auf und mieten das Geb&ude, auch wenn es
fir eine Gruppe Studenten eigentlich zu teuer ist. Wie sollen
sie jetzt die Miete zahlen? Sie sammeln um sich Kinstler,
die ihre Ideen teilen: Schauspieler, Bihnenbildner, Musiker,
einen Kameramann und einen Tischler. Alle machen mit, ob
aus Liebe zum Theater oder einfach zur Gruppe. So beginnt
alles. Das erste Ziel ist also, das Umspannwerk in ein Theater
zu verwandeln und ihm einen Namen zu geben. Das Haus,
fast schon eher eine Hiitte, steht am Ende der Strafle mit
dem Namen ,Vesturgata®, in einer kleinen Gasse (,port” im
Islandischen). So entsteht ,Vesturport”. In der neuen Location
werden Theaterstiicke aufgefiihrt, aber auch Konzerte von
Bands jeder Art, doch zuletzt lauft es nicht, wie alle es sich
zu Beginn des Abenteuers vorgestellt hatten. Der Raum ist
klein, die Ideen groB3, die Mitglieder der Gruppe fragen sich, ob
sie eigentlich tatsachlich einen Raum brauchen, und am Ende
geben sie das Umspannwerk auf. Sie sind ja auch kein wirklich
organisiertes Theaterensemble mit einem Regisseur, sondern
ein Kollektiv von Kiinstlern, die arbeiten und verschiedene
Theaterformen ausprobieren mochten. Auch heute noch hat
das Vesturport Theatre den Anspruch, voranzukommen, ohne
dabei die anfanglichen Ideen aus den Augen zu verlieren, die
Liebe zum Theater, Freundschaft, Familie. Was am Ende zahlt,
ist das Kollektiv aus Personen. Und genau das ist Vesturport -
ein Kollektiv und eine Mentalitat.

Il Vesturport Theatre nasce nel 2001. In quellanno quattro studenti neolaureati
all'accademia teatrale sono ansiosi di sperimentare il teatro, un forte desiderio di fare
qualcosa. E proprio una fredda mattina di Reykjavik, quando due di loro, lungo la strada
verso l'universita, passano davanti a vecchio capannone per lelettricita. Sulla finestra c'e
un biglietto: "Affittasi!”. Segnano il numero e lo prendono in affitto, sebbene sia abbastanza
caro per un gruppo di studenti. Come pagare l'affitto? Raccolgono artisti con idee comuni:
attori, sceneggiatori, musicisti, cameraman e falegnami. Tutti insieme, chi per amore
del teatro o chi semplicemente del gruppo. E cosi che ha inizio. Il primo obbiettivo &
dunque quello di trasformare il vecchio capannone per lelettricita in un teatro e dargli
un nome. La costruzione si trova proprio alla fine di una strada chiamata “Vesturgata”, in
un vicolo (‘port’ nella lingua islandese). Ecco che nasce “Vesturport”. Oltre a ospitare le
messinscene teatrali, il nuovo spazio viene utilizzato per i concerti di gruppi musicali di
qualsiasi genere, ma alla fine le cose non vanno come avevano immaginato all'inizio della
loro avventura. Lo spazio € molto ristretto, mentre le idee sono grandi, di conseguenza i
membri del gruppo iniziano a chiedersi se necessitano davvero di uno spazio oppure no, e
alla fine lasciano il capannone. Dopotutto non sono una vera e propria compagnia teatrale
con un regista, ma un collettivo di artisti che vogliono lavorare e sperimentare diverse
forme teatrali. Ancora oggi il Vesturport Theatre vuole andare avanti non perdendo di vista
la premessa iniziale, lamore per il teatro, lamicizia, la famiglia. Alla fine cio che conta € il
collettivo di persone. E Vesturport e proprio questo - un collettivo e una mentalita.
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Metamorphosis

by Franz Kafka

creative team

adapted and directed by Gisli Orn Gardarsson, David Farr
music by Nick Cave, Warren Ellis

stage design by Borkur Jonsson

lighting design Bjorn Helgason

sound Nick Manning

costumes Brenda Murphy

producer for Vesturport Dyri Jonsson, Rakel Gardarsdottir

cast

Gregor Samsa Gisli Orn Gardarsson
Greta Samsa Nina Dogg Filippusdottir
Herman Samsa Ingvar E Sigurdsson
Lucy Samsa Edda Arnljotsdottir
Herr Stiethl and Herr Fischer Vikingur Kristjansson

running time 85 minutes without interval

first performed and produced by the Lyric Hammersmith in London

performed in English
for this production, there will be no surtitles, but a printed synopsis
in Russian will be provided

[ lpeBpaLLieHme

Mo HoBenne DpaHua Kapkm

CueHunyeckan Bepcua,

MocTaHOBKa 'vicnn 3pH MapaapccoH, Oasvg ®app
Mysbika Hvik Keits, YoppeH 3namc
CueHorpadus Bopkyp MoHccoH

Ceer BbepH XenbracoH

3BYK HvK MaHHWHF

KocTioMbi BpeHoa Mépdu

Mpopiocep [vpy MoHccor, Pakens Mapaapcaotrep

[eHcTByOIWME NMLA U UCTIONTHUTENU

Mperop Camca 'vicnn 3pH MapaapccoH
Ipeta CaMmca HuHa Oarr ©uavnnycooTtvp
XepmaH CaMmca WHreap E CurypaccoH

Jliocu Camca Epna ApHnbETcaoTTup

Fepp LWtum u lepp ®uwep BuKuHryp KpucTbAHccoH

MpopomkuTenbHoCTL 85 MuHyT, 6e3 aHTpaKTa
BnepBble nokasaH TeatpoM Lyric Hammersmith B JloHgoHe

CneKTaK/b UAET Ha aHITIMACKOM fA3bIKe.
I'IepeBo.q: CUHONCUC Ha PYCCKOM fAi3blKe




etamorphosis is an amazing story about people’s

reactions to a situation when a family member is

different from the rest of the family. It is a theme the
world witnesses over and over again; when people all of a
sudden feel that someone next to them has changed and is
no longer a member of the unity. It begins small and then gets
out of control. Like the Holocaust in World War Il or the ethnic
cleansing in Rwanda or former Yugoslavia. In Metamorphosis
the son has transformed into a cockroach. Obviously a
metaphor for how the family sees him. At first they try to live
with it, but little by little they lose their tolerance and lock him
up and mistreat him. | feel it is an important story, a story | was
very much up for telling and being involved with.

étamorphose est une incroyable histoire sur les

réactions des gens a une situation dans laquelle un

membre d'une famille est différent des autres. C'est un
sujet auquel le monde assiste régulierement, quand les gens
s'apercoivent soudain qu’un de leurs proches a changé et qu'il
ne fait plus partie de l'unité. Cela commence en sourdine avant
de devenir incontrélable. Comme l'holocauste de la deuxieme
guerre mondiale ou bien l'‘épuration ethnique au Rwanda
ou dans lex-Yougoslavie. Dans Métamorphose le fils s'est
transformé en cafard. C'est bien évidemment une métaphore
de la facon dont sa famille le voit. Au départ ils tentent de vivre
avec, mais petit a petit ils perdent leur tolérance et finissent
par lenfermer et le maltraiter. Je pense que c’est une histoire
importante, une histoire que je tenais a raconter et a laquelle
je souhaitais participer.

MpeBpalleHve» - yOMBUTENBHAA WCTOPUA O TOM, KaKk fiogu
( pearvipyioT Ha CUTyaLuio, Korda OAWH W3 YIeHOB WX CeMbM

OT/IMYAETCA OT OCTajlbHbIX. 3TO TeMa, KOoTopad MpOAOoKaeT
HaroMuHaTh 0 cebe B HaLLeM MUPEe: KOra Mbl HEOMMOAHHO 0CO3HAEM,
YTO KTO-TO 6/IM3KMIA HaM M3MEHWICA TaK, YTo 6osblie He MOXeT
CYMTaTBCA YIEHOM COO0BLLIECTBA. 3TO HAYMHAETCA C Masioro, HO 3aTeM
CTaHOBUTCA HeyrpaB/iAembiM: C/I0BHO XO/OKOCT BO BpemdA Bropow
MWPOBO BOVHBI, 3STHUYECKaA YICTKa B PyaHze uin cobbiTiis B BbiBLLEN
lOrocnasun. B «[peBpalleHmm» repoi NepeBonsIoLLaeTcA B TapaKkaHa,
1 3T0 o4eBMaOHaA MeTadopa TOro, Kak1M BUAAT ero poaHble. CHavana
OHW TBITAIOTCA K HEMy MpYBbIKHYTb, HO MOCTEMEHHO 3abbiBalOT 0O
TONEPAHTHOCTW, 3aMVPatoT ero 1 U3AEeBalOTCA Haf HUM. 3Ta UCTOpUA
MpeaCcTaBNAETCA MHE BECbMa BaHOW, rlybOKo MeHA 3aTparvBaeT, 1 A
04eHb pafl, YTO MHe 0BEJIOCh ee paccKasaTb.

ie Metamorphose ist eine auBBergewohnliche Erzahlung

Uber die Reaktionen der Menschen in Situationen, in

denen ein Familienmitglied anders als alle anderen
ist. Ein Thema, das uns andauernd begegnet: wenn alle
plotzlich splren, dass jemand neben ihnen sich verandert
hat und nicht mehr ein Mitglied der Einheit ist. Das beginnt
im Kleinen, doch dann gerat die Situation auBer Kontrolle.
Wie beim Holocaust im Zweiten Weltkrieg, der ethnischen
Sauberung in Ruanda oder, davor, der in Jugoslawien. In Die
Metamorphose verwandelt sich der Sohn in eine Kakerlake.
Dies ist natiirlich eine Metapher dafiir, wie die Familie ihn
sieht. Anfangs versuchen sie, mit ihm zu leben, doch langsam
ertragen sie ihn nicht mehr, sperren ihn ein und misshandeln
ihn. Ich glaube, das ist eine wichtige Geschichte, eine
Geschichte, die ich wirklich zu erzahlen imstande bin und in
die ich einbezogen werden wollte.

La Metamorfosi € uno straordinario racconto sulle reazioni delle persone in situazioni
nelle quali un membro della famiglia & diverso da tutti gli altri. Si tratta di un tema al
quale si assiste in continuazione: quando tutti sentono improvwisamente che qualcuno
accanto a loro & cambiato e non & pit un membro dell'unita. Si inizia nel piccolo e la
situazione diventa poi incontrollabile. Come ['Olocausto nella Seconda Guerra Mondiale,

la pulizia etnica in Ruanda o quella precedente in lugoslavia. Ne La Metamorfosi il figlio
viene trasformato in uno scarafaggio. Una metafora, ovwiamente, di come la famiglia lo
vede. All'inizio provano a vivere con lui, ma a poco a poco iniziano a non tollerarlo piu, lo
rinchiudono e lo maltrattano. Credo che si tratti di una storia importante, una storia che
ero davvero all'altezza di raccontare e nella quale volevo essere coinvolto.
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AUST DaVCT

by Bjorn Hlynur Haraldsson, Gisli Orn Gardarsson, Tekct BbépHa XnuHiopa XapanaccoHa, lmcnn MopHa
Nina Dogg Filippusdottir, Vikingur Kristjansson TappapccoHa, Huhbl arr QuannnycpoTtup,
and Carl Grose BukuHrypa KpuctbaHccoHa n Kapna lpoce

inspired by J.W. Goethe no MoTuBaM Tpareaum  U.-B. [éTe

cast [eucTBylowWwme NMLa U UCNONHUTENN

Asmodeus Bjorn Hlynur Haraldsson Acmopen BbepH XnuHiop XapanbaccoH
Thorsteinn Gunnarsson TopLuTtenHH M'yHHapccoH
Lilith Nina Ddgg Filippusdottir Jlunut HuHa Oarr Oununnycaottvp
Edward Vikingur Kristjansson 3pBapa BukunHryp KpuctbaHccoH
Eva Hanna Maria Karlsdottir EBa XaHHa Mapua Kapncgottup
Johann Thorsteinn Gunnarsson WoraHH TopuuTeinHH M'yHHapccoH
Bjorn Hlynur Haraldsson BbepH XnuHiop XapanbaccoH
Mephisto Hilmir Snaer Gudnason Meducrodpenn Xunbmup CHasp l'yaHacoH
Valentin Runar Freyr Gislason BaneHTuH PyHap ®pewnp MicnacoH
Gretchen Unnur Osp Stefansdottir lpeTxeH YHHyp Ocn LtedpaHcooTtnp
Hans Johannes Niels Sigurdsson laHc MoxaHHec Huenbc CurypaccoH
Sonja Svava Bjorg Orlygsdottir CoHn CesaBa bbépr OpniorcaoTTvp

creative team MocraHoBo4HasA 6purana

director Gisli Orn Gardarsson Pexuccep Tvcnm 3pH Fapaapeco

music by Nick Cave, Warren Ellis My3biKa Huk KeiB, YoppeH 3nnuc

set designer Axel Johannesson CueHorpagusa Axcenb VoxaHHeccoH

costume designer Filippia Elisdottir KocTioMbl @uannnua 3NUcooTTMP

lighting designer Thordur Orri Petursson. Cset Topayp Oppu MeTypccoH

sound design by Thorbjorn Knudsen, Frank Hall 3ByK Top6bepH KHyaceH, ®paHk Xannib
make up designer Sigridur Rosa Bjarnadottir Mpum Cvrpuatop Poca BeApHagoTTup
producer for Vesturport Dyri Jonsson, Rakel Gardarsdottir Mpogiocepk! [npn Mokccon, Parkens Mapaapcaotrep

. MpopomkutensHocT 2 vaca
running time 2 hours

. . CoBMecTHbI NpoeKT TeaTpa BectypnopT 1 MpoacKoro Teatpa PeiKbABUKa
Faust is a Vesturport and Reykjavik City Theatre production. Mo 3aKkasy Teatpa-Ha-Npanbubay (JliogsurcxapeH, FepmManus).

Co commisioned by Theater im Pfalzbau, Ludwigshafen Germany CreKTaK/b MAET Ha aHDIMICKOM AI3bIKe.

performed in English, for this production there will be no surtitles but MepeBoA: cMHOMCUC Ha PYCCKOM A3blKe
a printed synopsis in Russian will be provided




he universal tale of a man making a deal with the devil

has never been imagined quite like this before. With the

action spilling across the stage and a net suspended
above the audience, this exhilarating performance engulfs
the audience in a daring and romantic interpretation of
the Faust story. Written by Bjorn Hlynur Haraldsson, Carl Grose,
Gisli Orn Gardarsson, Nina Dégg Filippusdottir and Vikingur
Kristjansson, Vesturport's faust is hilarious and terrifying.
Explosive. Beautiful and highly visual. With an original score by
Nick Cave and Warren Ellis, ranging from devilish glam-rock to
soulful ballads. The director, Gisli Orn Gardarsson describes
his Faust: .So many productions and stories exist and we've
been gathering everything we can find. From that, we try to
capture the essence of the story and then take it from there.
Although it is inspired by Goethes Faust, we are making our own
Faust - the way we'd like to see it. You might want to call it:
Faust, a love story.

‘histoire universelle d'un homme qui signe un pacte avec

le démon n'a jamais été imaginée ainsi auparavant. Avec

l'action qui se répand sur la scene et un filet suspendu
au-dessus du public, ce spectacle troublant engloutit le public
dans une interprétation audacieuse et romantique de Uhistoire
de Faust. Ecrit par Bjorn Hlynur Haraldsson, Carl Grose,
Gisli Orn Gardarsson, Nina Dégg Filippusdottir et Vikingur
Kristjansson, le Faust de Vesturport est hilarant et terrifiant.
Explosif. Superbe et extrémement visuel. Avec une musique
originale de Nick Cave et Warren Ellis, qui va du glam-rock
diabolique aux ballades mélancoliques. Le metteur en
scéne Gisli Orn Gardarsson décrit ainsi son Faust : « Tant de
productions et d’histoires existent, et nous avons réuni tout ce
que nous avons pu trouver. A partir de cela, nous avons tenté
de capturer lessence de lhistoire avant de nous en éloigner.
Méme s'il est inspiré du Faust de Goethe, nous réalisons notre
propre Faust, comme nous aimerions le voir. Vous pourriez
l'appeler : Faust, une histoire damour. »

[™"'LLie HUKTO HMKOIZA TaK He PaCCKa3blBas V3BECTHYIO BCEM MCTOPUIO
= po CcOe/Ky YenioBeKa C AbABO/IOM. [lelicTBME 3TOr0 BECesoro
b CTIEKTAKIA BBIMIECKVBAETCA 3@ MPedeNibl CLIEHb], Haf roioBamut
3puTenei pacTAHyTa CETb, U NMyB/vKy ByKBanbHO 3aBOParKMBAET Aep3Kan
1 0OHOBPEMEHHO POMaHTUYHaA TPaKTOBKa CloyKeTa Mpo AokTopa PaycTa.
Co3gaHHbIn yenmamy BeépHa XnvHiopa XapanbaccoHa, Kapna [Mpoce,
['cim 3pHa MapaapccoHa, HuHbl Oarm Ouamvnnycaotvp v BukuHrypa
KpuctbaHccoHa, «@aycT» Teatpa «BecTypriopT» 3abaBnset 1 nyraet. OH
B3PbIBHOWM, KPacVBbI 1 0YeHb «BU3YasibHbIN», C OPUIMHANBHON My3bIKOM
Hvka KeliBa 1 YoppeHa 3nmmca, Kotopad oT 3ayLUeBHbIX bannag yHocuT
B MVp M3M-poKa. Perwuccep Mcam 3pH MapaapccoH Tak onvckiBaeT CBO
MOCTaHOBKY: «CYLLIECTBYET Tak MHOMO CrEKTaKen v fiereHa. Mol cobpamm
BCE, YTO MOV HalTV, YTOBbI CXBATUTb CYThb 3TOV UCTOPVI, A NOTOM 3aHOBO
13BNeYb ee Ha Bceoblee obospeHve. W xoTb «DaycT» [éTe oKasan
onpeaesneHHoe BAMAHME, Mbl CO3aIM HEYTO CBOE, YTO MOMHO BbU10 Ol
HasBaTh - “@aycT. WcTopusa niobsun”s.

ie universelle Legende eines Mannes, der einen Pakt

mit dem Teufel schlieBt, wurde bisher noch nie auf diese

Art und Weise gesehen. Dank der Action, die sich Uber
die gesamte Biihne ausbreitet und Dank eines Netzes, das tber
das Publikum gespanntist, nimmt diese packende Inszenierung
den Zuschauer in einer gewagten und romantischen
Interpretation des Faust vollkommmen gefangen. Der von Bjorn
Hlynur Haraldsson, Carl Grose, Gisli Orn Gardarsson, Nina
Dogg Filippusdottir und Vikingur Kristjansson geschriebene
Vesturport-Faust ist erheiternd und schrecklich. Explosiv.
Herrlich und extrem visuell. Mit Originalsoundtrack von Nick
Cave und Warren Ellis und Tonen, die von einem diabolischen
Glam-Rock bis zu wahren Balladen reichen. Der Regisseur
Gisli Orn Gardarsson beschreibt seinen Faust so: ..Es gibt viele
verschiedene Produktionen und Geschichten, und wir haben
alles gesammelt, was wir finden konnten. Davon ausgehend
haben wir versucht, die Essenz der Geschichte zu finden und
herauszuarbeiten. Wenn er auch von Goethes Faust inspiriert
ist, so schaffen wir doch unseren eigenen Faust — so wie wir ihn
gerne sehen wiirden. Wenn ihr mochtet, konnt ihr ihn Faust, eine
Liebesgeschichte nennen”.

La leggenda universale di un uomo che stringe un patto col diavolo non e mai stata
immaginata proprio in questo modo prima d’ora. Grazie all'azione che si riversa su tutto il
palcoscenico e a una rete sospesa sulla platea, questa coinvolgente messinscena travolge
il pubblico in un'audace e romantica interpretazione della storia del Faust. Scritto da Bjorn
Hlynur Haraldsson, Carl Grose, Gisli Orn Gardarsson, Nina Dégg Filippusdottir e Vikingur
Kristjansson, il Faust di Vesturport & esilarante e terrificante. Esplosivo. Meraviglioso ed
estremamente visivo. Con una colonna sonora originale di Nick Cave e Warren Ellis e

sonoritd che passano dal diabolico glam-rock a profonde ballate. Il direttore Gisli Orn
Gardarsson descrive cosi il suo Faust: “Esistono tante produzioni e storie e abbiamo
raccolto tutto quello che siamo riusciti a trovare. Da li cerchiamo di cogliere l'essenza
della storia e poi la estrapoliamo. Sebbene si ispiri al Faust di Goethe, stiamo creando
il nostro Faust - come ci piacerebbe vederlo. Potreste chiamarlo se volete: Faust, una
storia damore.” Faust e realizzato in coproduzione con il Reykjavik City Theatre e co-
commissionato dal Theater um Pfalzbau Ludwigshafen.
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Institute in the class of the outstanding director and

teacher Boris Zon. Lev Dodin’s directing debut was
in 1966, First Love after Turgenev, followed over the years by
dozens of productions at theatres in Leningrad, Moscow and
abroad. Among them are Family Affair (Leningrad Theatre for
Young People, Finnish National Theatre), lgnoramus and Rose
Bernd (Leningrad Drama and Comedy Theatre), The Meek One
(BDT, MKHAT], The Golovlev Family (MKHAT), the operas Electra
at the Salzburg Festival in collaboration with Claudio Abbado,
Lady Macbeth of Mtsensk and Othello in Florence, Pique Dame
in Amsterdam, Florence and Paris with Semyon Bychkov,
Mazeppa at La Scala with Mstislav Rostropovich and Demons
at Théatre du Chatelet with Valery Gergiev. His collaboration
with the Maly Drama Theatre began in 1975, with Robbers by
Capek. The production of Abramov's House in 1980 defined
the artistic destiny of Lev Dodin and the Maly Drama Theatre.
Since 1983 Dodin has been the Artistic Director of the theatre,
and since 2002 General Manager. During these years, many
productions have entered the repertoire: Brothers and Sisters,
Stars in the Morning Sky, Gaudeamus, The Possessed, Lord of
the Flies, Claustrophobia, Cherry Orchard, Chevengur, Platonov,
King Lear, Seagull, Uncle Vanya, Life and Fate, Three Sisters and
others. In 1992 Lev Dodin and his theatre joined the Union
of The Theatres of Europe. In 1998 the Maly Drama Theatre
received the status of Theatre of Europe, third after the Odeon
in Paris and the Piccolo in Milan. Dodin has taught acting and
directing since 1967; he has trained generations of actors and
directors, leading master classes in the UK, France, Japan
and the US. At present the company of MDT consists mostly of
his students. Lev Dodin and his performances have won many
national and international awards including State Prizes of
Russia and the Soviet Union, prizes “Triumph,” “Golden Mask”,
Laurence Olivier Awards, Europe Theatre Prize (2000) and the
President of Russia Prize (2001).

B orn in 1944, he graduated from the Leningrad Theatre

Lev Dodin, biography
Nes OoaviH, buorpadua
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JleHnHrpafckoMm Teatpe lOHowecKoro TBopyecTBa, 3aTeM

OKOHYMN JIeHWHrpadCKWA TeaTpasbHbIA MHCTUTYT,  Kacc
BblJaloLLerocA pewuccepa M nepgarora b. 3oHa. Peuccepckum
ne6biotom JlbBa OoavHa ctan B 1966 romy TenecnekTaknb «Mepsas
nobosb» W.TypreHesa. Mocne 3Toro 6bIM OECATKU CrEKTaKIen B
TeaTpax JleHnHrpagda, MockBbl v 3a pyberoM. Cpeaw Hvx «CBov nioam
- couteMcaA» (JleHmHrpagckuii T3, OuUHCKUI HaunoHanbHbIN Teatp),
«Hepopocrb» 1 «Po3a BepHaT» (JleHuHrpaackui TeaTp Opambl U
romeauw), «KpoTtkasx (BAOT n MXAT), «ocrnoga Monosnesbl» (MXAT),
onepbl «3nexTpa» B 3anbubypre B cogpyectse ¢ K. A6bago, «Jlean
Makb6eT MueHcKoro yesga», «OTenno» Bo OnopeHumm, «MKoBaA
nama» B AMcTepaame, @nopeHumn u Mapuke B cogpyrectse ¢ C.
BblykoBbIM, «Masenax B Jla Ckana ¢ M. PoctpornosuyeM u «[1eMoH»
B Teatpe latne c B. lepruesbiM. CoTpygHuyectBo ¢ ManbiM
[paMaTuyecknM TeaTpoM Hadanock B 1975 rogy «Pa3bolHMKOM»
K. Yaneka. [loctaHoBka B 1980 rogy «[oma» O®. AbpamoBa
onpedenvna mocnedylollylo TBopYecKyio cyabby JlbBa HoauHa u
Manoro gpamatudeckoro Teatpa. C 1983 roga [oavH ABnAeTtcA
XyOOXeCTBEHHbIM pyKoBoauTeneM, a ¢ 2002 - AvpeKTopoM TeaTpa.
3a 3™ roAbl poaunch CreKTakm: «bpaTbA W cecTpbl», «3Be34bl
Ha yTpeHHeM Hebe», «Gaudeamus», «Bbeckbl», «[loBenuTens Myx»,
«BuwwHeBbin Cagy, «YeBeHryp», «[lbeca 6e3 HasBaHWs», «Koposb
Tnp», Maika», «dana Bans», «KusHb 1 Cyasbax, « Tpu cecTpbi» 1 Ap.
B 1992 rogy J1eB [oauH 1 Teatp 6binm npurnalleHsl B coctas Cotosa
Teatpos EBponsl, B 1998 rogy Teatp nony4uwn ctatyc Teatpa EBponbl
TpeTbuM nocne OpgeoHa 1 Mykkono. Jles JoavH Hayvan npenogasath
aKTepCcKoe MacTepcTBo 1 pexumccypy 81967 rogy, Bocnutan He 04HO
MOKOJIEHNE aKTEpPOB WM PEXMCCepoB, MPOBOAWA MacTep-Kiacchl B
BennkobputaHum, ®paHumn, AnoHun, CLUA. CerogHa Tpynna MAT
NMPeVMyLLECTBEHHO COCTOMT M3 Yy4eHWKoB Mactepa. TeatpanbHas
peATensHocTb JlbBa [oavHa 1 ero CrexTakm oTMedeHsl MHOTMMM
rOCYyAapCTBEHHBIMU U MEXAYHAPOAHBIMU MPEMUAMMU U HarpagaMmu,
B ToM uucne: [ocynapcteeHHble mpemun Poccum n CCCP, mpemun
«TpuyMd», «30m0TaA Mackar, JloypeHca Onwvebe, EBponeiickan
TeatpancHas MNMpemua v MNMpemua MNMpesnaeHTta Poccum.

Po,uvmca B 1944 ropy. C getckux NneT CTan 3aHMMaTbCA B



é en 1944, il obtient son diplome de Institut de Théatre

de Leningrad dans la classe du remarquable metteur

en scene et professeur Boris Zon. Les débuts a la
mise en scene de Lev Dodin remontent a 1966 avec Premier
Amour d'aprées Tourgueniev, qui sera suivi par des douzaines
de spectacles dans les théatres de Leningrad, de Moscou et
a l'étranger. Parmi ceux-ci on peut citer Une affaire de famille
(Théatre de Leningrad pour les Jeunes Spectateurs, Théatre
National Finlandais), /gnoramus et Rose Bernd (Théatre de
la Comédie et de Art Dramatique de Leningrad], Meek One
(BDT, MHAT], La famille Golovlev (MHAT), les opéras Elektra au
Festival de Salzbourg en collaboration avec Claudio Abbado,
Lady Macbeth de Mzensk et Othello a Florence, La Dame de
pique a Amsterdam, Florence et Paris avec Semyon Bychkov,
Mazeppa a La Scala avec Mstislav Rostropovich et Le démon au
Théatre du Chatelet avec Valery Gergiev. Sa collaboration avec
le Maly Drama Theater débute en 1975 avec Le brigand d'apres
Capek. La production de La maison d’Abramov en 1980 marque
la destinée artistique de Lev Dodin et du Maly Drama Theater.
Depuis 1983 Dodin est le directeur artistique du théatre et
depuis 2002 le directeur général. Au cours de ces années, de
nombreuses pieces sont entrées dans son répertoire : Fréres
et sceurs, Les étoiles dans le ciel de laube, Gaudeamus, Les
démons, Sa majesté des mouches, Claustrophobia, La cerisaie,
Tchevengour, Platonov, Le roi Lear, La mouette, Oncle Vania,
Vie et destin, Les trois sceurs et bien d'autres encore. En 1992
Lev Dodin et son théatre ont rejoint l'Union des Théatres de
['Europe. En 1998 le Maly Drama Theatre a obtenu le statut de
Théatre de ['Europe, le troisieme apres 'Odéon de Paris et le
Piccolo de Milan. Dodin enseigne linterprétation et la mise en
scene depuis 1967 ; il a formé des générations d'acteurs et de
metteurs en scene et a dirigé des master class au Royaume-
Uni, en France, au Japon et aux Etats-Unis. A Uheure actuelle
la compagnie du MDT est principalement formée de ses
étudiants. Lev Dodin et ses spectacles ont été récompensés
par de nombreux prix nationaux et internationaux, notamment
les Prix d'Etat de la Russie et de Union Soviétique, les prix
Triomphe et Le Masque d'Or, le prix Laurence Olivier, le Prix
Europe pour le Théatre (2000) et le Prix du Président de la
Russie (2001).

944 geboren, studierte am Theaterinstitut Leningrad bei

dem herausragenden Regisseur und Professor Boris

Zon. 1966 gibt Dodin sein Regiedebiit mit der Oper Erste
Liebe nach der gleichnamigen Novelle von Turgenew, auf
diese folgenindenJahren danach zahlreiche Produktionenan
den Theatern Leningrads, Moskaus und im Ausland. Erwahnt
werden sollen Es bleibt ja in der Familie (Jugendtheater
Leningrad, Finnisches Nationaltheater), /gnoramus sowie
Rose Bernd (Bezirkstheater Leningrad), Die Sanfte (BDT,
MHAT), Die Herren Golowljow (MHAT), die Oper Elektra bei
den Salzburger Festspielen in Zusammenarbeit mit Claudio
Abbado, Lady Macbeth von Mzensk und Othello in Florenz, Pique
Dame in Amsterdam, Florenz und Paris mit Semyon Bychkov,
Mazepa an der Maildnder Scala mit Mstislaw Rostropowitsch
und Die Ddmonen am Théatre du Chatelet mit Valery Gergiev.
1975 beginnt seine Zusammenarbeit mit dem Maly-Theater
mit Diebe von Capek. Im Jahr 1980 definiert die Produktion
von Abramows Das Haus die kiinstlerische Zukunft Dodins
und des Maly-Theaters. 1983 wird er kiinstlerischer Leiter
des Theaters, ab 2002 ist er Generaldirektor. In diesen
Jahren kommen zahlreiche Produktionen zum Repertoire
hinzu: Briider und Schwestern, Sterne am Morgenhimmel,
Gaudeamus, Die Démonen, Der Herr der Fliegen, Claustrophobia,
Der Kirschgarten, Tschewengur, Platonow, Konig Lear, Die
Mowe, Onkel Wanja, Leben und Schicksal, Die drei Schwestern
und viele andere. 1922 treten Lew Dodin und sein Theater der
Union der Europaischen Theater bei. 1998 erhalt das Maly-
Theater den Status Europaisches Theater, als das dritte
nach dem Odeon in Paris und dem Piccolo Teatro Mailand.
Dodin hat seit 1967 ganze Generationen von Schauspielern
und Regisseuren in Schauspiel und Regie unterrichtet und
Meisterkurse in GrofBbritannien, Frankreich, Japan und den
USA gehalten. Gegenwartig besteht das Ensemble des Maly-
Theaters hauptsachlich aus seinen Schiilern. Lew Dodin und
seine Inszenierungen wurden mit zahlreichen nationalen und
internationalen Auszeichnungen gewiirdigt, wie den Preis
der Sowjetunion und den Russischen Staatspreis, die Preise
Triumph, Golden Mask, Laurence Olivier Awards, Europa-
Preis (2000) und Preis des Russischen Prasidenten (2001).

Nato nel 1944, si laurea alllstituto del Teatro di Leningrado con leminente regista e professore
Boris Zon. Nel 1966 Lev Dodin debutta come regista con lopera Primo amore, dallomonima
novella di Turgenev, a questa seguiranno, nel corso degli anni, parecchie produzioni nei teatri
di Leningrado, Mosca e allestero. Tra queste ricordiamo In famiglia ci si arrangia (Teatro
per Ragazzi di Leningrado, Teatro Nazionale Finalndesel, lgnoramus e Rose Bernd (Teatro
dellOblast’ di Leningradol, La Mite (BDT, MHAT), / signori Goloviév (MHAT), lopera Elektra al
Festival di Salisburgo in collaborazione con Claudio Abbado, Lady Macbeth del distretto di Minsk e
Otello a Firenze, La Dama di Picche ad Amsterdam, Firenze e Parigi con Semyon Bychkov, Mazepa
a La Scala con Mstislav Rostropovich e / Demoni al Théatre du Chatelet con Valery Gergiev. La sua
collaborazione con il Teatro Maly comincia nel 1975 con Ladri di Capek. Nel 1980 la produzione
La Casa di Abramov definisce il destino artistico di Lev Dodin e del Teatro Maly. Dal 1983 diventa
direttore artistico del teatro e dal 2002 direttore generale. In questi anni sono entrate a far
parte del repertorio molte produzioni: Fratelli e sorelle, Stelle nel cielo mattutino, Gaudeamus, |
Demoni, Il Signore delle Mosche, Claustrophobia, Il Giardino dei Ciliegi, Chevengur, Platonov, Re
Lear, Il gabbiano, Zio Vanja, Vita e Destino, Le Tre Sorelle e molte altre. Nel 1922 Lev Dodin e il suo
teatro si uniscono allUnione dei Teatri d'Europa. Nel 1998 il Teatro Maly viene riconosciuto con lo
status di Teatro d'Europa, il terzo dopo Odeon di Parigi e il Piccolo di Milano. Dodin ha insegnato
recitazione e regia dal 1967 a generazioni di attori e direttori, ha condotto delle masterclass
in Regno Unito, Francia, Giappone e Stati Uniti. AL momento la compagnia del Teatro Maly &
composta principalmente dai suoi studenti. Lev Dodin e le sue messinscene hanno ottenuto
molti riconoscimenti sia a livello nazionale che internazionale come il Premio dello Stato Russo
e dellUnione Sovietica, i premi Triumph, Golden Mask, Laurence Olivier Awards, Premio Europa
[2000) e il Premio del Presidente Russo (2001).
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Three Sisters

by

directed by

set-design and costumes
artistic collaboration
lighting designer
assistant director

dancing coach

military consultant

head of music department

music used
in the performance by

technical director
set supervisor
stage-hands

lighting crew

costume technology
wardrobe crew

props crew
sound crew

make-up
musicians

stage-manager

Anton Checkov

Lev Dodin

Alexander Borovsky
Valery Galendeev
Damir Ismagilov

Elena Solomonova

Yuri Vasilkov

colonel Nikolay Morozov
Mihail Alexandrov

P. Grundstrem, N. Paganini,
I. Prigogiy, G. Sayerz,

P. Chaikovsky, A. Shishkin
Evgeny Nikiforov

Sergey Ivanov

Viktor Gorodkov, Vladimir Tretiakov,
Pavel Toporov, Anton Raev, Andrey Krilov

Igor Tupikin, Pavel Efimov,
Alexander Pospelov, Maxim Romashina
Rafael Mamalimov

Maria Fomina, Natalia Selezneva,
Tatiana Kuritsina

Svetlana Tretiakova, Alla Onatieva
Yuri Vavilov, Tatiana Shepeleva,
Alexy Chukanov

Alla Nudel, Galina Varuchina
Alexander Abuchovich,

Sergey Alekseev, Ksenia Vassilieva,
Maxim Pavlenko, Anna Suzdalkina

Olga Dazidenko

cast
Andrey Prosorov Alexander Bikovsky

Natasha, his fiancée, later his wife Ekaterina Kleopina
Daria Rumyantseva

Olga Irina Tychinina
Masha Elena Kalinina
Irina Elizaveta Boyarskaya

Fydor Kuligin, high school teacher,
married to Masha Sergey Vlasov

Alexander Vershinin,
lieutenant-colonel in charge

of a battery Petr Semak

Nicolai Tuzenbach, baron,

lieutenant in the army Kuryshev Sergey
Vassili Soleni, captain Igor Chernevich
Ivan Chebutikin, army doctor  Alexander Zavyalov
Alexey Fedotik, sub-lieutenant  Danila Shevchenko

Vladimir Rode, sub-lieutenant Stanislav Nikolskiy

Ferapont, door-keeper at local
council offices, an old man

Anfisa, old nurse
Maid Ekaterina Tarasova
Nanny Polina Prihodko

Soldier Anatoly Kolibyanov

Sergey Kozyrev

running time 3 hours with interval

performed in Russian with subtitles in English and French

Tatiana Shchuko, Tatiana Shestakova
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Tpl/l C@CTDI:)I A.T1. YexoB

MocTaHoBKa
XYAOMHUK

Pexuccep

XyAoMHMK no ceBeTy
AccucTeHT pexuccepa
Meparor-peneTutop
KoHcynbTaHT

JleBa AIOOVHA

Anekcangp EOPOBCKUM
Banepwii laneHgees

Lamup WcMarunos

Enena ConomMoHoBa

0puin BacunbroB

nosKoBHWUK Hukonaii Mopozos

3aBefyloLmi1 MysbIKasibHOM YacTblo Myxann AnexkcaHapos
B cneKkrakne ucnonb3oBaHa Mysbika [1. [ploHacTpema, H. MaraHuHn,

3aBeAyiowmin XyA0MECTBEHHO-
NOCTaHOBOYHOW YacTbio
MoHTax gekopauui

nop pyKoOBOACTBOM
MoOHTHpOBLMKKN

OcBetutenu

XyAOMHMK-TEXHONON M0 KocTIoMaM
KocTioMepb!

PeKBu3uTopb!

3ByKoonepaTopb!

IpumMepb!
My3bIKaHTbI

MoMoluHUK peuccepa

A. Mpuroxkero, I Cariepsa,
M. Yavikosckoro, A.LLnKnHa

EBrenwii Hukugopos

Cepren VBaHoBa

BukTop lopoakos,

Bnagumup TpeTbAKoB,

Maeen Tonopoe, AHToH Paes,

AHppeit Kpbinos

Mropb TynnkuH, Masen E¢pumos,
AnekcaHgp lNocnenos,

Makcum PomalumHa

Padasns Mamanumos

Mapua @omuHa, Hatanba CenesHesa,
TatbAHa KypuumnHa

CsetnaHa TpeTbAkoBa, Anna OHaTbeBa,
lMonvHa JlosoBckan, Hapexaa MNetywwKkosa
lOpwit BaBunos, TatbAHa LLienenesa,
Anekceit YyxaHoB

Anna Hygens, ManvHa BapyxuHa
AnekcaHgp Abyxosud, Cepreii AneKcees,

Kcenva BacunbeBa, Makcum MaenexKo,
AnHa Cy3gankvHa

Onbra [lasvgeHKo

[eWcTByIoLme nnLa U UCNONHUTENU

Mpo3opoB AHapeii CepreeBuy
Hatanba MBaHoBHa, ero HeBecTa,
MOTOM XeHa

Onera

Mawa

UpuHa

Kynbirui @epop Unbuy,

yuuTeNb rMMHa3um, My Mawum

BepwmHuH AnekcaHgp
WUrHaTbeBunY, NOANONKOBHUK,
6aTapeiiHblii KOMaHAWP

TyseH6ax Hukonait JlbBoBuY,
6apoH, Nopy4nK

ConeHbivi Bacunuin Bacunbesny,
wrabc-KanutaH

YebyTbikuH MBaH PoMaHoBKY,
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EkatepuHa KJTEOMWHA, Oapba PYMAHLIEBA
WpuHa ThIYMHUHA

EneHa KAJIMHVWHA
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Cepreit B/IACOB

Metp CEMAK

Ceprein KYPBILLIEB

Wrops YEPHEBWY, Anekceit MOPO30B
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Lanuna LLEBYEHKO
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Ceprein KO3bIPEB, Muxann CAMOYKO
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EkatepuHa TAPACOBA, EneHa COJTOMOHOBA
EneHa COJ/IOMOHOBA, MonuHa NMPUXOObKO
Anatonuin KONIMBAHOB

CneKTaKnb UAET C OfHUM aHTpaKToM




his in fact is one of the greatest plays of the world

repertory, one of Checkov's most complex (I've said

one already that Uncle Vanya for me is his most fine,
most harmonious play, and Three Sisters - one of most
complex and maybe one of the most disharmonious stories
by Checkov). This is a whole chunk of life seen by Checkov
through his personality, his imagination, his most painful
acquiescence of his illness, his skeptically-optimistic view
of human condition, his knowledge of life which proceeds
often in spite of our wishes and fears. You have to fight this
life, you have to fight your fate, even though you know you
will lose. Checkov speaks with passion and eloquence about
the hopelessness of our life, about the tragic discrepancies
between our yearnings and the reality, about the vital
importance of staying to oneself and preserving your dignity.
Three sisters is a play about people with ideals, you might
call them intellectuals, but | think people with ideals exist in
all levels of society, the same way in all levels of society you
find people with no ideals and people who've lost theirideals.
| think today too many of us in the whole world understand
only too well what are unfulfilled hopes, fallen-through
plans, lost illusions, impossible loves, we all unfortunately
understand the universal language of loss. We understand
the stern language in which life speaks to us — and in this life
we have to stay ourselves and preserve our personal dignity
at any cost.
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TO AENCTBUTENIbHO OfHA M3 CaMblX 3aMevaTesibHbiX Mbec

MWPOBOr0 pernepTyapa, 04Ha U3 CIOKHENLWMX Nbec y YexoBa

(A y»Ke roBopun Kak-To, Yto «[aas BaHa» Onsa MeHs caMas
KpacuvBas, caMan rapMOHUYHaA ero nbeca, a «Tpu cecTpbl» - caman
CNIOMKHAA, MOXKET 6bITb CaMas ANCrapMoHUYHanA ero uctopus). 3To
LieNbll MNacT U3HW, BbIXBAYeHHbI YeX0BbIM, MepeTepThIi ero
WHOMBUAYANbHOCTbIO, BOOBPaXKeHeM, OCTPENLLIMM OLLYLLEHWEM
60/1€3HN, ero CHKEemnTUYeCKMU-ONTUMUCTUYECKMM OTHOLLIeHWEM K
KU3HK, KOTOpaA naeT Nog4ac He3aBMCMMO OT Hac M NoaYac NpoTMB
HaLLWX ¥eTaHWM 1 CTPEMIIEHWIA; MU3HW, C KOTOPOW Hao 60poThCA,
cynbbon, ¢ KoTopoil Hafo 60poThbCA, Oare ecnu 3Haellb, YTo
oHa Tebsa nobeauT. YexoB WCTOBO FOBOPUT O TpeKpacHon
6e3HafeKHOCTY HaLLEeN MW3HW, O TParMyeckoM HeCOOTBETCTBUM
MEMOY HenaHWAMU U OeACTBUTENIbHOCTbI0, O TOM, KaK BaXHO
COXpaHATb BEPHOCTb cebe 1 YesloBEeYECKOMY [OCTOMHCTBY. «Tpn
CecTpbl» — Mbeca o NAAX, 0 NioAAX C MAeanamu, MoXeT 6biTb
WX MOMHO Ha3BaTb MHTEIMIEHUMEN, XOTA A AyMalo, YTO NI0AN C
naeanamu ecTb Bo BCEX C/IOAX 06LLECTBA, TaKHe KaK BO BCEX CII0AX
obLecTBa ecTb oAy 6e3 naeanos UM C yTpaYeHHLIMU Maeanamu.
A gymalo, 4To 3Ta Tema NoHATHa 04eHb MHOTUM U, MPEeXae BCero,
cerogHs. Bo BceM Mype cerofHA Niogn 04eHb XOpOoLIO MOHUMAIOT,
UYTO TaKoe HecbblBLUMECA HafeKabl, YTO TaKoe HecocTosBLUMECH
NnaHbl, yTpayeHHble WMo3uK, HecbbiBLUMECS N0BOBW, CYpOBLIN
A3bIK N3HW, B KOTOPOW HA0 COXPaHUTL Cebs 1 B KOTOPOM HaAdo
COXPaHWTb JOCTOMHCTBO HECMOTPA HU Ha YTO.



‘est en effet 'une des plus belles pieces du répertoire

mondial, l'une des plus complexes de Tchekhov (j‘ai

déja dit que pour moi Oncle Vania est sa piece la plus
subtile et la plus harmonieuse tandis que Les trois sceurs
est l'une des plus histoires de Tchekhov les plus complexes
et peut-étre l'une de celles manquant le plus d’harmanie).
C'est toute une tranche de vie vue par Tchekhov a travers
sa personnalité, son imagination, son acceptation la plus
douloureuse de sa maladie, sa vision sceptiquement
optimiste de la condition humaine, sa connaissance de la vie
qui se poursuit souvent malgré nos envies et nos craintes.
Vous devez lutter contre cette vie, lutter contre votre destin,
méme si vous savez que vous perdrez. Tchekhov parle
avec passion et éloquence du désespoir de notre vie, des
divergences tragiques entre nos aspirations et la réalité, de
l'importance vitale de rester soi-méme et de préserver sa
dignité. Les trois sceurs est une piece sur les étres possédant
des idéaux, vous pourriez les appeler des intellectuels mais
je pense que des personnes ayant des idéaux existent a tous
les niveaux de la société, de la méme facon qu'a tous les
niveaux de la société vous trouvez des gens sans idéaux et
des gens qui ont perdu leurs idéaux. Je pense qu'aujourd’hui
trop d’'entre nous dans le monde entier ne comprennent que
trop bien ce que sont des espoirs inassouvis, des projets
avortés, des illusions perdues, des amours impossibles,
nous comprenons tous malheureusement la langue sévere
dans laquelle la vie nous parle, et dans cette vie nous devons
rester nous-mémes et préserver a n'importe quel prix notre
dignité personnelle.

ies ist wirklich eines der bedeutendsten Theaterstiicke

des Weltrepertoires, eines der komplexesten

Tschechows (wie schon gesagt ist fiir mich Onkel Wanja
das herausragendste und harmonischste Stiick, wahrend Drei
Schwestern Tschechows komplexestes und disharmonischstes
Werk darstellt). Es handelt sich um einen tiefen Einblick in ein
Leben, das Tschechow durch den Filter seiner Personlichkeit
betrachtet, durch seine Vorstellungskraft, sein schmerzhaftes
Fligen in die Krankheit, seine skeptisch optimistische Sicht
der Lage der Menschheit, sein Bewusstsein, dass das Leben
oft vorangeht, ohne auf unsere Wiinsche und unsere Angste
Ricksichtzu nehmen. Man muss gegen dieses Leben kampfen,
gegen das eigene Schicksal, auch wenn man schon weif3, dass
man verlieren wird. Tschechow spricht mit Leidenschaft und
Eloquenz von der Verzweiflung in unserem Leben, von den
tragischen Diskrepanzen zwischen unseren Wiinschen und
der Wirklichkeit, von der lebenswichtigen Bedeutung, sich
selbst treu zu bleiben und sich seine Wiirde zu bewahren.
Drei Schwestern ist ein Drama tber Menschen mit Idealen.
Viele wiirden sie als Intellektuelle bezeichnen, aber ich bin
der Meinung, dass Menschen mit Idealen auf allen Ebenen
der Gesellschaft zu finden sind, so wie es auf allen Ebenen
Menschen ohne Ideale gibt und solche, die ihre Ideale verloren
haben. Ich denke, heutzutage verstehen auf der ganzen Welt
viele von uns nur zu gut, was gescheiterte Hoffnungen sind,
fehlgeschlagene Plane, verlorene Illusionen, unmdgliche
Liebesgeschichten - ungliicklicherweise verstehen wir alle
die universelle Sprache des Verlustes. Wir verstehen die harte
Sprache, mit welcher das Leben zu uns spricht - das Leben,
dem gegeniiber man um jeden Preis sich selbst treu bleiben
und sich seine Wiirde bewahren muss.

Questa ¢, in effetti, una delle pit grandi opere teatrali del repertorio mondiale, tra le pit
complesse di Chechov [come ho gia detto Zio Vanja & per me il dramma pili eccellente
e armonico, mentre Tre Sorelle & la storia pit complessa e disarmonica di Chechovl.
Si tratta di un intero spaccato di vita visto da Chechov attraverso la sua personalita, la
sua immaginazione, la sua piu dolorosa acquiescenza della sua malattia, la sua visione
scettico ottimista della condizione umana, la sua consapevolezza che la vita spesso
procede senza tener conto dei nostri desideri e delle nostre paure. Bisogna combattere
la vita ed il proprio fato, anche se sappiamo gia in partenza che perderemo. Chechov
parla con passione ed eloquenza della disperazione della nostra vita, delle tragiche

discrepanze tra i nostri desideri e la realta, dellimportanza vitale di rimanere se stessi e
preservare la propria dignita. Tre sorelle € un dramma sulle gente con degli ideali, potreste

Lev Dodin chiamarli intellettuali, ma ritengo che le persone con degli ideali esistano a tutti i Livelli
della societa, cosi come a tutti i livelli della societa si trova gente senza ideali e gente
JleB 'D‘OJJ‘MH che li ha persi. Credo che, al giorno d’oggi, in tutto il mondo molti di noi capiscano fin

troppo bene cosa siano le speranze disilluse, i piani falliti, le illusioni perdute, gli amori
impossibili, sfortunatamente tutti noi comprendiamo il linguaggio universale della
perdita. Comprendiamo il duro linguaggio con il quale la vita si rivolge a noi - di fronte
alla vita bisogna rimanere se stessi e preservare la propria dignita personale a tutti i costi.
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Petersburg, a conference entitled St. Petersburg

Culture Policy in the European Context will take place
on April 14, 2011. St. Petersburg is really the culture capital
of Russia. There are more than 200 museums, 100 theatres,
2000 libraries, 50 galleries and exhibition halls in our city.
About 100 festivals and competitions in different areas of
culture and art are held in St. Petersburg every year, 50 of
them international. The city’s historical centre has been
declared a UNESCO World Heritage Site. St. Petersburg
is the city where the new culture of Russia arose. It is
oriented towards European values and accepts European
standards. Prominent masters from Europe - architects,
writers, artists and composers - have lived and worked
in the city. Its life has always been an organic part of the
world cultural context. But what modern St. Petersburg
culture is? What is the outlook for the development of the
culture capital, where is it going to and what can it show
to the world? The conference St. Petersburg Culture Policy
in the European Context will present the best from the rich
heritage of our city, as well as telling about new tendencies
in the development of our cultural life. Directors of the city’s
most significant museums, theatres, festival organizations
and film companies will attend the conference, which is to
take place in the Erarta Museum, the largest Russian non-
government museum of modern art.

On the initiative of the Culture Committee of St.

06LLleeBpOMNenNicKoOM KoHTeKcTe» mponaet 14 anpena 2011

roga. MHuumnatop KoHpepeHuun - KomuteT mo KymeType
CaHKT-TeTepbypra. CaHKT-TleTepbypr MOUCTUHE KybTypHanA
ctonmua Poccun. B ropoge 6onee 200 Mmysees, 100 TeaTpos,
2000 6ubnmoTek, 50 ranepeit 1 BbICTABOYHbLIX 3a10B. ExxeroaHo
B MeTepbypre npoBoanTca okono 100 dpecTmBanei 1 KOHKYpcoB
pa3HbIX HampaBleHUN KymbTypbl U UCKYCCTBa, M3 HUX bonee
50 MewayHapodHbIX. VICTopuMYeckuin LieHTp ropoAa BK/YeH
IOHECKO B Cnwncok BcemupHoro Hacneava. VIMeHHo 3pgech
3apoaunacb HoBas KynmbTypa Poccun, opueHTVpoBaHHaA Ha
06LLieeBPONENCKMe LEHHOCTM W MpUHMMAlOLLaA eBpOMencKue
CTaHOapTbl. B ropoge ®unu v TBOpUAM BbldawollvecA Mactepa
EBponbl, apxuTeKTopel, NMcaTenn, XyAOKHVKA 1 KOMMO3UTOPSI.
Ero u3Hb C caMoro popeHVA bbina OpraHWYHO BMMCaHa B
MUPOBOM KyNbTYpHbIA KOHTEKCT. Ho 4To coboi mpeactaBiseT
coBpeMeHHanA meTepbyprckan KynbTypa? KakoBbl MepcreKTvBbl
Pa3sBUTVA KYbTYPHOM CTOMMLIBI, KyAa OHa ABUMETCA U YTO MOKET
npeabaBuTb Mupy? KoHdepeHuus «MeTepbyprckan KynbTypHas
MOMMTVKA B 06LLEEBPONENCKOM KOHTEKCTe» NMPeACTaBuUT Nyyllee
13 Toro boraToro HacneavA, KOTopeiM 0b6afaeT Hal ropod, a
TaKME PACCKAKET O HOBbIX TEHAEHLUMWAX PasBUTUA KyNbTYpPHON
Wu3HW MeTepbypra. B paboTe KoHPEpeHLMM NpUHUMAIOT yyYacTue
PYKOBOAUTENN KPYMHEMWWUX My3eeB, TeaTpoB, (ecTvBaiibHbIX
OpraHv3auui 1 KMHOKoMMNaHu ropoAda. KoHpepeHUmA NponaeT B
3anax KpymnHewLlero HerocyaapCTBEHHOr0 My3eA COBPEMEHHOIO
ncryccTea B Poccumn «3papTan.

| (0H¢epeHuvm «MeTepbyprckans KynbTypHaA MOAWUTMKA B

Presentation “St.Petersburg Culture Policy in European context”
MNpe3eHTauusa «eTepbyprcKkan KynbTypHaA NONNTUKA B

06L1eeBpPONENCKOM KOHTEKCTE»
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ne conférence intitulée St. Petersburg Culture Policy

in the All-European Context [La politique culturelle de

Saint-Pétersbourg dans le contexte paneuropéen] se
tiendra le 14 avril 2011. La conférence a été voulue par le
Comité Culturel de Saint-Pétersbourg. Saint-Pétersbourg
est vraiment la capitale culturelle de la Russie, avec plus de
200 musées, 100 théatres, 2000 bibliotheques, 50 galeries et
espaces d'exposition disséminés dans la ville. Pres de 100
festivals et concours dans différents domaines de la culture
et de l'art sont organisés chaque année a Saint-Pétersbourg,
dont 50 internationaux. Le centre historique de la ville est
inscrit sur la liste du patrimoine mondial de LUNESCO. Saint-
Pétersbourg est la ville ou la nouvelle culture de la Russie est
apparue. Elle est tournée vers les valeurs paneuropéennes
et accepte les normes européennes. D'éminents maitres de
toute UEurope, architectes, écrivains, artistes et compositeurs
ont vécu et travaillé dans cette ville. Sa vie était organiquement
insérée dans le contexte de la culture mondiale. Mais qu’est-
ce que la culture moderne de Saint-Pétersbourg ? Quelles
sont les perspectives pour le développement de la capitale
culturelle ? Ou va-t-elle et que peut-elle montrer au monde ?
La conférence St. Petersburg Culture Policy in the All-European
Context présentera le meilleur du riche héritage de notre ville
et racontera les nouvelles tendances dans le développement
de la vie culturelle de Saint-Pétersbourg. Les directeurs
des principaux musées, théatres, organisations de festival
et maisons de production cinématographique de la ville
participeront a la conférence. Celle-ci se tiendra au Musée
Erarta, le plus grand musée non gouvernemental russe d‘art
moderne.

ie Konferenz St. Petersburg Culture Policy in the All-

European Context findet am 14. April 2011 statt und wird

vom Kulturkomitee Sankt Petersburg veranstaltet.
Diese Stadt ist wirklich die Kulturhauptstadt Russlands. Sie
hat mehr als 200 Museen, 100 Theater, 2000 Bibliotheken,
50 Galerien und Ausstellungsraume. Jedes Jahr werden
in Sankt Petersburg etwa 100 Festivals und Wettbewerbe
in den verschiedenen Bereichen der Kunst und Kultur
veranstaltet, wobei die Halfte davon internationaler Natur
ist. Der historische Kern der Stadt wurde von der UNESCO
zum Weltkulturerbe ernannt. Sankt Petersburg ist die Stadt,
in welcher die neue Kultur Russlands geboren wurde. Sie
steht den Werten ganz Europas offen und nimmt europaische
Standards an. Bedeutende Professoren aus Europa,
Architekten, Schriftsteller, Kiinstler und Komponisten, haben
hier gelebt und gearbeitet. Das Leben der Stadt fiigt sich
ganz natirlich in den internationalen kulturellen Kontext ein.
Wie ist die moderne Kultur Sankt Petersburgs beschaffen?
Welche Perspektiven hat diese Kulturhauptstadt, was sind
ihre Ziele, was hat sie der Welt zu zeigen? Die Konferenz St.
Petersburg Culture Policy in the All-European Context wird die
wichtigsten Elemente des reichen Kulturerbes unserer Stadt
vorstellen und gleichzeitig auch von den neuen Tendenzen in
der Entwicklung des kulturellen Lebens von Sankt Petersburg
sprechen. Teilnehmer an der Konferenz sind Leiter der
wichtigsten Museen, Theater, Festivals und Filmensembles.
Die Konferenz findet im grofBten nichtstaatlichen russischen
Museum fir moderne Kunst statt, dem Erarta Museum.

La conferenza St. Petersburg Culture Policy in the All-European Context si terra il 14 Aprile
2011 ed e stata promossa dal Comitato Culturale di San Pietroburgo. Questa citta e
realmente la capitale culturale della Russia. Vi sono pit di 200 musei, 100 teatri, 2000
biblioteche, 50 gallerie e sale espositive. Ogni anno vi si organizzano circa 100 festival e
competizioni in diverse aree culturali e artistiche, la meta dei quali internazionali. Il centro
storico della citta e stato dichiarato Sito Patrimonio dellUmanita dallUNESCO. San
Pietroburgo é la citta in cui & nata la nuova cultura della Russia. Essa € aperta ai valori di
tutta UEuropa e accetta gli standard europei. Eminenti professori provenienti dall'Europa,
architetti, scrittori, artisti e compositori hanno vissuto e lavorato in questa citta. La sua
vita & stata inclusa in modo organico nel contesto culturale mondiale. Qual ¢ la cultura
moderna di San Pietroburgo? Qual e la prospettiva di sviluppo della capitale culturale, a
cosa aspira e cosa puo mostrare al mondo? La conferenza St. Petersburg Culture Policy
in the All-European Context presentera il meglio del ricco patrimonio della nostra citta, e
ci raccontera, allo stesso tempo, delle nuove tendenze nello sviluppo della vita culturale
di San Pietroburgo. Parteciperanno alla conferenza direttori dei pil importanti musei,
teatri, festival e compagnie cinematografiche della citta. La conferenza si terra all'Erarta
Museum, il pit grande museo russo dell'arte moderna non governativo.

Moderator - Anton Gubankov,
Chairman of the Committee of Culture Govermnet
of St.Petersburg

bbbbbbb - bbbbb bbbbbbbD

pencenatens KomuTeTa no KynbType
Mpasutensctea CaHKT-MeTepbypra
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Theatre on Vasilievsky Island (St. Petersburg, Russia)
Culture Committee of the Leningrad Region

Culture Center in Lublin (Poland)

Theatre Confrontations International Festival (Lublin, Poland)

premiere - October 25, 2008
running time

for this production, headphones will be provided with a translation in English

2 hours without interval

the performance is a laureate of the Golden Soffit (2009) in two

nominations and a Prize of the Government of the Russian Federation in

the sphere of Arts for 2010
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KynbTypHbiit LieHTp B Jllo6nunHe (Monbla)

© Valeriy*Gordt
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Mpembepa - 25 oKTA6pA 2008 roga
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CneKTaknb - naypear npemun «3onotoi Coput-2009» B ABYX HOMUHALIUAX U
Mpemun MpasutensctBa P® B 06nactu KynbTypel 3a 2010 ropa.




here is something unique about this novel: it contains

not only plot but very dramatic, tangible and authentic

people’s lives. | wanted a part of these lives to be shown
on the stage in order to speak with the audience about what
the human destiny can be. Sometimes it is funny, sometimes
- tragic. It is always searching for harmony, for divine mercy,
for something like redemption for one's own sins. Everyone
has their own cross to bear. And there is a need to show the
audience and ourselves why it is that we bear this cross.

'y a quelque chose d'unique dans ce roman: il ne contient

pas seulement une intrigue mais des vies vraiment

dramatiques, tangibles et authentiques. Je voulais qu'une
partie de ces vies soit présentée sur la scene afin de parler
avec le public de ce que peut étre la vie humaine. Parfois elle
est drdle, parfois tragique. Elle recherche toujours U'harmonie,
la clémence divine, pour quelque chose comme la rédemption
de ses péchés. Tout le monde doit porter sa croix. Et il est
nécessaire de montrer au public et a nous-mémes pourquoi
nous portons cette croix.

3TOM pOMaHe ecTb 0fHa YHWKasbHaA BeELLb — 3TO MaTepuarn,

B KOTOPOM eCTb He TOJIbKO CIOXET, HO U 04eHb APKUe Cyabbbl,

HacToAlMe, MOA/MHHbIE, O4YeHb YeroBeyeckue. W MHe
3aX0Tes0Ck YaCTb 3TUX Cyaeb NepeHecTy Ha cLeHy. YTobk! MoroBopuTbL
CO 3pUTENAMM O TOM, KaKoW MOMET GbiTb YeroBedeckan cyapbba —
MHOra CMeLUHOW, MHorAa TparM4ecKow, BCeraa B MOVCKe JyyLUero,
BCErAa B MOVCKe rapMOHWK, B MOMCKE BOMECTBEHHOrO MUocepans,
KaKOro-TO COBCTBEHHOIO UCKYMMEHWA MPEXoB. Y KaOoro ecTb CBOM
KpecT. W xo4eTcA NoKasaTb 3pUTenam 1 caMum cebe — paau Yero Ml
3TOT KPECT HECEM.

ieser Roman hat etwas Einzigartiges: er besitzt nicht

nur eine Handlung, sondern Leben, dramatisches,

splrbares, authentisches Leben. Ich wollte einen
Teil dieser Lebensgeschichten auf die Biihne bringen, um
dem Publikum zu erzdhlen, was das menschliche Leben
alles sein kann. Manchmal ist es unterhaltsam, manchmal
schlicht tragisch. Immer ist da die Suche nach Harmonie,
nach gottlicher Gnade, nach so etwas wie Erldsung von den
Sinden. Jeder hat sein Kreuz zu tragen. Und es ist wichtig,
dem Publikum und uns selbst zu zeigen, warum wir es tragen.

C'é qualcosa di unico in questo romanzo: non possiede soltanto una trama, ma vite
drammatiche, tangibili e autentiche. Volevo che una parte di queste vite fosse messa in
scena per raccontare al pubblico cio che pud essere la vita umana. A volte e divertente,

a volte - tragica. C'é sempre una ricerca di armonia, di misericordia divina, di qualcosa
come la redenzione dei propri peccati. Ognuno ha la sua croce da portare. E c’e un bisogno
di mostrare al pubblico e a noi stessi perché la portiamo.

Andrzej Bubien
bbbbbb bbbbbb
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stage managers
performed by

MOSCOW-
Petushki

Venedict Erofeev

Andriy Zholdak, Valerii Zholdak
Andriy Zholdak Tobilevich IV
Tita Dimova, Andriy Zholdak
Tomas Lampinen

Sergei Patramanskii

Konstantin Udovichenko,

Tita Dimova, Andriy Zholdak

Dariya Volkova, Mariya Gdalina, Elena Popova
Vladas Bagdonas, Leonid Alimoyv,

Anton Bagrov, Iliya Borisov, Vitalii Grigoriev,
Aleksandr Peredkov, Natalia Parashkina,
Yulia Gorbatenko, Aleksandra Kuznetsova,
Daria Stepanova

BALTIC HOUSE Theatre-Festival (St. Petersburg, Russia)

running time

3 hours 45 minutes with one interval

for this production, headphones will be provided
with a translation in English

Mo noame

Mbeca
Pexuccep
CueHorpadua
KocTioMbl

My3biKansHoe
odopMIneHre CneKTaKkna

Cset

AccuCTeHTHI pexuccepa
B cneKrtaksne 3aHATbI:

>
)
-
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BeHegukTa EpodeeBa

Anppuii Honpak, Banepuii longak
AHppuin Hongak Tobunesuy IV
Tuta dumosa, AHapun Hongak
Tomac JlamnuHeH

Cepreit MNaTpamaHckui

KoHcTaHTUH YOoBuYeHKo,

Tuta dumosa, AHapun Hongak

[Dapba Bonkosa, Mapusa [ganvHa, Enena Monosa
Bnapac BargoHac, Jleonna AnnMos,

AHTOH Barpos, Vnba Bopucos,

Butanui lpuropbes, AnexkcaHap MNepegros,
Hatanba MapalukvHa, 0nua MpbartexKo,
Anekcangpa KysHeuoBa, [Jawa CtenaHoBa

Teatp-dectuBanb «banTuiickuit aom» (CaHKT-MeTep6bypr, Poccus)

n POAOIKUTENIbHOCTb

3 yaca 45 MUHYT, C OQHUM aHTPaKTOM

CneKTaK/lb MAET Ha PYCCKOM A3bIKe.
MepeBofi: CMHXPOHHbIN NepeBof Ha aHMIIMUCKUMA A3bIK




y performances are not startling. My performances

are just dreams splinters. Sometimes these dreams

are realistic, sometimes - surrealistic. Sometimes
they are understandable, sometimes - tangled. Sometimes
they are verbal. They may have a plot. They may shock.
Sometimes they are human, sometimes - brutish.

es spectacles ne sont pas saisissants. Mes spectacles

ne sont que des éclats de réves. Parfois ces réves

sont réalistes, parfois surréalistes. Parfois ils sont
compréhensibles, parfois embrouillés. Parfois ils sont verbaux.
Ils peuvent avoir une intrigue. Ils peuvent choquer. Parfois ils
sont humains, parfois bestiaux.

OM CMEKTaKkIM — He 3naTamHble. Mou cnexTaknm — 3To

OCKOJIKM CHOB. /IHOrga — 3T CHbl peanucTnYecKkue, MHoraa

CloppeanucTUYeckine, MHOTAA NOHATHBIE, MHOMAA 3amyTaHHble,
MHOrda C/oBeCHLIE, MHOTAA CIOKETHLIE, MHOTAA LLUOKMPYIOLLVE, MHOTAA
YerioBeYecKve, MHoraa 3sBepyHble.

eine Inszenierungen sind nicht Uberraschend. Sie

sind nur Fragmente von Traumen, sind manchmal

realistisch und manchmal surrealistisch. Bisweilen
sind sie verstandlich, andere Male - konfus. Ab und an sind
sie verbal. Sie konnen eine Handlung haben oder erschiittern.
Manchmal sind sie menschlich, andere Male - brutal.

Le mie messinscene non sono sorprendenti. Sono solo frammenti di sogni che a volte

sono realistici, altre surrealistici. A volte sono comprensibili, altre — confusi. Talvolta sono
verbali. Possono avere una trama o sconvolgere. A volte sono umani, altre - brutali.

Andriy Zholdak
bbbbbb bbbbbb
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Your Gogol BALLITOMoJb

production of Valerii Fokin CnekTaKknb Banepua ®okuHa
after the works and letters by N.V. Gogol no MoTUBaM Npou3BeAEeHUIA U NMceM H.B. lorona

stage design and costumes by Maria Tregubova CueHorpadus 1 KocTIOMbl Mapwuu Tpery6osoi
music by Aleksandr Bakshi Mysbika AnekcaHgpa bakwm
plastique by Igor Kachayev Mnactuka Wropb Kauaes

music director Ivan Blagoder Mys3biKanbHbIM pyKoBoAUTE b MBaH Bnarogép
director’s assistant Liudmila Filippova MoMoLwHKUK pexuccepa Jogmuna Oununnosa

A.S. Pushkin Russian State Poccuitckuii rocyiapcTBeHHbIN akafieMU4ecKui TeaTp Apambl uM. A.C.
Academic Drama (Aleksandrinskii) Theatre, St. Petersburg MywkuHa (AneKcaHapuHcKuiA), CaHKT-TMetepbypr

the performance was financially supported by Sberbank CneKTaKnb co3aH Npy GpUHAHCOBOM NoaaepKKe CeBepo-3anaaHoro
of Russia (Severo-Zapadny Bank) 6aHKa C6ep6aHka Poccun

premiere MpeMbepa
performed in Russian CneKTaKnb UAET Ha PYCCKOM fi3biKe.




or a long time | have wanted to talk about another Gogol: not

that Gogol, the satirist and comic playwright, whom we know

well and to whom the majority of us are accustomed, but one
of the most prominent writer-ascetics, whose work has remained
closed to us. He was a real Christian, a person who did not just
burn all his major manuscripts before leaving this world, but did it
as a deliberate, well thought out act, full of suffering. | want to show
another side of the writer’s personality. | have staged Gogol's works
allmy life, so it is natural that the question occurs: what was he? For
me he was a person who was not understood. To be exact, people
did not want to understand him. We have received the canonized
image, but the living person, the martyr, has gone. He was an
absolute monk in his mentality, especially in his last years. He felt
keenly that the gift God had granted to him was impossible to realize
in full measure. | am interested in Gogol's destiny just in this vein:
his way of a saintly sufferer, martyr to the mission he undertook.
Only here do | see the explanation for his secretive character, his
inclination to the mystic, his torments and inconstancy...

‘ai longtemps voulu parler d'un autre Gogol. Pas le Gogol

satirique et lauteur de comédies que nous connaissons bien

et auquel la plupart d’entre nous sont habitués. Gogol est
lun des plus importants écrivains-ascetes que nous ayons eus.
C'était un vrai chrétien et un homme qui n'a pas seulement brilé
tous ses manuscrits importants et qui a quitté ce monde, mais
qui a commis un acte délibéré, parfaitement concu et empreint de
souffrance. Je veux montrer une autre facette de la personnalité de
['écrivain. J'ai mis en scene des pieces de Gogol pendant toute ma
vie, il est donc naturel que je me pose cette question : Qui était-il ?
Pour moi, c'était quelgu’un que lon ne comprenait pas. Pour étre
exact, les gens ne voulaient pas le comprendre. Nous avons hérité
de lui une certaine image canonisée, mais la personne vivante,
le martyr, a disparu. C'était un véritable moine par sa mentalité,
surtout dans les dernieres années de sa vie. Il sentait bien qu'il
lui était impossible de réaliser pleinement le don que Dieu lui
avait accordé. Le destin de Gogol m'intéresse précisément de ce
point de vue : c’est le chemin d’une victime sainte, du martyr de la
Mission qu'il avait entreprise. C'est seulement ainsi que je trouve
une explication a son caractére secret, a sa tendance au mystere, a
ses tourments et a ses contradictions...

MeHs JaBHO 6blina mpeA moBedaTb O ApyroM [orosie - He o

TOM, KOTOPOrO Mbl 3HAEM U K KOTOPOMY BOJIbLLIMHCTBO M3 Hac

MpUBLIKAK - [TOrofie-caTvpuKe, KoMeduorpade, a 06 oaHOM K3
BEMIMYaNLLMX MMCaTeNe-ackeToB, ANA Hac 3aKpbiTbiX. O MOQIMHHOM
XpUCTUAHWHE 1 YesIoBEKe, KOTOPLIA He MPOCTO B KAaKOM-TO 6esyMum
B3I, CHEr BaXKHENLLIVE CBOM PYKOMMCY 1 YLLIEN U3 YKW3HM, & COBEPLINIT
MOUCTVHE CTPadaribY4eckuii, Co3HaTesbHBIM, Y6OKO MPOayMaHHbIN
aKT. A Xxo4y MoOKasaTb APYryl CTOPOHY JMYHOCTY mvcatend. Korpa
CTaBWLLb MPOV3BedeHNA Torofa Ha NMPOTAKEHM BCE CBOEN HU3HM,
TO ECTECTBEHHO BO3HMKAET BOMPOC: @ Kakoi oH 6bin? 1A MeHs oH -
YesioBeK, KOTOPOro He MOHAMM. TouHee cKasaTb, He 3aX0Tesu MOHATb.
[o Hac golien HeKWii KaHOHK3MPOBaHHLIN 06pas, a MMBOM YesloBek,
cTpaganeL, MyYeHuK yesn. OH Bedb Bbil abCoMOTHEIM MOHaxXoM Mo
CBOEMYy BHYTPEHHEMy YCTPOWCTBY, OCOBEHHO B rMoc/iegHVe rodbl.
OH 060CTpeHHO YyBCTBOBA, YTO [ap, KOTopkIi Bbin eMy AaH Borom,
HEBO3MOMHO BbISI0 Peani30BaTh 40 KOHLA C MPOCBETUTENBCKON TOUKM
3peHuA. VIMeHHo B 3TOM KJloue MeHA MHTepecyeT cydbba [orons:
€ro MyTb CBATOO CTPadasbLi@, MyYeHUKa OCo3HaHHOWM UM Muccum,
MIMeHHO B 3TOM BUOMUTCA MHE 06BACHEHME Er0 CKPLITHOTO XapaKTepa,
CKMOHHOCTM K MUCTUOUKALIMAM, MyK 1 METaHWI. ..

ch wollte schon lange von einem anderen Gogol erzahlen. Dies

ist nicht Gogol, der Satiriker und Komddienschreiber, den wir

alle kennen und den die Mehrheit von uns so zu sehen gewchnt
ist. Dies ist einer der prominentesten Schriftsteller-Asketen, die
uns verschlossen sind. Er war ein wirklicher Christ, ein Mann, der
nicht nur alle seine wichtigen Manuskripte verbrannte und diese
Welt verliel3, sondern eine absichtliche, gut bedachte Handlung
vollbrachte, die voll des Leidens war. Ich mdchte eine andere
Seite der Personlichkeit des Schriftstellers zeigen. Mein ganzes
Leben lang habe ich Gogols Werke auf die Biihne gebracht, und
so ist es nur natirlich, dass eine Frage auftaucht: Wer war er?
Flr mich war er ein unverstandener Mensch. Um genau zu sein,
wollte man ihn nicht verstehen. Von ihm sind einige kanonisierte
Bilder Uberliefert, aber der lebende Mensch, der Martyrer, ist
verschwunden. Von seiner Mentalitat her war er durch und durch
ein Ménch, besonders in seinen letzten Jahren. Er spiirte deutlich,
dass es unmaglich war, das ihm von Gott gegebene Talent in vollem
Umfang umzusetzen. Mich interessiert Gogols Schicksal in dieser
Hinsicht, seine Art, ein heiliger Leidender zu sein, ein Martyrer in
der von ihm unternommenen Mission. In diesem Punkt sehe ich
die Erklarung seines verschlossenen Charakters, seines Hanges
zur Mystifizierung, seiner Qualen und seiner Unbestandigkeit ...

E da tanto che volevo parlare di un altro Gogol. Non si tratta del Gogol satirico o del
commediografo che ben conosciamo e al quale la maggior parte di noi & abituato. E uno
dei pil eminenti scrittori ascetici la cui conoscenza ci e stata preclusa. Fu un vero cristiano
e una persona che non solo brucio tutti i suoi pit importanti manoscritti abbandonando
questo mondo, ma che commise anche un atto deliberato, ben meditato e molto sofferto.
Voglio mostrare un altro aspetto della personalita dello scrittore. Metto in scena le opere
di Gogol da una vita, quindi & normale che sorga una domanda: chi era? Per me questa

persona non e stata capita o meglio la gente non lo voleva capire. Ci sono state proposte
diverse immagini canonizzate, ma quella della persona reale, del martire & scomparsa.
Fu un vero e proprio monaco, soprattutto negli ultimi anni. Sentiva profondamente che il
dono che Dio gli aveva concesso non poteva realizzarsi pienamente. Il destino di Gogol
mi interessa solo per quanto riguarda questa sfaccettatura: il suo essere una vittima, un
martire della Missione intrapresa. Solo in questa scorgo la spiegazione del suo carattere
misterioso, linclinazione alla mistificazione, i suoi tormenti e la sua incostanza...

Valery Fokin
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from all over the world are coming to St. Petersburg

to concern themselves with the works of authors,
directors and performers in an International Seminar
for New Theatre Critics, organised by the International
Association of Theatre Critics (IATC), within the
programme offered by the 14" Europe Theatre Prize.
Among others, the participants stem from Russia, France,
Great Britain, U.S.A., India, Hong-Kong, Kenya, Poland.
Many of these up-and-coming critics already write for
the arts and entertainment sections of newspapers in
their home countries. IATC has been organising these
International Seminars since 1978, with the support of
several host entities and festivals organisations. This
International Seminar for New Theatre Critics will be an
occasion to begin informed and demanding discussions
of the many theatre productions on schedule during that
week. The Seminar will be also an occasion to exchange
their experiences and to be part of theatrical realities of
their countries. The Seminar will be monitored by two
experienced theatre critics, Tomasz Milkowski, from
Poland and Mark Brown, from Scotland, and with the
support of the Director of Seminars of AICT/IATC, Jean -
Pierre Han.
Tomasz Mitkowski is Ph.D. in Polish philology, at the
University of Warsaw, journalist, literary and theatrical
critic, author of several books, essays, and reviews. He
is also Editor-in-chief of the Internet theatrical quarterly
Yorick.
Mark Brown is theatre critic of the Scottish national
newspaper The Sunday Herald. He contributes reviews and
articles about theatre to a range of publications, including
The Scotsman newspaper and the UK website theatrevoice.
com. He is a member of the jury of the Critics’ Awards
for Theatre in Scotland. He teaches in theatre studies at
the Royal Scottish Academy of Music and Drama and the
University of Strathclyde.

From 12" to 17" April 2011, young theatre critics

NporpaMMbl  MeponpuATUIA, CBA3AHHbIX C BPy4YeHWeM

XIV  EBponeiickon TeatpanbHoin [lpemun, nponget
MeXayHapoaHbI ceMUHAp MOMOAbIX TeaTpasibHbIX KPUTUKOB,
KOTOpbIN npoBoanTCA MeayHapoaHowm accoumavumen
TeaTpasibHbIX KPUTWMKOB. HaumHawolme TeaTpoBedbl CO BCEro
Mupa cobepyTcs, YTobbl 06CyanTL PpaboThl aKTEPOB, pEXKUCCEPOB
1 opamatypros. Cpegun y4acTHWKOB — npeActaButenu Poccuu,
®paHumn, Bennkobputanum, CLUA, MHauu, ToHKoHra, KeHuu,
Monbwn. MHOrMe U3 HWX y¥Ke MUWYT ONA raseT U KypHanos
y cebs Ha poavHe, BeoyT py6pUKM, MOCBALLEHHbIE COOLITUAM
KYNIbTYPHON WU3HW, U MofdaloT bonbluve Hagewasl B 0bnactu
TeaTpoBefeHuA. MexayHapoaHasa accouuaumsa TeaTpasibHbIX
KPUTUKOB NpPOBOAMT nofobHble cemuHapel ¢ 1978 . npu
noAdepHKe pasnnyHbIX GecTuBasbHbIX U APYTrMX OpraH13aLmi.
BcTpeua B [MeTepbypre CcTaHeT OTMPaBHOM TOYKOW [ONA
KOMMETEHTHOr0 W B3bICKATENbHOrO aHanmM3a CrheKTaken,
MoKasaHHbIX B paMKax nporpammsl [lpemun, npegocTaBuT
BO3MOMHOCTb A/1F 06MEHa OMbITOM M MO3BOJSIUT €e YYaCTHUKaM
3aABWTL 0 cebe KaK 0 COCTaBHOM YacTy TeaTpasibHOMo NpoLecca
B COBCTBEHHOW cTpaHe. PaboTy ceMunHapa byayT KypupoBaTb
[OBa W3BECTHbIX TeaTpasbHblX KpUTMKA, ToMaw MunKoBCKuI
(Monbwa) n Mapk bBpayH (WotnaHgua) npu noggeprke
PykoBoaunTena cemnHapos AICT/IATC HaH-lbepa XaHa.
bbbbb DDDDPDDDDDD - pokTop Punonormueckux Hayk,
npernofaet B BaplwaBCKOM yHMBEpCUTETE, KYPHaNIUCT,
NNTEpPaTYpHbIA U TeaTpasibHbI KPUTUK, aBTOP HECKObKMX
KHUF, 3cce 1 0630poB. ABNAETCA TaKMKe rNaBHbLIM PeNaKTOpoM
e eKBapTanbHOro TeaTpanbHOro MHTepHeT-*ypHana «/opuk».
DDDD DDDDPD - TeaTpanbHbi KpUTUK, 0b603peBaTeslb
WwoTnaHackon raseTsl The Sunday Herald. Ero ctatbu v 0630pbl
0 TeaTpe perynApHo ny6nuKyioTcA B rasete The Scotsman
1N pa3sMellalnTcA Ha CcTpaHuuax VIHTepHeT mopTtana www.
theatrevoice.com (BenukobputaHua). YneH wiopu TeaTpanbHom
MpemMun Kputukos LLoTnaHauwn, npenogaeT B KoponescKon
LIOTNAHACKOM aKadeMun My3blKM W TeaTpa W YHuBepcuTteTe
CrpaTknanga.

C 12 no 17 anpena 2011 r. B CaHkT-lNeTepbypre B pamKax

International Seminar for New Theatre Critics
Organised by the International Association of Theatre Critics (IATC), within the 14th Europe Theatre Prize

MerayHapoaHbIi CeMUHAp MONOAbIX TeaTPasibHbIX KPUTUKOB

OpraHusatop — MexgyHapoaHas Accoumauna TeaTpasbHbIX KpUTUKOB (IATC), B paMKax MeponpuATUR, CBA3aHHbIX

¢ Bpy4eHuneM XIV EBponeiickon TeatpanbHoum [pemun
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u 12 au 17 avril 2011, des jeunes critiques de

théatre provenant du monde entier se retrouvent

a Saint Pétersbourg pour s’intéresser aux ceuvres
d’auteurs, de metteurs en scéne et d’'artistes au cours d'un
Stage International pour les Jeunes Critiques de Théatre,
organisé par l'‘Association Internationale des Critiques
de Théatre [AICT], dans le cadre du programme offert
par le 14¢ Prix Europe pour le Théatre. Les participants
viennent, entre autres, de Russie, de France, de Grande-
Bretagne, des Etats-Unis, d'Inde, de Hong-Kong, du
Kenya, de Pologne. Tous ces critiques écrivent déja pour
les rubriques d’'art et de culture dans les journaux de leur
pays d'origine. LAICT organise ces stages internationaux
depuis 1978, avec le soutien de plusieurs organismes et
festivals qui les accueillent. Ce Stage International pour
les Jeunes Critiques de Théatre permettra d'initier des
discussions averties et exigeantes sur de nombreuses
productions théatrales programmeées durant cette
semaine. Il permettra également aux participants de
croiser leurs expériences et de faire part des réalités
théatrales de leurs pays respectifs. Le Stage sera mené
par deux critiques de théatre affirmés, Tomasz Mitkowski,
de la Pologne, et Mark Brown, d’'Ecosse, et sera supervisé
par le Directeur des stages de UAICT/IATC, Jean-Pierre
Han.
Tomasz Mitkowski est Ph. D. en philologie polonaise
a UUniversité de Varsovie, il est journaliste, critique
littéraire et théatral, auteur de plusieurs livres, essais et
articles. Il est aussi rédacteur-en-chef du trimestriel de
théatre Yorick qui parait sur internet.
Mark Brown est critique de théatre du journal national
écossais The Sunday Herald. Il écrit des compte rendus et
desarticles sur le théatre pour plusieurs publications dont
le journal The Scotsman et le site britannique theatrevoice.
com. Il fait partie du jury du Prix des Critiques pour le
Théatre en Ecosse. Il enseigne les études théatrales
a l'’Académie Ecossaise Royale de Musique et d'Art
Dramatique et a l'Université de Strathclyde.

om 12. bis zum 17. April werden in Sankt Petersburg

junge Theaterkritiker aus aller Welt eintreffen,

um sich beim Internationalen Seminar fiir Neue
Theaterkritiker, das von der Internationalen Vereinigung
der Theaterkritiker (AICT) innerhalb des Programms
des 14. Europa-Preises fiir das Theater organisiert wird,
mit der Arbeit von Schriftstellern, Regisseuren und
Kinstlern auseinanderzusetzen. Unter anderem sind
Teilnehmer aus Russland, Frankreich, GrofBbritannien,
den Vereinigten Staaten, Indien, Hongkong, Kenia und
Polenvorgesehen. Ein Grofteildieservielversprechenden
Kritiker schreibt schon jetzt in seinem Heimatland fir
die Kulturseiten von Zeitungen und Zeitschriften. Die
AICT organisiert die Internationalen Seminare bereits
seit 1978, mit Unterstitzung durch verschiedene
Gastgeberinstitutionen und Festivalveranstalter. Dieses
Internationale Seminar fiir Neue Theaterkritiker wird eine
Gelegenheit darstellen, dokumentierte, anspruchsvolle
Debatten zu den verschiedenen Theaterproduktionen
zu flhren, die in der Woche des Europa-Preises fir
das Theater auf dem Programm stehen. Gleichzeitig
bietet es den Kritikern die Mdoglichkeit, Erfahrungen
auszutauschen und sich als Teil der Theaterszene
ihres Landes zu erleben. Die Veranstaltung wird von
zwei erfahrenen Theater-Kritiker Uberwacht, Tomasz
Milkowski aus Polen und Mark Brown aus Schottland und
mit der Unterstiitzung von Jean - Pierre Han, als Direktor
des Seminars von AICT/IATC.
Tomasz Milkowski ist Ph.D. im Fachbereich Polnische
Philologie an der Universitdat Warschau, Journalist,
Literatur und Theaterkritiker, Autor mehrerer
Biicher, Rezensionen und zahlreiche Essays. Er ist
auch Chefredaktor von der Internet-theatralischen
Vierteljahresschrift, Yorick.
Mark Brown ist Theaterkritiker der schottischen Zeitung
The Sunday Herald. Er schreibt fir verschiedene Medien
Rezensionen und Beitrage zum Theater, zum Beispiel
fur die Tageszeitung The Scotsman oder die britische

Dal 12 al 17 aprile, arriveranno a San Pietroburgo giovani critici teatrali da tutto
il mondo per occuparsi del lavoro di scrittori, registi e artisti in un Seminario
Internazionale per Nuovi Critici Teatrali, organizzato dall’Associazione dei Critici
Teatrali (AICT), nellambito del programma offerto dal XIV Premio Europa per il Teatro.
Tra gli altri, arrivano partecipanti da Russia, Francia, Gran Bretagna, Stati Uniti, India,
Hong-Kong, Kenya, Polonia. Molti di questi critici promettenti scrivono gia nel loro
paese per le pagine di arte e spettacolo dei giornali. LAICT organizza questi Seminari
Internazionali dal 1978, con il sostegno di diversi enti ospitanti e organizzazioni di
festival. Questo Seminario Internazionale per Nuovi Critici Teatrali sara un'occasione
per far nascere dibattiti documentati e impegnativi sulle diverse produzioni teatrali in
programma per quella settimana. Sara inoltre un'opportunita per scambiare le loro
esperienze e per sentirsi parte delle realta teatrali dei loro Paesi. Il Seminario sara
diretto da due esperti di critica teatrale, Tomasz Milkowski, polacco e Mark Brown,
scozzese, col supporto del Direttore dei Seminari dellAICT/IATC, Jean - Pierre Han.
Tomasz Mitkowski ¢ dottore in filologia polacca all'Universita di Varsavia, giornalista,
letterato e critico teatrale, autore di diversi libri, saggi e riviste. E inoltre caporedattore
del trimestrale su internet Yorick.

Mark Brown ¢ un critico teatrale del quotidiano scozzese nazionale The Sunday
Herald. Scrive recensioni e articoli sul teatro per varie testate, tra cui il quotidiano The
Scotsman e il sito web del Regno Unito theatrevoice.com. E membro della giuria del
Premio Critici per il Teatro in Scozia. Insegna discipline teatrali allAccademia Reale
Scozzese di Musica e Dramma e all'Universita di Strathclyde.
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Jean - Pierre Han is editor in chief of Lettres francaises
and of the review Frictions, théatres - écritures which he
created more than ten years ago. He is vice - president of
IATC and former president of the Syndicat professionnel
de la critique de théatre, musique et danse. He has been a
long - time professor at the Sorbonne nouvelle University
in Paris (Paris Il - Censier) and at the Theatrical Institute
in Nanterre (Paris X). He cooperates with the major French
and international newspapers and reviews.
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DDD-DDDD DDPD - rnaBHbIM pepakTop KypHana Lettres
francaises n o6o3penunn Frictions, thédtres - écritures,
Co3faHHoro UM bonblue AecATU neT Hasagd. Buue-mpesnpeHT
MexgyHapodHoW  accouuauum  TeaTpasibHbIX  KPUTUKOB,
6bIBLUMI Npe3ndeHT npodeccroHanbHoro Coto3a TeaTpasnbHbIX,
My3blKafbHbIX W 6aneTHbIX KpUTWMKOB, [ONAroe BpemA 6bin
npodeccopoM YHuepcuteta HoBas Cop6oHHa (Mapuk 1) 1
TeatpanbHoro nHcTuTyTa B HaHTepe (Mapu X). CoTpyaHuyaeT
C BedylMMuK rasetamu M obospeHnsamyn OpaHumm U Opyrux
CTpaH.



Jean-Pierre Han est rédacteur en chef des Lettres
francaises et de la revue Frictions, théatres-écritures qu'il
a créée il y a plus de dix ans. Vice-Président de U'AICT et
ancien président du Syndicat professionnel de la critique
de théatre, musique et danse, il a longtemps enseigné
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project launched by the European Commission -

under Jacques Delors, whose first Commissioner
of Culture was Carlo Ripa di Meana - was inaugurated in
1986 under the auspices and the support of the European
Community, as a prize to be awarded to personalities
or theatrical companies that “have contributed to the
realisation of culturalevents that promote understanding
and the exchange of knowledge between peoples.” The
Europe Theatre Prize is recognised by the European
Parliament and the European Council as a “European
cultural interest organisation™ In keeping with these
criteria, the first artist to whom an international jury,
led by Irene Papas, awarded the Europe Theatre Prize
in 1987 was Ariane Mnouchkine for her work with the
Théatre du Soleil. The presentation of the award to Mme
Mnouchkine proved to be a “thrilling and visionary coup
de théatre™: at the prize-giving, broadcast via Eurovision
from the Greek Amphitheatre in Taormina, the director
said she hoped the barriers that still divided Europe
into two separate blocs would be eliminated, and that
she intended to dedicate her prize to artists in the
“other” Europe, then under Communist rule. At a time
when it was becoming increasingly difficult to produce
committed theatre also in the West, the prize allowed
the Théatre du Soleil to continue to pursue its activities
and research. That same year, the then European
Commissioner of Culture Carlo Ripa di Meana decided
to award a special prize to the Greek actress Melina
Mercouri, patroness of the first edition of the Prize, who
had been appointed as her country’s Minister of Culture,
for having succeeded in combining her love of politics
and her profound cultural awareness in her public and
artistic activities. The next edition of the Europe Theatre
Prize focused more intensely and directly on the chosen
artistand his way of working. The prize was given to Peter
Brook that year, introducing a new section that has since
become one of the most characteristic and appreciated
features of the Europe Prize: an analysis and study of the
work of the prize-winning artist, which that year took the
form of three unforgettable days of meetings, consisting

The Europe Theatre Prize (60,000 Euros), a pilot

EBponerickon kommcecmm nod pykosoacTsomM Hakxa denopa;

nepBbIM KOMWCCApPOM MO BOMPOCaM KynbTypbl ctan Kapno
Pvuna ou Meana. Pasmep [lpemun coctasnAet 60 000 Espo.
Mpemua 6bina yyperpeHa B 1986 rogy nmog 3rvpgon v npu
nonnepKke EBponeickoro coobliectBa M MPUCYMHAAETCA
OTAENbHBIM  JIMYHOCTAM WM TeaTpasnibHbIM - OpraHu3auunamM,
KOTOpble «BHEC/M CBOW BKMaJ B peanu3auuio MPOeKTOoB,
CnocobCTBYIOWNX 0BMEHY 3HAHWAMM W B3aUMOTMOHWUMAHMIO
Mexay Hapogjamu». EBponelickas TeatpanbHasa [lpemuA
npu3HaHa EBponapnameHToM n CoBeToM EBponbl
«OpraHusauvern, [OencTBYIOWEA B WHTepecax eBPOMencKown
KYNbTypbl». B COOTBETCTBUMM C 3TUMU KpUTEPUAMU MEPBbLIM
naypeatoM EBponeickon TeaTpanbHow lNpemun B 1987 rogy
cTana ApuaHa MHyLIKMHa, KOTOPYIO MeayHapogHoe HIiopy BO
rnaee ¢ MpeHon Manac Harpaguno 3a ee paboty B TeaTpe At
Conen. LlepeMoHvA HarpawpgeHva A. MHyLWKuHOW cTana
«3MOLIMOHaNbHLIM 1 MpopoyeckmnM coup de théatre: Bo BpeMA
BPYYeHWA npemuy, TpaHcaupyeMoro EBpoBuAeHneM 3
rpeveckoro amguteatpa B TaopMmuHe, MHyLUKMHa Bbipasuna
Hageway, 4to bapbephbl, KOTopble Bee elle pasaenaAT EBpony Ha
[Ba OTAEsIbHbIX BrI0Ka, UCYE3HYT, U cooblymna, YTo HaMepeHa
MoCBATUTL CBOIO MPEMUI0 aKkTepaM «Tol» EBponbl, KoTopas
Haxogunacb TorAa mof BfacTblo KOMMyHUCTOB. B To Bpems,
Korga 3aHMMaTbCA PasBUTMEM COLMANbHO OTBETCTBEHHOMO
TeaTpa CTano HeBEPOATHO TPYAHO Aawe Ha 3anage, [pemua
nossonuna TeaTpy Ao Conei NpogoMHKMTL CBOK AeATeIbHOCTb 1
TBOPYECKME NoUCKK. B 3ToM e rogy EBponerncKmin kommccap no
BonpocaM KynbTypsl Kapno Puna o MeaHa pelwwwn npucyauTb
CreunanbHyl MpeMuio rpeyvecKoi axkTpuce MenvHe Mepkypw,
NMoKpoBUTENbHULE MepBoi [pemMun, U36paHHON MUHUCTPOM
KynbTypbl Fpeunn, 3a yaayHoe codeTaHve B ee 06LLIeCTBEHHOM 1
TBOPYECKOW AeATEeNbHOCTM NI06BY K MONUTHKE W Fiyboyaniuero
3HaHWA KynbTypel. OCHOBHOM aKLUeHT cnedyiollen Mpemun 6bin
CAenaH Ha IMYHOCTU M TBOPYECKOM My TV KOHKPETHOr 0 naypeara.
B 3toT pas Mpemuto nonyumn Mutep Bpyk, ¢ YeM 6bIN0 cBA3AHO
noABMEHVEe HOBOW NPOrpaMMbl, KOTOpadA C Tex Mop cTana ogHown
M3 caMblX XapaKTepHbIX M 3HauMTenbHbIX YepT EBponeiickoin
TeaTpanbHoi lNpeMuu: U3yyeHve v aHanu3 paboTsl naypeata
npownn B ¢GopMe He3abblBaeMblX TPEXAHEBHbIX BCTpeY,
COCTOABLUMX 13 UIMMPOBK3KPOBaHHOro gnanora Mutepa bpyka c

EBponeIZCKaH TeaTtpanbHaa [lpemMuna - NUAOTHBI MPOEKT

History of the Europe Theatre Prize
NcTopuna EBponenckon TeatpansHou MNpemun
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e Prix Europe pour le Théatre (60 000 euros), projet

pilote de la Commission Européenne - présidée par

Jacques Delors et dont le premier Commissaire a la
Culture a été Carlo Ripa di Meana - est né en 1986 avec le
soutien et le parrainage de la Communauté Européenne
afin de récompenser les personnalités ou institutions
théatrales qui ont contribué a la réalisation d’événements
culturels déterminants pour la compréhension et la
connaissance entre les peuples. Le Prix Europe pour le
Théatre a été reconnu par le Parlement Européen et le
Conseil Européen en tant qu’ organisation d’intérét culturel
européen. Conformément a ces criteres, la premiere
artiste primée, en 1987, par le Jury international présidé
par Iréne Papas, fut Ariane Mnouchkine, pour son activité
avec le Théatre du Soleil. Le Prix conféré a Ariane
Mnouchkine fut un véritable coup de théatre, émouvant et
prophétique. Au cours de la cérémonie de Remise des Prix,
diffusée en Eurovision a partirdu Théatre Grec de Taormine,
l'artiste souhaita voir s'abattre les barriéres qui divisaient
encore a l'époque les deux blocs séparés du continent
européen, et déclara qu'elle voulait dédier son prix aux
artistes de l'autre Europe, qui était alors encore sous le
régime communiste. En méme temps, puisque la vie
théatrale dans sa forme la plus engagée était difficile
également en Occident, la contribution économique
constituée par le Prix représenta une aide pour le Théatre
du Soleil en vue de poursuivre ses activités et sa recherche
théatrale. Au cours de cette méme édition, Carlo Ripa di
Meana, commissaire a la culture de la Commission
Européenne de l'époque, décida de remettre un prix spécial
a lactrice grecque Melina Mercouri - la marraine de la
premiere édition du Prix - devenue Ministre de la Culture
de son pays, pour avoir su conjuguer au sein de lactivité
publique et artistique, la passion politique avec une
profonde sensibilité culturelle. Durant L'édition suivante,
'attention portée a la figure des artistes primés et a leur
style de travail théatral, devint plus intense et directe. Le
prix a Peter Brook inaugura un usage qui devint, a partir de
ce moment-la, l'une des caractéristiques les plus
appréciées du Prix Europe: le travail de réflexion et d"étude
autour des lauréats s'exprima cette année-la sous la forme

er Europa-Preis fir das Theater (60.000 Euro) war ein

Pilotprojekt der damals von Jaques Delors geleiteten

Europaischen Kommission, deren erster
Kulturbeauftragter Carlo Ripa di Meana war. Unterstitzt von der
Europdischen Gemeinschaft wurde er 1986 ins Leben gerufen
und sollte jene Persdnlichkeiten oder Theaterinstitutionen
auszeichnen, die .einen Beitrag zur Verwirklichung von
Kulturveranstaltungen  geleistet  haben, welche die
Verstandigung und das gegenseitige Kennenlernen der Volker
fordern”. Der Europa-Preis fir das Theater wird vom
Europaparlament - und Rat als .FordermaBnahme der
europdischen Kultur” unterstiitzt. In Ubereinstimmung mit
diesen Voraussetzungen war 1987 Ariane Mnouchkine die erste
Kinstlerin, die fiir ihre Arbeit mit dem Théatre du Soleil von der
internationalen Jury unter dem Vorsitz von Irene Papas
ausgezeichnet wurde. Die Preisverleihung an Ariane
Mnouchkine war damals ein wahrer .Geniestreich,
gleichermafen bewegend und prophetisch”. Im Verlaufe der in
Eurovision aus dem griechischen Theater in Taormina
Uibertragenen Feierlichkeiten gab die Kiinstlerin ihrer Hoffnung
Ausdruck, die Grenzen, die damals den europadischen Kontinent
in zwei Blocke teilten, wiirden niedergerissen, und sie widmete
ihren Preis den Kinstlern ..im anderen Europa”, jenem Teil, der
damals noch kommunistisch beherrscht wurde. Und angesichts
der auch im Westen schwierigen Situation vor allem des
engagierten Theaters bedeutete die mit dem Preis verbundene
Summe fir das Théatre du Soleil zugleich eine Unterstiitzung
bei der Weiterfihrung seines Schaffens und seiner
Theaterarbeit. Im selben Jahr beschloss auch der damalige
Kulturbeauftragte der Europdischen Gemeinschaft, Carlo Ripa
di Meana, der griechischen Schauspielerin Melina Mercouri, der
Schirmherrin  der ersten Ausgabe des Preises und
Kulturministerin ihres Landes, einen Spezialpreis zu verleihen,
um ihre Fahigkeit zu wirdigen, bei ihrer kiinstlerischen und
offentlichen Arbeit das politische Interesse mit einer
ausgepragten Sensibilitat fir kulturelle Angelegenheiten zu
verbinden. In der darauf folgenden Ausgabe richtete sich die
Aufmerksamkeit noch starker und direkter auf die pramierten
Kinstler. Mit der Verleihung des Preises an Peter Brook wurde
eine Gepflogenheit eingefiihrt, die seitdem eine der wichtigsten
und schatzenswertesten Charakteristiken des Europa-Preises

Il Premio Europa per il Teatro (60.000 euro), progetto pilota della Commissione Europea -
presieduta da Jacques Delors ed il cui primo Commissario alla Cultura ¢ stato Carlo Ripa di
Meana - € nato nel 1986 con il sostegno e il patrocinio della Comunita Europea, come
riconoscimento da assegnare a quelle personalita o istituzioni teatrali che abbiano “contribuito
alla realizzazione di eventi culturali determinanti per la comprensione e la conoscenza tra i
popoli”. Il Premio Europa per il Teatro & riconosciuto dal Parlamento Europeo e dal Consiglio
Europeo quale “organizzazione diinteresse culturale europeo”. In coerenza con questi criteri, nel
1987, la prima artista ad essere premiata dalla giuria internazionale presieduta da Irene Papas,
& Ariane Mnouchkine per lattivita svolta con il Théatre du Soleil. Il premio alla Mnouchkine & un
vero e proprio “colpo di teatro, emozionante e profetico”. Lartista, nel corso della cerimonia di
premiazione, trasmessa in eurovisione dal Teatro greco di Taormina, auspicando labbattimento
delle barriere che, ancora in quegli anni, dividevano in due blocchi separati il continente europeo,
dice di volere dedicare il premio agli artisti dell"altra Europa”, allora ancora sotto il regime
comunista. Inun tempo, in cui la vita teatrale nelle sue forme pit impegnative era difficile anche
in occidente, il contributo economico costituito dal premio rappresenta un aiuto al Théatre du
Soleil per potere proseguire le sue attivita e le sue ricerche teatrali. Nella stessa edizione, Carlo
Ripa di Meana, Commissario alla Cultura della Comunita Europea del tempo, decide di
assegnare un premio speciale all’attrice greca Melina Mercouri — madrina della prima edizione
del Premio - divenuta ministro della Cultura del suo paese, alla quale viene riconosciuto il
merito di avere saputo coniugare nellattivita pubblica e artistica la passione politica con una
profonda sensibilita culturale. Nell'edizione successiva, lattenzione verso la figura degli artisti
premiati e il loro stile di lavoro teatrale si fa pit intensa e diretta. Il premio a Peter Brook inaugura
una prassi che, da quel momento, & una delle caratteristiche peculiari e pili apprezzate del
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of a memorable improvised dialogue between Peter
Brook and Grotowski, a wealth of personal accounts
and testimonies, video screenings, and demonstrations,
open to the public, given by the eminent director and
some of his favourite actors. The stimulating activities
of those three days are documented in the book entitled
Gli anni di Peter Brook. Since the second edition, the
Europe Theatre Prize has been under the patronage of
the European Community and has collaborated with the
International Association of Theatre Critics.

The third edition saw the prize go to Giorgio Strehler for
his important contribution to the creation of a Europe of
theatre and culture. It was also in the third edition that
collaboration with the Union des Théatres de 'Europe
began -as Strehler had pushed for - and the Europe Prize
New Theatrical Realities (20,000 Euros) was founded and
awarded to Anatoli Vassiliev.

The Russian director created a remarkably intense
workshop-production for the occasion. The conference
dedicated to Strehler was complemented by a reading of
scenes from Jouvet's Elvira or a Passion for the Theatre by
Strehler and Giulia Lazzarini, who also commented on
the work. The poet and dramatist Heiner Miller received
the award at the fourth edition.

The Europe Prize New Theatrical Realities went to
Giorgio Barberio Corsetti for new scenic techniques,
to Els Comediants for street theatre, and to Eimuntas
Nekrosius for his work as a theatre director.

The various juries gradually shaped the programme
of events at each edition: the fourth Europe Theatre
Prize, therefore, featured days of intense research
and analysis, combined with many creative happenings
and performances, in which a considerable number of
internationally-famous theatre people and directors
participated. The productions included Prometheus, with
its ingenious interplay of words and music, by Heiner
Miller, directed by Heiner Goebbels; Faust by Giorgio
Barberio Corsetti; Mozart and Salieri and a European
preview of scenes from The Three Sisters, directed
by Eimuntas Nekrosius, which was instrumental in
making the Lithuanian director’s work known in the

156

[POTOBCKMM, YHUKANbHOCTU UX SIMYHBIX B3aWMOOTHOLUEHUA W
BbICKa3blBaHW, BUOAEOMOKA30B, a TaKMHe OTKPbITbIX AN1A MyBuKK
MOKa30B 3HAMEHWTOr0 pPermnccepa MpU y4acTUM HEKOTOPbLIX U3
ero nobuMbIX aKkTepoB. BooxHoBnAlLMe cobbITUA 3TUX Tpex
[Hel C OOKYMEeHTanbHOW TOYHOCTHI0 OMMcaHbl B KHUre «fodbl
[nTepa bpyka». Bropas v nocneaywLine LepeMoHUV BpyYeHNA
EBponeiicKon TeaTpanbHOM MpemMmmn Npoxoauan Nog naTpoHaToM
CoeTa EBponbl 1 npu yyactum MerayHapogHon Accoumaumm
TeaTpanbHbiX KpUTMKOB. TpeTbei EBponenckorn TeaTpasnbHoM
Mpemun 6bin yaoctoeH [woparo CTpenep 3a 3Ha4MTESIbHbIN
BKNad B pasBUTUE eBPOMENCKOro TeaTpa W KyMbTypbl B LIESIOM.
Toraa e Ha4Yanock cotTpyaHuyecTBo c Coto3oM TeaTpos EBpontl,
1 6bina yuperaeHa EBponeinckan Mpemus «HoBasA TeatpanbHasn
peanbHocTb» (B pa3mepe 20.000 Espo), npucy*aeHHan
Anatonuio BacunbeBy. Pycckuin peruccep no sTomy ciy4aio
MOArOTOBUA  OYeHb  CWU/bHbINA creKTaKkb-nabopaTopuio.
KoHdepeHumna, nocBAweHHaAa Crpenepy, conpoBoMAanach
npeAcTaBieHNEM HECKONIbKUX CLEH U3 Mbeckl HKyBe «3nmbBupa,
nnu TeaTpanbHasa CTpacTb», KOTOpble BMecTe € [Kynuen
JlazapyHn  uyutan cam  Crpenep. Kpome TOro, OHu
NMPOKOMMEHTMpOBanM 3Ty cBok paboTy. Mo3T u ApamaTypr
XaniHep Mionnep ctan 4eTBepTbiM naypeaTtom EBpomeiickon
TeatpancHon  [pemun. EBponerickyto  lpemuio  «Hosas
TeaTpanbHaA peanbHOCTb» monyyunun  [woparmuo Bapbepwvio
KopceTTn 3a HOBble CLEHMYECKME TEXHUKM, WCMAHCKUA
KONNEeKTUB «HKoMeaunaHTbl» 3a YAWYHBIA TeaTp W 3MMyHTac
HAakpoLutoc 3a TeaTpasnbHyIo pewunccypy. Pasnnynele YneHsl wiopn
NnocTeneHHo QopMMpoBany nporpaMMmy MeponpuATUA  ANA
Kawpgon [Mpemuun; Tak, yetBepTas EBponenckaAa TeaTpanbHan
MpemnAa coegnHAna B cebe AHW, MOCBALLEHHbIE WHTEHCUBHLIM
TBOPYECKWM MOWUCKaM W aHanusy, C MHOFOYUCSIEHHBIMM
TBOPYECKMUMM COBBITUAMM U CMEKTaKAAMK, B KOTOPbIX MPUHANN
y4yacTue MHOrMe BCEMUPHO M3BECTHbLIE aKTepbl W pemmccepsl.
Cpeou crnekTaknen beiin «Mpometen» XaliHepa Mionnepa B
nocTaHoBKe XaiiHepa [e66ebca, 0TIMYaBLUMIACA OPUTrMHATBHEIM
B3aMModencTBmeM cnoBa M My3blkM; «DaycT» [wopammo
Bapbepno KopceTrtu. lNoka3 B pamkax [lpeMun crnexTakna
INMyHTaca HAakpowioca «MouapT 1 Canbepu» 1 eBpOMNencKui
npefnoKas cleH u3 ero «Tpex cecTep» CNocobCcTBOBaNN TOMY,
4YTO paboTbl IMTOBCKOrO Permnccepa nosyyYnamn U3BecTHOCTb BO
Bce ocTtanbHon EBpone. CekunAa «Bo3sBpalleHuA» BHOBb



de trois journées de rencontres inoubliables, organisées
autour d'un mémorable dialogue ouvert entre Peter Brook
et Grotowski, assorti d'une importante contribution
d’interventions et de témoignages, d'une projection de
documents audiovisuels et d'ateliers ouverts au public
auxquels participerent, outre le metteur en scéne lui-
méme, quelques-uns de ses comédiens préférés. La
documentation de ces journées se trouve aujourd hui
rassemblée dans le livre Les années de Peter Brook. A partir
de cette édition, le Prix Europe bénéficia du patronage de la
Communauté Européenne et commenca, en outre, sa
collaboration avec 'Association Internationale des
Critiques de Théatre. La Ill® édition récompensa Giorgio
Strehler pour sa grande contribution a la formation d'une
Europe du théatre et de la culture et inaugura la
collaboration du Prixavec l'Union des Théatres de l'Europe,
sur demande explicite de Strehler. Elle institua en outre le
Prix Europe Nouvelles Réalités Théatrales (20 000 euros)
qui fut remis a Anatolij Vassiliev. A cette occasion, le
metteur en scene russe anima un atelier-spectacle d'une
rare intensité. Le colloque sur Strehler s'acheva par la
lecture, jouée et commentée par Strehler et Giulia
Lazzarini, de scenes tirées de Elvire ou la passion thétrale
de Louis Jouvet. Le lauréat de la IVe édition fut Heiner
Miller, poete et dramaturge. Le Prix Europe Nouvelles
Réalités Théatrales alla a Giorgio Barberio Corsetti, a Els
Comediants et a Eimuntas Nekrosious, qui furent primés,
respectivement, pour les nouveaux moyens scéniques
utilisés, le théatre de rue et le travail dramaturgique. La
physionomie du Prix se précisait au fur et a mesure selon
les désirs des Jurys: cette édition du Prix fut donc organisée
autour d’intenses journées d'études et d'analyses,
accompagnées de nombreux moments de création et de
spectacles auxquels participérent de nombreux
spécialistes et des metteurs en scene de niveau
international. Parmi les spectacles, rappelons la rencontre
entre la musique et les mots proposée par le Prométhée de
Heiner Miller mis en scene par Heiner Goebbels, le Faust
de Giorgio Barberio Corsetti et le Mozart et Salieri ainsi que
des extraits des Trois Sceurs avec une mise en scene de
Eimuntas Nekrosius, présentés en premiere mondiale, un

geworden ist: An drei unvergesslich gebliebenen Tagen wurde
die Arbeit des Preistragers untersucht und diskutiert, und dies
vor allem durch ein denkwiirdiges offentliches Gesprach
zwischen Peter Brook und Jerzy Grotowski, durch einen
umfassenden Beitrag aus Vortragen und Zeugnissen sowie
durch Projektionen von Filmmaterial und der Offentlichkeit
zuganglichen Vorfihrungen, bei denen aufBler dem groflen
Meister auch einige seiner Lieblingsschauspieler mitwirkten.
Eine Dokumentation dieser Tage ist in dem Band Die Jahre von
Peter Brook enthalten. Seit dieser Ausgabe steht der Europa-
Preis unter der Schirmherrschaft der Europaischen
Gemeinschaft und es entstand die Zusammenarbeit mit der
Association Internationale des Critiques de Théatre. In der
dritten Ausgabe wurde nicht nur Giorgio Strehler fiir seinen
wichtigen Beitrag zur Entwicklung eines Europas der Theater
und der Kultur pramiert, sondern es begann auch - auf
ausdriicklichen Wunsch Strehlers hin - die Zusammenarbeit
mit der Union des Théatres de ['Europe. AuBerdem wurde der
Europa-Preis Neue Theaterwirklichkeiten ausgeschrieben
(20.000 Euro), der in jenem Jahr an Anatoli Vassiliev ging. Zu
diesem Anlass schuf der russische Regisseur eine
Werkstattauffihrung von  auflergewdhnlicher Intensitat.
Abgerundet wurden die Studientage lber den Preistrager mit
einer Lesung, vorgetragen und kommentiert von Strehler und
Giulia Lazzarini mit Szenen aus Elvira o la passione teatrale von
Louis Jouvet. In der vierten Ausgabe erhielt der Dichter und
Dramaturg Heiner Miiller den Europa-Preis. Der Preis fiir Neue
Theaterwirklichkeiten ging an Giorgio Barberio Corsetti (Einsatz
neuer szenischer Mittel), an die Comediants (StraBentheater)
und an Eimuntas Nekrosius (Dramaturgie). Der Preis nahm nun
immer mehr die von der Jury angestrebten Charakteristiken an,
und diese vierte Ausgabe des Europa-Preises gestaltete sich
daher als mehrtdgige Veranstaltung mit Betrachtungen und
Untersuchungen, begleitet von zahlreichen
Kreativveranstaltungen und Auffiihrungen, an denen viele
Theaterleute und Regisseure von internationalem Ruf
teilnahmen. Von den Auffihrungen sollen vor allem Heiner
Miillers Prometheus, ein Zusammenspiel von Musik und Wort
unter der Regie von Heiner Goebbels, auBerdem Giorgio
Barberio Corsettis Inszenierung des Faust sowie Mozart und
Salieri und Szenen aus Die drei Schwestern erwahnt werden,

Premio Europa: il lavoro di riflessione e di studio intorno all’artista che riceve il premio si
esprime quellanno in tre indimenticabili giornate di incontri, articolate in un memorabile
dialogo aperto tra Peter Brook e Grotowski, in un corposo contributo di relazioni e
testimonianze, in proiezioni di audiovisivi e in dimostrazioni aperte al pubblico che videro
impegnati, insieme al maestro, alcuni dei suoi attori preferiti. La documentazione di quelle
giornate si trova oggi raccolta nel libro “Gli anni di Peter Brook". A partire da quest'edizione il
Premio Europa assume il patrocinio della Comunita Europea, inoltre inizia la collaborazione
con [Association Internationale des Critiques de Théatre. La terza edizione, oltre a premiare
Giorgio Strehler per il grande contributo da lui dato al formarsi di un’Europa del teatro e della
cultura, inaugura la collaborazione con [Union des Théatres de [Europe - per esplicita volonta
dello stesso Strehler - e istituisce il Premio Europa Nuove Realta Teatrali (20.000 euro) che &
assegnato ad Anatoli Vassiliev. Per loccasione il regista russo da vita a un laboratorio-
spettacolo di rara intensita. Completa il convegno su Strehler la lettura, recitata e commentata
da Strehler e Giulia Lazzarini, di scene da “Elvira o la passione teatrale” di Jouvet. Heiner
Miller, poeta e drammaturgo, riceve il Premio Europa per il Teatro nella quarta edizione. Il
Premio Europa Nuove Realta Teatrali & assegnato a Giorgio Barberio Corsetti, a Els
Comediants, e a Eimuntas Nekrosius, rispettivamente, per i nuovi mezzi scenici utilizzati, per
il teatro di strada e per il lavoro drammaturgico. La fisionomia del premio si va man mano
precisando secondo i desideri delle Giurie: questa edizione del premio € dunque un’iniziativa
articolata in intense giornate di studi e analisi, unite a numerosi momenti di creazione e
spettacoli, cui partecipano un gran numero di addetti ai lavori e registi di livello internazionale.
Tra gli spettacoli si ricordano lincontro di musica e parola in un Prometeo di Heiner Miiller per
la regia di Heiner Goebbels, un Faust di Giorgio Barberio Corsetti e un Mozart e Salieri, e scene
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rest of Europe. The Returns section welcomed back
Anatoli Vassiliev who presented the European preview of
Moliere's Amphitryon.

The fifth edition went outside Europe, for the first time, to
pay tribute to Robert Wilson and the planetary dimension
of his theatre: Wilson presented Persephone and the
conference dedicated to him was greatly enlivened by his
remarkable warmth and vivacity.

The Europe Prize New Theatrical Realities was shared
by Théatre de Complicité, one of the most interesting
English companies to emerge in recent times, and
the great revelation Carte Blanche-Compagnia della
Fortezza that for years had been developing the idea
of theatre as a way of reclaiming freedom and human
dignity, working with inmates of the prison in Volterra
(Italy). The Returns section featured a production by
Vassiliev, The Lamentations of Jeremiah, inspired by
spirituality, music and Orthodox rites, and presented a
world preview of excerpts from Hamlet by Nekrosius. The
jury of the sixth edition, led by Jack Lang, awarded the
Europe Prize to Luca Ronconiand the fourth Europe Prize
New Theatrical Realities to Christoph Marthaler. The
programme was filled with performances and events, and
culminated in the presentation of the awards. It featured
two international conferences: “Spettacolo dal vivo:
informazione, critica, istituzione” (“Live Performance:
Information, Criticism, Institutions”) followed by “Metodo
Ronconi” (“Ronconi’s Method”). Ronconi staged an
episode from The Brothers Karamazov and conducted a
rehearsal, open to the public, of Questa sera si recita a
soggetto by Pirandello, during which he revealed some of
the secrets of his "method”.

The meeting with Christoph Marthaler revealed his
pungent irony and brilliant creative mind, and offered
greatinsightinto the theatrical approach of a personality
who is considered a genius by all who have worked with
him. The Returns section was dedicated to Robert Wilson,
who celebrated the centenary of Bertolt Brecht's birth
by presenting with the Berliner Ensemble Der Ozeanflug,
based on texts by Brecht, Heiner Miller and Fyodor
Dostoyevsky. Pina Bausch’'s dance theatre and her
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npuBeTCcTBOBanNa AHatonnAa BacunbeBa C  eBPOMENCKUM
npegnokasoM «AméutpuoHa» Monbepa. AaTaa EBponenckan
TeatpanbHaA [pemvA Bnepsble Bbilwia 3a npedensi Espombl,
4yTobbl BO3AaTb HomkHOe PobepTy YuncoHy u MupoBoMy
MacwTaby ero TeaTpa: YuncoH npepctasun «MepcedoHy», a
MOCBALLUEHHYIO eMy KOH(pepeHUMIo BecbMa YKpacuan ero
HeOObIKHOBEHHblE  [AYLUEBHOCTb W XWM3HEPaAOCTHOCTb.
EBponeiickylo [pemuio «HoBaA TeaTpanbHaA peanbHOCTb»
pasgenunu Théatre de Complicité (TeaTp CoyyacTus), oguH 13
CaMbIX MHTEPECHbIX aHTIMMNCKUX KOIEKTUBOB, MOABUBLLUXCA B
rocnenHee BpeMs, a TaKe bonbLuoe oTKpbITHe Carte Blanche -
Compagnia della Fortezza, KonnekTuB, KOTOPbLIN FOQbl CBOEW
[eATeIbHOCTM MOCBATUA PasBUTUIO MAEN TeaTpa KaK crocoba
LOOCTMXeHWA  cBoboabl M 0bBpeTeHWA  YenoBeYecKoro
[OCTOMHCTBA, B YaCTHOCTW, paboTan ¢ 3aK/io4eHHbIMU B TopbMe
B . Bonbreppa (WtanuAa). B cexkuun «BosspallyeHus» 6biin
npeAcTaBieHbl: CcrneKkTakab AHaTonuA BacwunbeBa  «[lnay
Nepemun», NCMOMHEHHBIA QYXOBHOCTMW, MPOHUKHYTHIN MY3bIKOW,
npaBoC/iaBHbIMM 06pAAAMU, a TaKKe NMPearnoKas OTPLIBKOB U3
«[amneTta» B noctaHoBKe HAKpoluoca. Hiopu wecTon pemun
nod pyrosodcTBoM Maka Jlanra npucyawuno EBsponevickyto
TeaTpanbHylo [Mpemuio Jlyke PoHkoHW, a yeTBepTyio [lNpemuio
«HoBaAa TeaTpanbHaA peanbHocTb» Kpuctody MapTanepy.
MporpamMMa 6bina HanosIHeHa CNeKTaKAAMKU U COBLITUAMK, 1 ee
Ky/JIbMVHaLMEN cTano BpyYeHue Harpafd. CTout oTMeTuTb ABe
MexayHapoAHble KoHdepeHunn: «HH1BoW cnexkTaksb: HoBocTw.
KpuTuka. HCcTUTY THI», 3@ KOTOpPOK MociedoBana KoHpepeHLMA
«Meton PoOHKOHW». Jlyka POHKOHWM npeacTaBun CUeHy U3
«bpatbeB Kapama3oBbix» W MNpPOBENn OTKPbLITYI0 peneTuLlmio
cnekatakna «CerogHA Mbl MMNpoBU3MpyeM» Mo MupaHdenno, B
MpoLIecce KOTOPbIX OH MPUOTKPbIT HEKOTOPLIE CEKPETbLI CBOEr0
«MeToAa». YYaCTHUKM KOH®EepeHUMM MosTyYnnn BO3MOMHOCTb
OLEHWUTb A3BUTENIbHYI0 MPOHWMIO U GNECTALWMIA TBOPYECKUIA YM
Kpuctopa Mapranepa; 3Ta BCTpeya [ana BO3MOMHOCTb
nocMOTpeTb Ha TeaTp rlasaMy YesioBeKa, KOTOpPOro cyuTaloT
reHneM Bce, KTO € H1M paboTtan. Cekuma «Bo3spalleHna» beina
nocsfLieHa PobepTy YWCoHy, KOTOpbLI OTMETUS CTOMIETUE CO
OHA poxpeHvAa beptonbaa BpexTta, mpeAcTaBMB CMeKTakb
«[MoneT Yepe3 oKeaH», 0CHOBaHHLIN Ha TeKcTax bpexTa, XaliHepa
Mionnepa n ®epopa [ocToeBCKOro, B MOCTaHOBKe TeaTpa
BepnuHep AHcaMmébnb. VIl EBponerickas TeaTpanbHas [lNpemus



événement qui contribua a faire connaitre le travail théatral
du réalisateur lithuanien dans le reste de l'Europe. Dans la
section Retours, Anatolij Vassiliev présenta une premiere
européenne de 'Amphitryon de Moliere. Avec la Ve édition
on franchissait pour la premiére fois les frontieres
européennes en rendant hommage a Robert Wilson et a la
dimension planétaire de son théatre: a cette occasion,
Wilson anima, avec chaleur et vivacité, le colloque qui lui
fut consacré et présenta Perséphone. Le Prix Europe
Nouvelles Réalités Théatrales, remis ex-aequo au Théatre
de Complicité, une des compagnies anglaises les plus
intéressantes de ces derniéres années, et a la révélation
Carte-Blanche-Compagnia della Fortezza, qui promeut
depuis des années l'idée d'un théatre comme rachat pour
la liberté et la dignité humaine en travaillant avec des
acteurs-non acteurs détenus dans les prisons italiennes de
Volterra. La section Retours propose un spectacle de
Vassiliev, Les lamentations de Jérémie, inspiré par la
spiritualité, la musique et les rituels orthodoxes et, en
premiere mondiale, des extraits du Hamlet de Nekrosious.
Présidé par Jack Lang, le Jury international de la VIcédition
remit le Prix Europe a Luca Ronconi et le IVe Prix Europe
Nouvelles Réalités Théatrales a Christoph Marthaler. La
remise des prix concluait un intense calendrier de travaux
et d'événements. Les colloques internationaux furent au
nombre de deux: le premier sur le Spectacle live: information,
critique, institution et le deuxieme sur la "Méthode Ronconi”.
Pour illustrer le travail de Ronconi, ce dernier présenta un
épisode des Fréres Karamazov, tandis qu'une répétition
ouverte au public, en avant-premiere, de Ce soir on
improvise de Pirandello, révéla quelques secrets de sa
méthode. La rencontre avec Christoph Marthaler ouvrit
une fenétre sur lironie tranchante, la débordante vivacité
intellectuelle et l'approche du théatre d'un personnage
communément considéré comme un génie par ses
interlocuteurs internationaux. La section Retours fut
consacrée a Robert Wilson, qui, pour le centenaire de la
naissance de Bertolt Brecht proposa, avec le Berliner
Ensemble, Der Ozeanflug, sur des textes de Brecht, Heiner
Miller et Fiodor Dostoievski. Le théatre-danse et la
personnalité charismatique de Pina Bausch donnérent a la

einer europaischen Urauffiihrung von Eimuntas Nekrosius, die
sicherlich stark dazu beigetragen hat, die Theaterarbeit des
litauischen Regisseurs in Europa bekannt zu machen. In der
Kategorie Wiederkehr zeigte Anatoli Vasiliev vor der herrlichen
Kulisse des Hotels San Domenico in einer europaischen
Urauffiihrung seine Inszenierung des Amphitryon von Moliére.
Mit der flinften Ausgabe wurden durch die Preisverleihung an
Robert Wilson und die universale Dimension seines Theaters
zum ersten Male die Grenzen Europas uberschritten; mit
unvergleichlicher Warme und Lebhaftigkeit beseelte Wilson die
ihm gewidmeten Studientage und prasentierte dabei
Persephonis. Der Europa-Preis Neue Theaterwirklichkeiten ging
zu gleichen Teilen an das Théatre de Complicité, eine englische
Gruppe, die zum Interessantesten gehort, was in den letzten
Jahren im Theater zu sehen war, und an die italienische
Neuentdeckung Carte Blanche-Compagnia della Fortezza, die
mit ihrer Arbeit schon seit einigen Jahren darauf abzielt, die
Freiheit und Wiirde des Menschen auf die Biihne zu bringen,
indem sie mit Laienschauspielern arbeitet, Haftlingen des
Gefangnisses von Volterra. In der Kategorie Wiederkehr war
Vasilievs Stiick Die Wehklagen des Jeremias zu sehen, das von
orthodoxer Spiritualitat, Musik und Ritualen inspiriert ist, sowie
als Welturauffiihrung Ausschnitte aus der Hamlet-Inszenierung
von Nekrosius. Unter dem Vorsitz von Jack Lang verlieh die
internationale Jury die sechste Ausgabe des Europa-Preises an
Luca Ronconi, und der vierte Europa-Preis fiir Neue
Theaterwirklichkeiten ging an Christoph Marthaler. Die
Feierlichkeiten beendeten ein wiederum reichhaltiges
Programm von Vortragen und Veranstaltungen. Es gab gleich
zwei internationale Kolloquien: ein erstes Ulber Das Live-
Schauspiel: Informationen, Kritik, Institutionen, und ein zweites
mit dem Titel Die Ronconi-Methode, zu der eine Episode aus Die
Briider Karamazov gezeigt wurde; auBerdem enthiillte man in
einer offentlichen Voraufflihrung von Pirandellos Heute Abend
wird aus dem Stegreif gespielt einige .Geheimnisse” dieser
Methode. Die Begegnung mit Christoph Marthaler offenbarte,
mit  welch  schneidender Ironie und intellektuell
liberschaumender Lebhaftigkeit der von seinen internationalen
Gesprachspartnern als Genie bezeichnete junge Regisseur ans
Theater herangeht. Die Kategorie Wiederkehrwar Robert Wilson
gewidmet, der zum hundertsten Geburtstag von Bertolt Brecht

da Le Tre Sorelle, in prima europea, di Eimuntas Nekrosius che contribuisce non poco a far
conoscere il lavoro teatrale del regista lituano nel resto d'Europa. Nella sezione Ritorni, Anatoli
Vassiliev presenta in prima europea UAnfitrione di Moliere. Con la quinta edizione per la prima
volta si sconfina dall' Europa rendendo omaggio a Robert Wilson e alla dimensione planetaria
del suo teatro: Wilson anima, con sorprendente calore e vivacita, il convegno a lui dedicato e
presenta Persephone. Il Premio Europa Nuove Realta Teatrali viene assegnato ex-aequo al
Théatre de Complicité, compagnia inglese fra le pit interessanti degli ultimi tempi e alla
rivelazione Carte Blanche-Compagnia della Fortezza che da anni porta avanti lidea del teatro
come riscatto per la liberta e per la dignita umana, lavorando con attori-non attori reclusi nelle
carceri italiane di Volterra. La sezione Ritorni propone uno spettacolo di Vassiliev, Le
lamentazioni di Geremia, ispirato alla spiritualita, alla musica e ai rituali ortodossi e, in
anteprima mondiale, quadri da Amleto di Nekrosius. Presieduta da Jack Lang, la giuria
internazionale della VI edizione, assegna il Premio Europa a Luca Ronconi e il IV Premio
Europa Nuove Realta Teatrali a Christoph Marthaler. La consegna dei premi conclude un
denso calendario di lavori ed eventi. Due i convegni internazionali: il primo sullo “Spettacolo dal
vivo: informazione, critica, istituzione” e il secondo sul “Metodo Ronconi”. Per gli spettacoli di
Ronconi, va in scena un episodio dai Fratelli Karamazov, mentre una prova aperta, in anteprima,
di Questa sera si recita a soggetto di Pirandello svela alcuni segreti del suo “metodo”. Lincontro
con Christoph Marthaler apre una finestra sullironia tagliente, la straripante vivacita
intellettuale e lapproccio al teatro di un personaggio apertamente considerato un genio dai
suoi interlocutori internazionali. La sezione Ritorni & dedicata a Robert Wilson che, per il
centenario della nascita di Bertolt Brecht, propone, con il Berliner Ensemble, Der Ozeanflug su
testi di Bertolt Brecht, Heiner Miiller e Fedor Dostoevskij. Il teatro danza e la personalita
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charismatic personality gave a new slant to the seventh
edition of the Europe Theatre Prize.

The dancers and collaborators who spoke about the
German artist’'s work at the international conference,
“Sulle tracce di Pina” (“In Pina’s Footsteps”], hailed from
places as far apart as Europe and India, Japan and the
United States, Palermo and Australia. It was a journey
filled with emotion, memories and performances, which
ended magnificently with Small Collection, an anthology
presented by Pina Bausch and her famous Tanztheater
of Wuppertal, with films, videos and a photographic
exhibition to complete the picture.

The fifth Europe Prize New Theatrical Realities was
awarded to the Royal Court Theatre for showcasing
and defending new, controversial playwrights like
Sarah Kane, Mark Ravenhill, Jez Butterworth, Conor
McPherson and Martin McDonagh. The Royal Court
Theatre's activities were spotlighted at the meeting “Di
scena il Royal Court”, during which actors from the Royal
Court gave readings and work demonstrations, based on
the most recent British plays.

lan Rickson directed the first Italian performance of
The Weir by Conor McPherson. In the Returns section,
Christoph Marthaler and his remarkable ensemble
presented Die Spezialisten with enormous success.

The parallelinitiatives included two important meetings:
“Scrivere/rappresentare” ("Writing/Performing”): new
European drama presented by the Europe Prize jury,
followed byamise enespace staged bythe Théatre Ouvert
and “L'Arte dell’attore, sviluppi e cambiamenti negli
ultimi quindicianni” (“The Actor’s Art, Developments and
Changes in the Last Fifteen Years”), a debate organised
by the Union des Théatres de 'Europe, in which Erland
Josephson, among others, participated.

The Convention Théatrale Européenne had been
associated with and supported the Europe Theatre Prize
since this seventh edition.

By awarding the Prize to Lev Dodin, the eighth edition
not only honoured one of Stanislavsky's most brilliant
students, but also opened a window on the non-stop
activities undertaken by the director and the Maly Teatr
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obpena HoBoe M3MepeHWe bnaroaapa Teatpy TaHua MuHbl Bayw
1 ee Xxapu3MaTU4YeCcKon MYHOCTU. TaHLOBLUMKM U YYaCTHUKK ee
npoexktoB w3 Esponbl, WHAoww, Anonwum, CLUA, [Manepmo 1
ABCTpanuM  cbexanucb, 4YTobbl 06CyaUTb  [esATeflbHOCTb
HeMeLKoro MacTepa Ha MexAayHapooHou KoHbepeHumn «[o
cnefaM NvHbl». 3To BbIN0 My TelwecTBKE, HAaMOTHEHHOE 3SMOLMAMU
1N BOCMOMMHAHWAMK, KOTOPOE COMPOBOMOANOCH dUIbMaMK,
BMOEOMOKa3aMM M (GOTOBLICTABKOW B KayecTBe [OMOSHEHWA
LieslocTHOro obpasa. BenunkonenHbM 3aBepLUeHVEM
nyTeLecTBWA CTan CreKTaKIb «Manas KonneKkUmsa» - aHTosorus,
npeacTasneHHan MNuHom bayLw 1 ee 3HaMeHUTLIM TeaTpoM TaHLUa
Bynneptane. EBponenckas npemuA «Hoasa TeatpanbHaA
PeanbHocTb» 6bina npucykgeHa Teatpy Royal Court 3a
NMOLAEPHKY WM 3alUMTy HOBbIX ApamMaTypro., Ybe TBOPYECTBO
BbI3bIBAET Cropbl, - Takux, Kak Capa KewH, Mapk Pasenxunn,
[e3 batTepBopT, KoHop Mak®epcoH 1 MapTtuH Mak[oHax.
HeatenbHocTb TeaTpa Royal Court 6bina mpefdcTaBneHa Ha
BcTpeye «CueHa Royal Court», rae akTepbl MpoBenu YTeHWA
HOBEMLUMX BPUTAHCKMX MbeC M MOKasbl, B OCHOBE KOTOPbIX
newanu 3Tu nbecbl. AH PUKCeH cTan pewuccepoM nepsoMn
NTaNbAHCKOM NOCTaHOBKM «[1noTuHbl» KoHopa Mak®epcoHa. B
cekumn  «BosBpawenua»  Kpuctop Maptanep wn  ero
3aMeyaTesibHaA Tpynmna C OFPOMHbIM YCMEeXoM MpeacTaBuiu
cnexkTaknb «CheunanucTbl». [apannenbHo € 3TUM COCTOANUCH
euwle gBe BcTpeun:  «Hanmcanume/locTaHoBKa»:  HOBYIO
eBpOMencKkylo Apamy npeactaBuno  iopu EBponenckon
TeaTpanbHow lNpemMun, a 3aTeM COCTOAANCL NpeABapUTesbHbIN
nokas paboTsl Theatre Ouvert (OTKpbITOro TeaTpa) 1 AnCKyccua
«CLieHNYeCcKoe UCKYCCTBO, Pa3BUTUE U M3MEHEHWA 3a MOCNeAHMe
12 neT», opranm3oBaHHanA Cot3oM TeatpoB EBponkl, B KOTOPOW,
cpeav Npounx, NpuHAn yyactue 3pnang l03edcoH. HaumHas ¢ VII
LiepeMoHUM nogaepHKy EBponenickonm TeaTpanbHon [lpemun
OKasblBaeT HOBbIM MapTHep - EBponeickas TeatpanbHaA
KonseHumA. Mpucyxaexue VIl Mpemun JTeBy [JoavHy He TonbKo
noATBEPAMIIO BLICOKYIO OLIEHKY TBOPYECTBa 0AHOI0 13 Hanboree
BblAaloLLMXCcANociegoBaTesnen CTaHMCNaBCKOro, HO M MPUBIIEKSIO
BHVMaHWe K N/1040TBOPHOM OeATeNbHOCTY perunccepa n Manoro
Teatpa B CaHKT-lNeTepbypre, rae, HECMOTPA Ha MONUTUYECKYIO U
3KOHOMMYECKYI0 HecTabwibHOCTb, TeaTpasbHasA cueHa 6bina
6onee TBOPYECKOM W MBOW, 4eMm rOe-nubo B EBpore.
BbicTynneHusA Ha KoHdepeHUMU MHOT04MCIEHHBIX MPUTNALLEHHbBIX



VIle édition du Prix Europe une physionomie particuliere.
Les interventions de danseurs, de collaborateurs et de
témoins du travail de lartiste allemande au colloque
international Sur les traces de Pina, allérent de 'Europe a
l'Inde, du Japon aux Etats-Unis, de Palerme a l'Australie.
Un voyage constitué d'émotions, de souvenirs et de
performances, couronné par le spectacle anthologique
Small Collection, offert par Pina Bausch et sa compagnie
historique, le Tanztheater de Wuppertal, et complété par
des films, des vidéos et une exposition photographique. Le
Ve Prix Europe Nouvelles Réalités Théatrales fut conféré au
Royal Court Theatre pour avoir su valoriser et défendre une
toute nouvelle génération d'auteurs, parmi lesquels Sarah
Kane, Mark Ravenhill, Jez Butterworth, Conor McPherson
et Martin Mc Donagh. L'activité du Royal Court Theatre fut
illustrée a travers la rencontre En scene, le Royal Court, un
colloque scandé par des lectures et des démonstrations
tirées des ceuvres de la dramaturgie britannique la plus
récente, avec la collaboration des comédiens du Royal
Court. A cette occasion, The Weir de Conor Mc Pherson, mis
en scene par lan Rickson fut présenté en exclusivité pour
U'ltalie. Pour la section Retours, Christoph Marthaler
proposa, avec un extraordinaire ensemble, Die Spezialisten,
un spectacle qui connut un énorme succes. Parmi les
initiatives  collatérales, rappelons deux rencontres
importantes: Ecrire/représenter: exemples de nouvelle
dramaturgie européenne, un colloque proposé par le Jury du
Prix Europe et suivi d’'une mise en espace réalisée par le
Théatre Ouvert ainsi que "L'Art de l'acteur, développement
et changements dans ces quinze dernieres années”, débat
organisé par l'Union des Théatres de l'Europe avec la
participation, entre autre, d'Erland Josephson. A partir de
cette édition, le Prix bénéficie du parrainage de la
Convention Théatrale Européenne, qui devient également
organisme associé. Lors de la VIII® édition, la décision de
récompenser Lev Dodine ne représentait pas uniquement
un hommage a l'un des meilleurs éleves de Stanislavski,
mais permettait également d'ouvrir une bréche sur
l'incessante activité du metteur en scene sibérien et du
Maly Teatr de Saint-Pétersbourg, ol, en dépit des précarités
institutionnelles et économiques, on assiste a un ferment

zusammen mit dem Berliner Ensemble Ozeanflug (nach Texten
von Bertolt Brecht, Heiner Miller und Fjodor Dostojewski)
vorstellte. Der Theatertanz und die charismatische
Personlichkeit von Pina Bausch kennzeichneten die siebte
Ausgabe des Europa-Preises flir das Theater. An der
internationalen Zusammenkunft Auf Pinas Spuren waren Tanzer,
Mitarbeiter und Kenner der Arbeit dieser deutschen Kiinstlerin
beteiligt, und die Beitrage fiihrten von Europa nach Indien, von
Japan in die Vereinigten Staaten, von Palermo nach Australien.
Die aus Gefiihlen, Erinnerungen und Performances bestehende
Reise war gekront von der anthologischen Darstellung Small
Collection, vorgestellt von Pina Bausch und ihrer
auflergewohnlichen Truppe des Wuppertaler Tanztheaters,
begleitet von Film- und Videovorfiihrungen sowie einer
Fotoausstellung. Der flinfte Europa-Preis Neue
Theaterwirklichkeiten ging an das Royal Court Theatre, das eine
Generation junger Theaterschriftsteller wie Sarah Kane, Mark
Ravenhill, Jez Butterworth, Conor McPherson und Martin Mc
Donag unterstiitzt und weitergefiihrt hat. Die Arbeit des Royal
Court Theatre wurde bei der Begegnung Das Royal Court auf der
Biihne verdeutlicht, mit Lesungen und Darbietungen aus den
Werken der jiingsten Dramaturgen GrofBbritanniens, aufgefiihrt
von den Schauspielern des Royal Court Theatre. AusschlieBlich
fur Italien wurde The Weir von Conor McPherson unter der Regie
von lan Rickson gezeigt. In der Kategorie Wiederkehr stellte
Christoph Marthaler mit einem einzigartigen Ensemble Die
Spezialisten vor und erntete damit einen sensationellen Erfolg.
Im Begleitprogramm fanden zwei wichtige Begegnungen statt:
Schreiben/Darstellen - Beispiele der neuen europdischen
Dramaturgie, vorgeschlagen von der Jury des Europa-Preises,
gefolgt von einer Mise en Espace des Théatre Ouvert und einer
Debatte mit dem Titel Die Kunst des Schauspielers, Entwicklungen
und Verdnderungen in den letzten fiinfzehn Jahren, die von der
Union des Théatres de UEurope organisiert wurde und an der
unter anderem Erland Josephson teilnahm. Seit dieser siebten
Ausgabe ist die Convention Théatrale Europeenne assoziiertes
Fordermitglied und Unterstiitzer des Europa-Preises. Durch die
Pramierung von Lev Dodin bei der achten Ausgabe wurde nicht
nur einer der besten Stanislawski-Schiiler ausgezeichnet,
sondern auch die unabldssige Arbeit des sibirischen Regisseurs
und damit auch die des Petersburger Maly Teatr beleuchtet, wo

carismatica di Pina Bausch danno alla Vil edizione del Premio Europa una fisionomia speciale.
Gli interventi di danzatori, collaboratori e testimoni del lavoro dellartista tedesca messi Sulle
tracce di Pina da un convegno internazionale, spaziano dall Europa all'India, dal Giappone agli
Stati Uniti, da Palermo allAustralia. Un viaggio — fatto di emozioni, ricordi e performance -
coronato dallo spettacolo antologico Small Collection, offerto dalla Bausch insieme alla sua
storica compagnia Tanztheater di Wuppertal e completato da film, da video e da una mostra
fotografica. Il V Premio Europa Nuove Realta Teatrali viene assegnato al Royal Court Theatre
per aver saputo valorizzare e difendere una nuovissima generazione di autori come Sarah
Kane, Mark Ravenhill, Jez Butterworth, Conor McPherson e Martin McDonagh. Lattivita svolta
dal Royal Court Theatre viene illustrata nell'incontro Di scena il Royal Court, scandito da letture
e dimostrazioni tratte da opere della pit recente drammaturgia britannica con gli attori del
Royal Court. In esclusiva italiana, € presentato The Weir di Conor McPherson, diretto da lan
Rickson. Per la sezione Ritorni, Christoph Marthaler, alla guida di un incredibile ensemble,
propone Die Spezialisten e riscuote un successo clamoroso. Tra le iniziative collaterali, vanno
ricordati due importanti incontri: “Scrivere/rappresentare”: esempi di nuova drammaturgia
europea proposti dalla Giuria del Premio Europa, seguiti da una mise en espace realizzata da
Théatre Ouvert e "L’Arte dellattore, sviluppi e cambiamenti negli ultimi quindici anni”, dibattito
organizzato dallUnion des Théatres de Europe, con la partecipazione, tra gli altri, di Erland
Josephson. Da questa VIl edizione, la Convention Théatrale Européenne diventa organismo
associato e sostenitore del Premio Europa per il Teatro. Nell'VIll edizione, premiando Lev
Dodin, non si & solo reso omaggio ad uno dei migliori allievi di Stanislavski, si & anche aperto
uno spaccato sull attivita incessante del regista siberiano e del Maly Teatr di San Pietroburgo,
dove, nonostante precarieta istituzionali ed economiche, si assiste a un fermento creativo e
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of Saint Petersburg, where, despite institutional and
economic instability, the theatre scene is more creative
and lively than anywhere else in Europe.

[t was possible to appreciate Dodin's work, and the
context in which he generally works, at a conference
with a host of speakers and testimonies, and in two
productions: The House by Fyodor Abramov - which
Dodin expressly wanted to bring to Taormina - and the
world preview of Molly Sweeney by Brian Friel. The sixth
Europe Prize New Theatrical Realities went to the Dutch
Theatergroep Hollandia; to the German director Thomas
Ostermeier and to the Italian Societas Raffaello Sanzio.
The prize-winners presented four productions: Voices
by Pasolini and Ongebluste Kulk [Hollandia), Crave by
Sarah Kane (Thomas Ostermeier), Amleto, la veemente
esteriorita della morte di un mollusco (Societas Raffaello
Sanzio). A special prize was awarded to the BITEF
(Belgrade International Theatre Festival), and a special
mention went to Ibrahim Spahic for the role his theatre
played in the desperate days of the war in Sarajevo.

The “return” of Peter Brook [the 2" Europe Theatre
Prize) with Le Costume, by South African dramatist Can
Themba, which the Europe Theatre Prize co-produced,
was a tribute to one of the greatest living directors and
his rigorous, multifaceted approach to theatre.

Drama expanded, surpassed itself and reasserted its
importance at the 9" edition of the Prize, interweaving
with cinema, dance and music to encompass the various
trends animating the contemporary scene.

The prize awarded to Michel Piccoli was intended as a
tribute to a great, exquisitely European artist and an
approach to the profession of acting that passes through
the sectors of stage and screen to find its essential
rationale beyond them in a style inseparable from the
man himself and his social commitment.

Aided and abetted by Klaus Michael Griber, Michel
Piccoli used the Massimo Bellini Theatre in Catania for a
production that paid homage not only to Sicily but also to
myth, to theatre, and to its key places: Piccoli- Pirandello,
a partir des Géants de la montagne. Piccoli was the subject
of a symposium entitled “Michel Piccoli or the Two-Way
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rOCTEN M MPOCMOTP CMEKTaKMen pexumccepa — «1oM» No pomMaHy
®epopa AbpaMoBa, KoTopbli [loaWH 0co6eHHO XoTen MpUBe3TU B
TaopMuHy, 1 M1poBol Npednokas «Monnu CymHn» no Bpanany
Opuny [Aany BO3MOXHOCTb OLEHUTb Kak TBOp4YecTBO [oAuHa,
TaK M Te 06CTOATENCTBA, B KOTOPLIX MY MPUXOANIOCH paboTaTh.
VI EBponeinckan lNpemna «HoBasa TeaTpanbHaA peanbHOCTb»
6bina BpyyeHa KomnekTuBy w3 Hupoepnanpos Theatregroup
Hollandia, HemeuroMy pexunccepy Tomacy OcTepMaiepy W
ntanbAHckoMy «0bwectBy Padasna CaHtux. Jlaypeatsl Mpemun
npeacTaBuMAM  YeTblpe MOCTaHOBKM:  «fonoca»  [1asonunHu,
«Ongebluste Kulk» (Hollandia), «H{ana» Capbl KeitH («O6LecTso
Padasna CaHtu»). CneumanbHas [pemua 6bina npucyskaeHa
(BenrpapackoMy MewpyHapoaHoMy TeaTpanbHoMmy QecTvBanto
BITEF, n ocoboro ynoMvHanua 6e1n yaoctoeH Mbparvum Cnaxmd 3a
posib, KOTOPYIO ero TeaTp Cbirpan B CTpalUHble AHW BOVHbI B
CapaeBo. «Bo3BpalweHue» [utepa bBpyka (naypeata |l
EBponeiickoit TeaTpanbHon MNpemMun) ¢ noctaHoBKOW «KocTioM»
no mbece loHoappuKaHcKoro ppamatypra KaHa Temb6a, B
KOTOpPOW BBICTYNWNa co-npodlocepoM EBponerickan TeatpanbHan
npeMua, cTano AaHblo yBaeHNA 0AHOMY U3 BENNYANLLIMX HblHE
HVMBYLLMX PEXMCCEPOB 1 ero MOAX0AY K TeaTpy, BCECTOPOHHEMY,
1N OJHOBPEMEHHO WCMOMHEHHOMY BHYTPEHHEel AUCUMMAAMHBL. 1X
EBponeiickaAa TeaTpanbHaa [lpemuAa - 3T0 BpeMAa 3KCNaHcuu,
BLIXO 3@ MaHPOBble FPaHULbl U aKLIEHTUPOBaHMe 3HaYMOoCTH
[paMaTUYECKOro WCKYcCTBa, MepereTamlierocd €  KUHO,
TaHLUEeM W My3blKOW, C Lieflblo 0XBaTa pasfinyHbIX TEHAEHLMN,
OMMBAAOLIMX COBPEMEHHYK TeaTpasbHylo cueHy. [lpemus,
npucyskaeHHaas Mwuwenio TKKonw, 6bina OaHbl BEVKOMY,
WCTUHHO eBPOMEenCKoMy akTepy, M 0c060My NOAXOAY K aKTEPCKOM
npodeccun, BbIXOAALLEV 3a Mpedenbl CLeHbl WM 3KpaHa, U
HaxodALlen cBOe pa3yMHOe 0OBACHEHVE He B HWX, @ B CTUSE,
HeoTAeNMMOM OT YesI0BeKa 1 ero CoLManbHOM OTBETCTBEHHOCTY.
Muwenb MuKkKoaw, Npu y4acTum n no HacToAHuio Knayca Myxaana
[piobepa, 3ageicTeoBan TeaTp «Maccumo BennunHu» B Katanum
AONA NMOCTaHOBKMW CMEKTaK/A, B KOTOPOM BO34an HOO/MKHOe He
TOMbKO CULMAMK, HO TaKe 1 MUY, 1 TeaTpy, U ero Klo4eBbIM
MecTaM: «[MKKonu - MupaHgenno, HaunHas ¢ “MraHToB ropbl”.
MUKKONW 6bIN MOCBALLEH CUMMO3WMYM Mo Ha3BaHveM «Mulienb
MMKKONW, U KMHO-TeaTpasnbHoe Ny TeLlecTBYe TyAa M 0bpaTHO»,
1 NoAbopKa NyYLWNX U BarHENLIMX KMHOPUIBMOB C yYacTUEM
3TOr0 BeMKOro ¢paHUy3ckoro awTepa. XaiHep [e6bensc,



créatif, sans comparaison en ce moment en Europe. Le
travail de Dodine ainsi que le contexte dans lequel il
s'exerce en grande partie, ont pu étre appréciés dans le
cadre d'un colloque riche en interventions et témoignages
et a travers deux spectacles: La Maison de Fiodor Abramov
- dont lareprise dans le cadre du festival de Taormine a été
fortement voulue par Dodine lui-méme - et la premiére
mondiale de Molly Sweeney de Brian Friel. Le VI Prix Europe
Nouvelles Réalités Théatrales a été remis aux Hollandais
du Theatergroep Hollandia, au metteur en scene allemand
Thomas Ostermeier et aux Italiens de la Societas Raffaello
Sanzio. Quatre spectacles ont été proposés par les artistes
primés: Voices, tiré de Pasolini et Ongebluste Kulk
(Hollandia), Crave de Sarah Kane (Thomas Ostermeier],
Amleto, la veemente esteriorita della morte di un mollusco
(Societas Raffaello Sanzio). Un prix spécial a été remis au
BITEF (Belgrade International Theater Festivall, tandis
qu'une mention spéciale a été conférée a Ibrahim Spahic
pour son activitt a Sarajevo durant les journées
désespérées du conflit. Le Retour de Peter Brook (Il* Prix
Europe pour le Théatre) avec Le Costume, de |'écrivain sud-
africain Can Themba, produit par le Prix Europe, a permis
de rendre hommage a l'un des plus grands metteurs en
scene vivants et a l'éclectisme rigoureux de son théatre.
Dans la IX® édition du Prix Europe, le théatre se dilate,
dépasse ses frontieres et se réaffirme - en se mélant au
cinéma, a la danse et a la musique - en intégrant différentes
tendances quianiment lascene contemporaine. En décidant
de primer Michel Piccoli, le Jury a souhaité célébrer un
grand artiste délicieusement européen et une maniere de
concevoir le métier d'acteur qui, en traversant les genres
(théatre, cinémal, trouve, dans un style qui ne peut étre
séparé de l'homme et de son engagement civique, sa raison
fondamentale. Michel Piccoli présente, au théatre Massimo
Bellini de Catane, un événement théatral concu en
exclusivité pour le Prix Europe pour le Théatre: Piccoli-
Pirandello, a partir des Géants de la Montagne, réalisé avec la
complicité de Klaus Michael Griber. Cet événement
constitue également un hommage a l'ile, au mythe, au
théatre et a ses lieux. A Piccoli sont consacrés un colloque,
Michel Piccoli, entre le théatre et le cinéma et une

trotz der institutionell und finanziell unsicheren Situation ein
kreatives Schaffen im Theaterbereich zu beobachten war, das
mit den Produktionen im restlichen Europa nicht verglichen
werden kann. Dodins Inszenierungen und das Umfeld, in dem er
hauptsachlich arbeitet, kamen zum einen in einem Kolloquium
voller Beobachtungen und Zeugnissen zum Ausdruck, zum
anderen aber auch durch zwei Inszenierungen: Das Haus von
Fjodor Abramov - ein Stiick, das Dodin selbst fiir Taormina
ausgewahlt hatte — und in der Welturauffiihrung von Molly
Sweeney von Brian Friel. Der sechste Europa-Preis Neue
Theaterwirklichkeiten ging an die Theatergroep Hollandia, an
den deutschen Regisseur Thomas Ostermeier und an die
Italiener der Societas Raffaello Sanzio. Die Preistrager boten
vier Vorflihrungen dar: Voices nach Pasolini und Ongebluste Kulk
(Hollandia), Crave von Sarah Kane (Thomas Ostermeier) sowie
Amleto, la veemente esteriorita della morte di un mollusco
(Societas Raffaello Sanzio). Ein Spezialpreis wurde an das BITEF
(Belgrade International Theater Festival] vergeben; besonders
erwahnt wurde dabei Ibrahim Spahic, weil er auch wahrend der
schwierigen Kriegszeit in Sarajewo weiter arbeitete. Die
Wiederkehr von Peter Brook (Gewinner des zweiten Europa-
Preises fir das Theater im Jahre 1989) mit einer Inszenierung
von Le Costume des siidafrikanischen Schriftstellers Can
Themba, einer Produktion des Europa-Preises fiir das Theater,
war als Hommage an einen der groBten lebenden Regisseure
und an die rigorose Vielfalt seines Theaters zu verstehen. In
seiner neunten Auflage erweiterte sich das Theater, lbertraf
sich selbst und bestatigte sich erneut mit einer Verflechtung
aus Kino, Tanz und Musik, wobei es verschiedene Tendenzen
einbezog, die die zeitgendssische Biihne beleben. Die Jury
feierte mit dem Preis an Michel Piccoli einen groBen und sehr
europaischen  Kiinstler sowie eine Auffassung des
Schauspielerberufs, welche quer durch die Gattungen (Kino,
Theater) und jenseits von ihnen in einem Stil, der ohne den
Menschen und seinen staatsbiirgerlichen Einsatz nicht
auskommt, ihren wahren Sinn findet. Michel Piccoli stellte unter
Mitwirkung von Klaus Michael Griiber im Teatro Massimo Bellini
in Catania ein Stiick vor, das gleichzeitig ein Geschenk an
Sizilien, den Mythos, das Theater und seine ..Orte” darstellte:
Piccoli-Pirandello, & partir des Géants de la montagne. Dem
Schauspieler wurde auch ein Kolloquium gewidmet: Michel

vitale della scena teatrale che non ha paragoni nel resto d'Europa. Il lavoro di Dodin e il
contesto in cui egli prevalentemente lavora, si sono potuti apprezzare in un convegno denso di
interventi e testimonianze e in due spettacoli: La casa di Fijodor Abramov - a cui riproposizione
a Taormina é stata fortemente voluta da Dodin stesso - e Molly Sweeney di Brian Friel, in prima
mondiale. Il VI Premio Europa Nuove Realta Teatrali &€ andato gli olandesi del Theatergroep
Hollandia; al regista tedesco Thomas Ostermeier e agli italiani della Societas Raffaello Sanzio.
Quattro gli spettacoli proposti dagli artisti premiati: Voices da Pasolini e Ongebluste Kulk
[Hollandia), Crave di Sarah Kane (Thomas Ostermeier), Amleto, la veemente esteriorita della
morte di un mollusco (Societas Raffaello Sanzio). Un premio Speciale & stato assegnato al
BITEF (Belgrade International Theater Festivall. Una Menzione speciale ha ricevuto Ibrahim
Spahic per il ruolo della sua attivita nei giorni disperati di Sarajevo in guerra. Il “ritorno” di
Peter Brook (Il Premio Europa per il Teatro) con Le Costume, dello scrittore sudafricano Can
Themba, co prodotto dal Premio Europa per il Teatro, ha reso omaggio ad uno dei pit grandi
registi viventi e alla poliedricita rigorosa del suo teatro. Nella IX edizione il teatro si dilata,
supera se stesso e si riafferma - intrecciandosi con il cinema, la danza e la musica - integrando
diverse tendenze che animano la scena contemporanea. Premiando Michel Piccoli la giuria ha
voluto celebrare un grande artista squisitamente europeo e un modo di concepire il mestiere
d'attore che, attraversando i generi [cinema, teatro), trova, al di 4 di essi, in uno stile inscindibile
dalluomo e dal suo impegno civile, la ragione fondamentale. Michel Piccoli, con la complicita
di Klaus Michael Griber propone, al teatro Massimo Bellini di Catania, uno spettacolo che &,
allo stesso tempo, un omaggio all'lsola, al mito, al teatro e ai suoi “luoghi: Piccoli- Pirandello, &
partir des Géants de la montagne. A Piccoli sono dedicati un incontro, “Michel Piccoli, owero il
viaggio a doppio senso: teatro- cinema e una rassegna dei piu significativi film interpretati dal
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Journey in Film and Theatre” and a selection of the most
important movies made by this great French actor was
shown. Heiner Goebbels, winner of the 7" Europe Prize
New Theatrical Realities, presented two productions
of exceptionally high level: Max Black, a compendium
of epistemology, art, music and philosophy in the form
of a musical, visual, verbal, gestural and “fiery” score
interpreted by the voice and body of André Wilms, and
The Left Hand of Glenn Gould, a performance developed in
the course of a workshop held in Germany by Goebbels
at the Justus Liebig Universitat in Giessen with the
participation of grant holders from the multimedia
workshop Fabrica in Treviso.

The awarding of the New Theatrical Realities prize to
Alain Platel recognized the untiring efforts of a dancer,
choreographer and director who has succeeded in
breaking down the barriers between different disciplines
(dance, drama, music and circus) and the commitment
of an artist capable, together with his collective
company Les Ballets C. de la B., of devising and staging
productions of the utmost rigour, working also with non-
professionals, disadvantaged people or children.

Alain Platel presented lets op Bach with an ensemble of
nine musicians and nine dancers from his company. The
dancers of Les Ballets C. de la B., who come from all
over the world, won great public acclaim by giving a stark
and poetic account of themselves and their lives to music
by Bach. Two symposiums were devoted to the drama of
Goebbels and Platel.

The 10" edition of the Europe Theatre Prize, awarded to
Harold Pinter and to Josef Nadj and Oskaras Korsunovas
for New Realities, was held in 2006 in Turin.

Hosted by the Turin Teatro Stabile, it formed part of
the special cultural programme organized to mark the
Winter Olympics. The award of the Europe Theatre Prize
to Harold Pinter not only celebrated one of the greatest
living authors, but also aimed to indicate a path that has
increasing relevance at this particular moment, for the
theatre and for society, in many parts of the world.

As the reasons for the award stated, “although Pinter is
a true theatrical poet, his work and life are filled with
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naypeat VIl Esponenckon [pemun «HoBaa TeaTpanbHas
peanbHOCTb», MpeACcTaBUII ABa CMEKTaKJ/IA BbiCOYaWLLEero YPOBHA:
«Makc Bnsk», KOMMeHAWYM 3MMCTEMONOTUW, My3blKM U
dunocodum B popme «3axunraTenbHoM» NAapTUTYPbl ANA My3bIKK,
C/I0Ba W ¥ecTa, NepefaHHON ronocoM 1 TefioM AHApe Bunbma, 1
cnekTaknb «JleBaa Pyka» MneHHa MNynbaa, noctaBneHHbIN B xode
ceMuHapa ebbenbca B lfepManuu, B YHuBepcuteTe OcTyc-JTnbur
ropoga lecceHa, Npy y4acTUM CTUNEHAVATOB MyNbTVMEANAHOMO
cemvHapa «@abpuka B TpeBu3o». BpydeHne EBpomneicKoin
npemmn «HoBaA TeaTpanbHaa peanbHoCTb» AnaHy [lnartento
CTano MpU3HaHWeM HeoLEHWMbIX YCUAUIA 3TOr0 TaHLOBLUMKA,
xopeorpada W pewuccepa, npeofosieBlliero bapbepsl Meway
pasMYHbBIMU BUAAMKU UCKYcCcTBa (TaHLEeM, ApaMol, My3blKoi 1
LIMPKOM), @ TaKKe AaHbl0 CO3HATEIbHOCTY 60/IBLLOMO XYAOHKHUKA,
KOTOPLII BMecTe CO CBOWM KOJIJIEKTVBOM, KomnaHuen «lLes
Ballets C. de la B.» coxpaHaAs BbICOKUI XyA0HECTBEHHbIV YPOBEHD
MpuM  CO3AAHMW  CMeKTaknel  Oawe npu  pabote ¢
HenpodeccnoHanamu, € COLMaNbHO He3alWLLeHHbIMU NI0AbMM
unn getbMu. Anad [lnatens nmpeactaBun «Lets op Bach» ¢
KO/NEKTUBOM U3 AEBATW My3bIKaHTOB 1 AEBATH TAHLIOBLUVKOB U3
ero Tpynnel. TaHuoBWMKN M3 «Les Ballets C. de la B.», npuexaBLuve
CO BCEro Mupa, 3aBoeBanu Mpu3HaHve nybnavku, npeacTaBuB
MO3TUYECKOE N UCKPEHHee BbiCKa3biBaHWe 0 cebe 1 CBOeN HU3HM
non My3sbliky Baxa. JpamatuyeckoMy ucKyccTBy lebbenbca u
Mnatenda 6bINM MOCBALEHbl ABa cuMMosnyMa. Bpyuenue X
EBponevickon TeatpanbHon Mpemun npoxogwno B 2006 rogy B
TypuHe. Ee naypeatom ctan laponbg MuHTep. EBponenckyio
Mpemuio «HoBaa TeaTpanbHaA peanbHOCTb» Moayymnau Hosed
Hap n Ockapac KopuwyHoBac. TypuHckuin Teatp «Ctabune»
BLICTYMWST OpraHWM3aTopoM MeponmpuATuiA [peMun, KoTopble
CTanM 4acTblo CrleunanbHOM KynbTYPHOM MporpamMmbl 3VMHMX
Onumnuickmnx Urp. Bpyyenue MNpemun Faponbay MuHTepy He
TOSIbKO 0603HAYMI0 OAHOMO U3 CaMbIX BESIMKUX HUBYLLUMX HbIHE
aBTOPOB, HO W YKa3aso 0c060 aKTyanbHbIA Ha TEKYLUMIA MOMEHT
ryTb PasBWTWA TeaTpa v 06LUECTBa B LIeSIOM BO MHOMUX CTpaHax
Mupa. Kak yTBepwaanocb B KOMMEHTapMAX K PeLUeHuo Miopw,
«X0TA [MHTEep UCTUHHBIA TeaTpasbHbIA M03T, ero paboTa U ¥HU3Hb
MoJIHbI HPABCTBEHHOrO MpOTecTa MPOTMB HecnpaBeAnMBoCcTH. OH —
MOSIMTUYECKUIA NCaTesb, HE B CMbIC/Ie MOAAEPHKM NapTUIMHON
MOEO0SIOrMN, @ B Er0 PE3KOWN KPUTKKE YHUMKEHWA YesI0BEYECKOM 0
[AOCTOMHCTBA M MepenHayMBaHnA A3blKa TeMU, KTO y BRacTu». B



rétrospective de films interprétés par le grand acteur
francais. Heiner Goebbels, lauréat du VII® Prix Europe
Nouvelles Réalités Théatrales, propose deux spectacles de
niveau exceptionnel: Max Black est un compendium
dépistémologie, d'art, de musique et de philosophie qui
s‘articule autour d’une partition musicale visuelle, verbale,
gestuelle et pyrotechnique confiée a la voix et au corps
d’André Wilms, et The Left Hand of Glenn Gould, une
performance qui a vu le jour durant un stage tenu par
Goebbels en Allemagne a la Justus Liebig Universitat de
Giessen, auguel ont également collaboré des boursiers de
'atelier multimédia Fabrica de Trévise. En attribuant le
Prix Nouvelles Réalités Théatrales a Alain Platel, on a
voulu reconnaitre Llintense activité d'un danseur,
chorégraphe et metteur en scene qui a su abattre les
barriéres entre différentes disciplines (danse, théatre,
musique, cirque) ainsi que l'engagement d'un grand artiste
en mesure d'élaborer et de monter, avec son collectif Les
Ballets C. de la B., des spectacles d'une grande rigueur, en
travaillant également avec des non-professionnels, des
porteurs de handicap ou des enfants. Alain Platel a proposé
avec un grand succeés son spectacle /ets op Bach, avec un
ensemble de neuf musiciens et de neuf danseurs de son
collectif. Sur des musiques de Bach, les danseurs du
Ballets C. de la B., provenant du monde entier, se racontent
etnous racontent leursvies d’'une maniere crue et poétique.
Deuxrencontres ont été consacrées au théatre de Goebbels
et de Platel. Pour la X¢ édition en 2006, le Prix Europe pour
le Théatre, décerné a Harold Pinter ainsi qu'a Josef Nadj et
Oskaras Koursunovas pour les Nouvelles Réalités
Théatrales, s'est transféré a Turin. Ses activités, qui se
sont déroulées dans le Théatre de la ville, ont été insérées
dans un programme spécial pour la culture créé a
l'occasion des Jeux Olympiques d'Hiver. La Remise du Prix
Europe pour le Théatre a Harold Pinter n'a pas seulement
célébré l'un des plus importants auteurs vivants, mais elle
a souhaité indiquer une voie qui redevient importante dans
ce moment particulier de la vie théatrale et civique dans
différentes parties du monde. Ainsi que lindique la
motivation du Prix, bien qu’il soit un vrai poéte du théatre,
Pinter est un écrivain politique, pas dans le sens de

Piccoli zwischen Theater und Kino sowie eine Retrospektive
seiner Filme und Theatervideos. Heiner Goebbels, Gewinner
des siebten Europa-Preises Neue Theaterwirklichkeiten,
prasentierte zwei Vorstellungen von auBergewohnlichem
Niveau: Max Black, ein Kompendium von Epistemologie, Kunst,
Musik und Philosophie, das sich um eine visuelle, verbale,
gestische und ,pyrotechnische” Partitur herum artikulierte,
welche der Stimme und dem Korper von André Wilms anvertraut
wurde, und The Left Hand of Glenn Gould, eine Performance, die
im Laufe eines Aufenthaltes von Goebbels an der Justus-Liebig-
Universitat in Giessen entstanden war, an welcher auch
Stipendiaten des Multimedia-Ateliers Fabrica aus Treviso
mitgearbeitet hatten. Mit der Verleihung des Europa-Preises fir
Neue Theaterwirklichkeiten an Alain Platel wurde die intensive
Tatigkeit eines Tanzers, Choreographen und Regisseurs
anerkannt, der es verstanden hat, die Schranken zwischen den
verschiedenen Disziplinen (Ballett, Theater, Musik, Zirkus) zu
offnen, und gleichzeitig auch der Einsatz eines Kiinstlers, der
zusammen mit seinem Ensemble Les Ballets C. de la B. in der
Lage ist, sehr stringente Vorstellungen zu erarbeiten und
zusammenzustellen, wobei er auch mit Laien, behinderten
Menschen oder Kindern arbeitet. Alain Platel hat sein Stiick /ets
op Bach mit einer Gruppe von neun Musikern und neun
Balletttanzern aus seinem Ensemble vorgestellt. Nach Noten
von Bach erzahlten die aus allen Teilen der Welt kommenden
Tanzer des Ballets C. de la B. ihr eigenes Leben auf unverfalschte
und doch poetische Art, womit sie einen tiberwaltigenden Erfolg
erzielten. Dem Theater von Goebbels und Platel waren zwei
Treffen gewidmet. Der Europa-Preis fiir das Theater wurde fiir
seine zehnte Ausgabe 2006 nach Turin verlegt; die Preistrager
waren Harold Pinter, Josef Nadj und Oskaras Koursunovas. Die
Veranstaltungen fanden im Teatro Stabile Turin statt und waren
in ein spezielles, anlasslich der olympischen Winterspiele ins
Leben gerufenes Kulturprogramm eingefiigt. Durch die Vergabe
des Europa-Preises fiir das Theater an Harold Pinter wurde
nicht nur einer der wichtigsten lebenden Autoren geehrt,
sondern man wollte auch einen Weg aufzeigen, der in einem
besonderen Moment des staatsbiirgerlichen Lebens und der
Theaterwirklichkeit in verschiedenen Teilen der Welt wieder an
Relevanz gewann. Wie es in der Begriindung zur Preisverleihung
hief, ist ,Pinter sicherlich ein wahrer Theaterpoet, er ist aber

grande attore francese. Heiner Goebbels, vincitore del VII Premio Europa Nuove Realta
Teatrali, propone due spettacoli di eccezionale livello: Max Black, un compendio di
epistemologia, arte, musica e filosofia, articolato in una partitura - musicale, visiva, verbale,
gestuale e “pirica” - affidata alla voce e al corpo di André Wilms, e The Left Hand of Glenn Gould,
una performance maturata nel corso di un laboratorio condotto in Germania da Goebbels alla
Justus Liebig Universitdt di Giessen al quale hanno collaborato i borsisti del laboratorio
multimediale Fabrica di Treviso. Con il premio Nuove Realta Teatrali ad Alain Platel viene
riconosciuta lintensa attivita di un danzatore, coreografo e regista che ha saputo abbattere le
barriere tra discipline diverse (danza, teatro, musica, circo) e limpegno di un artista in grado
elaborare e montare, insieme al suo collettivo, Les Ballets C. de la B., spettacoli di grande
rigore, lavorando anche con non professionisti, persone svantaggiate o bambini. Alain Platel
propone lets op Bach con un ensemble di nove musicisti e nove danzatori del suo collettivo.
Sulle note di Bach, i danzatori del Ballets C. de la B., provenienti da ogni parte del mondo,
raccontano loro stessi e le loro vite in modo crudo e poetico, riscuotendo un clamoroso
successo di pubblico. Al teatro di Goebbels e Platel sono dedicati due incontri. Per la X
edizione, nel 2006, il Premio Europa per il Teatro, assegnato ad Harold Pinter e a Josef Nadj e
Oskaras Korsounovas per le Nuove Realta Teatrali, si e trasferito a Torino. Le sue attivita,
ospitate dal Teatro Stabile di Torino, sono state inserite in un programma speciale per la
cultura ideato in occasione delle Olimpiadi invernali. Lassegnazione del Premio Europa per il
Teatro ad Harold Pinter non ha solo celebrato uno dei maggiori autori viventi, ha voluto anche
indicare una strada che torna ad essere rilevante in questo particolare momento della vita
teatrale e civile in diverse parti del mondo. Come & indicato nella motivazione al premio, “per
quanto sia un vero e proprio poeta teatrale, Pinter & uno scrittore politico ma non perché
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a moral rage against injustice. He is a political writer,
not in the sense of endorsing a party ideology but in his
assault on the abuse of human dignity and the misuse of
language by those in power.”

In this sense, the interview with Pinter by Michael
Billington, the Guardian theatre critic and Pinter’s official
biographer, was particularly memorable. Introduced by
Jan Figel’, European Commissioner for Education and
Culture, the meeting was preceded by the conference
“Pinter: Passion, Poetry and Politics”.

The homage to Pinter was completed by the performance
of The New World Order, a selection of pieces by Pinter
directed by Roger Planchon, and by Pinter Plays, Poetry
& Prose by the Gate Theatre of Dublin, performed by
Charles Dance, Michael Gambon, Jeremy lIrons, and
Penelope Wilton. Josef Nadj, the winner of the New
Realities Prize, was the subject of the meeting “Josef
Nadj, un théatre en chair et en ombre”; the meeting was
followed by Duo, a performance of Nadj's work taken
from Canard Pékinois. Oskaras Korsunovas presented
two powerful productions: Playing the Victim by Oleg
and Vladimir Presnyakov, and Master and Margarita
by Mikhail Bulgakov. Lev Dodin was the subject of the
meeting held for the presentation of the bilingual volume
Lev Dodin, Le creuset d'un théétre nécessaire/The Melting
Pot of an Essential Theatre, published by the Europe Prize,
containing the proceedings of the 8" edition of the Prize.
The Returns section, devoted to Luca Ronconi, included a
meeting with the director and performances of the three
of the five plays produced in Turin on the occasion of
the Winter Olympics: William Shakespeare’s Troilus and
Cressida, Il Silenzio dei Comunisti, by Vittorio Foa, Miriam
Mafai and Alfredo Reichlin, and Biblioetica, dizionario per
l'uso, by Gilberto Corbellini, Pino Donghi and Armando
Massarenti. The 10" edition hosted the 22" Congress and
the General Assembly of the International Association of
Theatre Critics, held in Italy after a gap of twenty years.
The association explored the subject of the role of the
critic in the present-day world in a meeting with the title
“The End of Criticism?” In 2006 the Europe Theatre Prize
also held some of its initiatives in Poland: in October and
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3TOM CMbiC/le 0C060 3arMoMUHAKLUMMCA CTasio WHTEPBbLID C
MuHTepoM Marikna bunnuHrtToHa (TeatpanbHoro Kputuka «The
Guardian» 1 oduumanbHoro 6uorpada nwucatens). 3a
KoHdepeHumen «MuHTep: Crtpactb, [lo3svA u  [oautuka»
rocsiefoBanaBCTPeYa c ApaMaTyproM, OTKPLITadA BbICTYMIEHUEM
AHa Ourena, EBponeickoro Kommuccapa Mo BOMpocam
obpasoBaHuA U KynbTypbl. MepompuATuAa B YecTb [MHTepa
3aBepwunncs  npeactasieHneM  «HoBoro  MuponopAgKa,
136paHHbLIX OTPLIBKOB €0 MPoV3BEeAEeHUI, MOCTaBMEHHbIX Poxe
MnaHwoHoM, 1 noctaHoBKo Gate Theatre ns [y6nuHa «Mbeckl
MunHTEepa, No33uA 1 Npo3ax, npeAcTaBneHHon Yapns3oM [3HcoM,
MariknoM MM6oHoM, depemun AipoHcoM 1 MNeHenonon YUnToH.
Mosed Hapw, naypeat EBponenckon [lpemun «Hosas
TeaTpasibHaA peanbHOCTb», CTan repoeM BcTpeun «HKosed
Hag, TeaTp B Tesle M B TeHW»; 3a BCTpeYei mocsiefoBaso
npeacTtasneHve «yaT» no MoTuBaM paboTtsl Hagwa «YTKa no-
neKnHCcKW». Ockapac KoplyHoBac npenctaBun [Be CUJbHble
paboTbl: «/306paran wepTBy» OneravBnagvmmpalNpecHAKOBbIX
n «Mactepa n Mapraputy» Muxavnna bynraxkosa. Jles [loauH ctan
repoemM BCTPeYu, NPoBeAeHHOW ANA Npe3eHTauuy ABYA3bIMHOM0
nsganva Lev Dodin, Le creuset d’'un théatre nécessaire/The
Melting Pot of an Essential Theatre, nznaHHoro Mpemwuen n
LOKyMeHTupylolero cobuitua VIl EBponeiickoin TeaTpanbHom
Mpemun. Cekums «Bo3BpalleHna», nocBALeHHanA JlyKke PoOHKoHM,
BKJIlOYasia BCTPEYY C PEHMCCEPOM U UCMOHEHWE TPex U3 MATU
nbec, NocTaBfieHHbIX B TypuHe no ciyyaln OAuMIUMMCKUX urp:
«Tponn n Kpeccnpa» Llekcnupa, «MonvaHne KOMMYHMCTOB»
ButTopuro ®oa, Mrpram Madan n Ansdpeno PenxanHa, a Takke
«BrbnnoaTuKa, oblieynoTpebuTensHbld cnoBapb» HunsbepTo
Kopbennuuu, [MuHo [oHrm u ApmaHgo MaccapeHTn. X
EBponeiickana TeaTpanbHan lNpemud, BHOBb MPOBOAMBLLAACA B
Wtanun nocne nepepbiBa B ABaguaTb feT, npuHumana XXII
KoHrpecc un [leHepanbHylo Accambrieio  MexayHapogHown
Accolumaumm TeaTpanbHbIX KpUTUKOB. Accoumalmna ucciegoBana
poSib KPUTUKA B COBPEMEHHOM MUpEe Ha BCTpeYe C Ha3BaHWEM
«KoHel KpuTuKkK?». Toraa e npowwna leHepanbHasa Accambresn
Colo3a Teatpos EBponbl v BcTpeya MexgyHapo4HOro MHCTUTYTa
TeaTpa CpegusemHomopbA. B 2006 rogy Esponerickas
TeaTpanbHaa [pemMuA Takwe npednpuHAna pAg MHWLMATUB B
Monblue: B oKTABPE 1 HoAbpe B BapluaBe B pamMKkax ¢pectuBana
«Teatralne Spotkania» 6bln1a npeAcTaBeHa WMpoKaa NporpaMma



l'appartenance a l'idéologie d'un parti mais dans son
attaque contre la violation de la dignité humaine et le
mauvais usage de lalangue de la part de ceux qui détiennent
le pouvoir. A ce propos, la rencontre-interview avec Pinter
organisée par Michael Billington, critique de The Guardian
et biographe officiel du dramaturge, a été inoubliable. La
rencontre - introduite par le discours de bienvenue de Jan
Figel’, Commissaire Européen pour L['Education, la
Formation et la Culture - a été précédé par le colloque
Pinter: Passion, Poetry and Politics. Lhommage a Pinter a été
complété par la représentation de The new world order, un
choix de pieces du dramaturge anglais réunies dans une
mise en scéne de Roger Planchon et par Pinter Plays, Poetry
& Prose organisé par le Gate Theatre de Dublin avec la
participation des acteurs Charles Dance, Michael Gambon,
Jeremy Irons et Penelope Wilton. A Josef Nadj, Prix
Nouvelles Réalités Théatrales, a été consacrée larencontre
Josef Nadj, un théétre en chair et en ombre; la rencontre a été
suivie de Duo, une performance de Nadj extraite du Canard
Pékinois. Oskaras Korsunovas a proposé deux spectacles
ayant eu un impact considérable: Playing the Victim, un texte
des fréres Presnyakov, et Le Maitre et Marguerite de Mikhail
Boulgakov. Une rencontre a été consacrée a Lev Dodine, a
l'occasion de la présentation du livre bilingue Lev Dodin, Le
creusetd’un théatre nécessaire/The melting pot of an essential
theatre, publié par le Prix Europe et rassemblant les actes
de la VIIIe édition du Prix. La section Retours, consacrée a
Luca Ronconi, a proposé une rencontre avec le metteur en
scene et trois des cing spectacles ronconiens créés a Turin
al'occasion des Jeux Olympiques d'Hiver: Troilus et Cressida
de William Shakespeare, /[ Silenzio dei Comunisti de Vittorio
Foa, Miriam Mafai et Alfredo Reichlin, Biblioetica, dizionario
per l'uso de Gilberto Corbellini, Pino Donghi et Armando
Massarenti. Par ailleurs, la X¢ édition a accueilli le 22¢
Congrés et LAssemblée Générale de LAssociation
Internationale des Critiques de Théatre, qui s'est réunie a
nouveau en ltalie aprés vingt ans. Lassociation s'est
interrogée sur le role de la critique aujourdhui, dans une
réunion au theme plutot radical: The End of Criticism? En
outre, en 2006 le Prix Europe pour le Théatre a déplacé une
partie de ses activités en Pologne: en effet la ville de

auch ein politischer Schriftsteller, allerdings nicht als Anhanger
einer bestimmten Parteiideologie, sondern aufgrund seiner
Angriffe gegen die Verletzung der Menschenwiirde und den
schlechten Sprachgebrauch von Seiten der Herrschenden®. In
diesem Zusammenhang ist das Interview mit Pinter im Rahmen
eines offentlichen Kolloquiums unvergesslich, das unter der
Leitung von Michael Billington, einem Kritiker des Guardian und
offiziellem Biographen des Dramaturgen, entstand. Dem
Treffen, eingeleitet von einem GruBwort von Jan Figel’, dem
europaischen Kommissar fir Bildung, Ausbildung und Kultur,
war die Tagung Pinter: Passion, Poetry and Politics
vorausgegangen. Die Pinter gewidmete Veranstaltung wurde
durch die Auffiihrung von The New World Order vervollstandigt,
einer Auswahl von Stiicken des englischen Dramaturgen, die
vom Regisseur Roger Planchon zusammengestellt worden war,
sowie von Pinter Plays, Poetry & Prose des Gate Theatre aus
Dublin unter der Beteiligung der Schauspieler Charles Dance,
Michael Gambon, Jeremy Irons und Penelope Wilton. Dem
Preistrager fir Neue Theaterwirklichkeiten Josef Nadj wurde
das Treffen Josef Nadj, un théétre en chair et en ombre unter der
Leitung von Jean-Marc Adolphe gewidmet; nach dem Treffen
wurde Duo, eine Performance von Nadj aus Canard Pékinois,
aufgefiihrt. Oskaras Korsunovas stellte zwei Stlicke vor, die
einen bemerkenswerten Eindruck hinterlieBen: Playing the
Victim, einen Text der Briider Presnyakov, sowie Der Meister und
Margarita von Michail Bulgakow. Ein weiteres Treffen war Lev
Dodin gewidmet, und zwar anlasslich der Prasentation des vom
Europa-Preis herausgegebenen, zweisprachigen Bandes Lev
Dodin, Le creuset d'un thétre nécessaire/The melting pot of an
essential theatre, in dem die Dokumentationen der achten
Ausgabe des Europa-Preises gesammelt sind. Im Rahmen der
Luca Ronconi gewidmeten Kategorie Wiederkehr wurden ein
Treffen mit dem Regisseur und drei der fiinf Schauspiele
Ronconis geboten, die in Turin anlasslich der olympischen
Winterspiele aufgefiihrt worden waren: Troilus und Cressida von
William Shakespeare, Il Silenzio dei comunisti von Vittorio Foa,
Miriam Mafai und Alfredo Reichlin sowie Biblioetica, dizionario
per luso von Gilberto Corbellini, Pino Donghi und Armando
Massarenti. Bei dieser zehnten Ausgabe waren dariber hinaus
erstmals nach 20 Jahren wieder der 22. Kongress und die
Generalversammlung der Association Internationale des

sostenitore di una determinata ideologia di partito, quanto per un attacco contro lo sfruttamento
della dignita umana e del linguaggio da parte di chi governa.” Indimenticabile € stato, a questo
proposito, lincontro-intervista con Pinter curato da Michael Billington, critico di The Guardian
e biografo ufficiale del drammaturgo. Lincontro - introdotto dal saluto di Jan Figel,
Commissario europeo alleducazione, formazione, cultura - & stato preceduto dal convegno
Pinter: Passion, Poetryand Politics. 'omaggio a Pinter & stato completato dalla rappresentazione
di The new world order, una scelta di piece del drammaturgo inglese riunite dalla regia di Roger
Planchon e da Pinter Plays, Poetry & Prose a cura del Gate Theatre di Dublino con gli attori
Charles Dance, Michael Gambon, Jeremy Irons, Penelope Wilton. A Josef Nadj, Premio Nuove
Realta Teatrali, & stato dedicato lincontro Josef Nadj, un théatre en chair et en ombre;
allincontro e seguito Duo, una performance di Nadj tratta da Canard Pékinois. Oskaras
Korsunovas ha proposto due spettacoli di notevole impatto: Playing the Victim, un testo dei
fratelli Presnyakov, e [l Maestro e Margherita da Michail Bulgakov. Un incontro ¢é stato dedicato
a Lev Dodin, in occasione della presentazione del volume bilingue Lev Dodin, Le creuset d'un
thétre nécessaire/The melting pot of an essential theatre, edito dal Premio Europa che raccoglie
gli atti dell'VIII edizione del Premio. La sezione Ritorni, dedicata a Luca Ronconi, ha offerto un
incontro con il regista e tre dei cinque spettacoli ronconiani creati a Torino in occasione delle
Olimpiadi invernali: Troilo e Cressida di William Shakespeare, Il Silenzio dei Comunisti, di Vittorio
Foa, Miriam Mafai e Alfredo Reichlin, Biblioetica, dizionario per [uso, di Gilberto Corbellini, Pino
Donghi e Armando Massarenti. La X edizione ha ospitato, inoltre, il 22° Congresso e
lAssemblea Generale dellAssociation Internationale des Critiques de Théatre, tornata a
riunirsi in Italia dopo vent'anni. L'associazione si € interrogata sul ruolo della critica oggi, in un
meeting intitolato: The End of the Criticism? Inoltre, nel 2006 il Premio Europa per il Teatro ha
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November, as part of the Teatralnych Spotkania festival,
the city of Warsaw presented a wide programme from
the Returns section of the Prize.

The 11" edition of Europe Theatre Prize was held in
Thessaloniki, organized by the National Theatre of
Northern Greece with support from the Greek Ministry
of Culture. The international jury had met previously in
Turin in 2006, awarding the 11" Europe Theatre Prize
ex-aequo to Robert Lepage and Peter Zadek and the 9t
Europe Prize New Theatre Realities to Biljana Srbljanovi¢
and Alvis Hermanis. To celebrate Robert Lepage, one of
the most interesting and creative directors on the scene
today, a conference was held on Lepage’s work involving
critics and scholars from various countries.

Next came performances of scenes from a number
of Lepage’s plays, often acted by the author/director
himself, making it possible to appreciate the poetic vision
of Lepage’s productions and providing a rare opportunity
to gain an overview of his work.

A performance of Ibsen’s Peer Gynt directed by the other
prize-winner Peter Zadek and featuring the Berliner
Ensemble, served to stunningly represent this German
director’s theatrical approach, which has evolved over
the course of his long career.

Eventsto honour Biljana Srbljanovi¢, Serbian playwright,
included an encounter and conference followed by a
reading of her work and concluding with a performance
of Locusts. Alvis Hermanis, actor, playwright, and stage
designer from Latvia, presented two plays that confirmed
the intensity of his technique, which propels actors well
beyond mere representation into the raw existential
condition of the “characters”.

The two plays exemplifying this line of work, both written
and directed by Hermanis, were Long Life and Fathers. A
demonstration of his latest work-in-progress, The Sound
of Silence, was also held, as well as an encounter and
conference on his work.

Also featured among the 11" Prize festival events was
a colloquium of the International Association of Theatre
Critics entitled “Prizes: Who Needs Them?”. Then, as
every year, the events concluded with the official award
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ceKkumn «BosBpatuenuax Mpemun. XI EBponenckan TeaTpanbHan
Mpemua npowna B CanoHuKax, 1 ee opraHM3aTopoM BbICTYMNWA
HauunoHanbHen TeaTp CeBepHoi [peuun mpu noaaepKe
MuHucTepcTtBa KynbTypbl [peuun. MexgyHapoaHoe iopu
npeaBapuTensHo BCTpeTunocs B TypuHe B 2006 rogy AanA
BpyveHna X| EBponeickon TeatpanbHoi [lpemun Pobepy
Jlenaxy wn lMetepy Llageky n IX EBponenckon MNpemun «Hosas
TeaTpanbHaA peanbHocTb» bunaHe CpbnAaHoBud un  Ansucy
XepMaHucy. B 4yecTb Pobepa Jlemaxa, OgHOro M3 CaMbiX
MHTEPECHbIX PEMMUCCEPOB COBPEMEHHOW CLEHbl, B paMKax
meponpuATWiA TMpemun B CanoHukax 6bina opraHW3oBaHa
KoHpepeHUMA. Ee npedMeToM cTanu pabotsl Jlemawa; cloaa
cobpanucb KPUTUMKM W y4eHble K3 pasHblX CcTpaH. [locne
KOHbepeHUMN Bbinn NpeacTaBieHbl CLeHbl U3 Yncna Tex Mnbec
Jlenawa, B KOTOPbIX aBTOP/peXMccep 4acTo UrpaeT cam, YTo
MO3BO/INIO OLEHWUTbL MO3TUYecKoe BuAeHwe Jlemaxa v dano
penKylo BO3MOXHOCTb MO3HAKOMUTLCA C KPpaTKUM 0630pOM ero
TBOpYecTBa. [lpencTaBneHHad Ha MeponpuATuAx [pemun
nocTaHoBKa Apyroro ee naypearta [letepa Llageka «[lep loHT»
no I UbceHy, ocylwlecTBneHHan TeaTpoM bepnunHep AHcambb,
Mo3BOAMAa CYAUTb O TeaTpasibHOW MaHepe 3TOr0 HeMeLKoro
pexuccepa, ¢GopMMpoBaBLUENCA Ha MPOTAMEHWW BCEN €ro
Kapbepbl. MepornpuATMAMKM B YecTb cepbcKoro nApamatypra
BunAHbl CpbnAHoBWY cTanu obcyyAaeHve v KoHpepeHuwud, 3a
KOTOpLIMWU MOC/IEA0BAN0 YTeHWe ee paboT; B 3aKioyeHue 6bin
rMoKasaH CrneKTaksb no ee nbece «CapaHya». AnBuc XepMaHuc,
aKTep, ApamaTypr W TeaTpasbHbI XYAOHWUK K3 JlaTBum,
npefcTaBun ABe Mbeckl, B KOTOPbIX MPOABMIACH 0CO6EHHOCTL ero
TEXHWKYW, Oalollelt aKTepaM MMMybLC ANA BbIXoAa AaneKo 3a
pPaMKWN aKTepPCKOW Mrpbl B CypOBble YC/IOBMA CylleCTBOBaHWA
nepcoHawen. 3Ty MaHepy paboTbl WAMOCTPUpOBanM ABa
cneKTaKnA, oba no nbecam v B NocTaHoBKe XepMaHuca - «[Jonran
MU3Hb» W «OTubl». TaKke 6bina  MpPoAeMOHCTPMpOBaHa
nocnenHaAnA, ele HeoKoHYeHHaA paboTa pewuccepa «3BYKM
TULLMHBI», MPOLLIN TaKMe BCTpeYa M KoHPepeHLUMA, NocBALLeHHanR
ero TBOPYeCTBY. TaKXe npuMevaTenbHbM CcobbITMEM  XI
EBponeiickont  TeaTpanbHon [lpemun cTtan Kpyrabin cTon
«[pemMun: KoMy OHWM HyMHbI?», B KOTOPOM MpWHANA y4acTue
MeagyHapogHaa Accouvauva TeaTpanbHbIX KPUTUKOB. Kak 1
Kawabl rod, MeponpuAaTua MNpeMum 3aBepLumancb opuLmanbHon
LepeMoHuen HarpamwgeHua. Xl EBponenickaAa TeaTpanbHan



Varsovie a accueilli d'octobre a novembre dans le cadre du
festival Teatralnych Spotkania un vaste programme de la
section Retours du Prix. La XI¢ Edition du Prix Europe pour
le Théatre s'est déroulée a Salonique et elle a été financée
par le Ministere grec de la Culture qui a confié son
organisation au Théatre National de la Gréce du Nord. Le
Juryinternational, qui s’est réuni en 2006 a Turin, a décerné
le Prix Europe pour le Théatre ex aequo a Robert Lepage et
Peter Zadek tandis que le IX® Prix Europe Nouvelles Réalités
Théatrales a été décerné a Biljana Srbljanovi¢ et Alvis
Hermanis. Au travail théatral de Robert Lepage, l'un des
metteurs en scéne les plus intéressants et les plus créatifs
d‘aujourd’hui, a été consacré un congrés auquel ont
participé des critiques et des spécialistes de différents
pays. Le congrés a été suivi de la représentation de
quelques extraits de ses piéces de théatre a travers
lesquels il a été possible d'apprécier, avec lauteur et
metteur en scene lui-méme souvent sur les planches,
l'aspect visionnaire et poétique d'un véritable maitre du
théatre contemporain. L'approche envers la scene de Peter
Zadek, qui a évolué au cours de sa longue carriére, a pu
étre admirée lors de la représentation du Peer Gynt d’lbsen
monté par le metteur en scene allemand avec le Berliner
Ensemble. A Biljana Srbljanovi¢ ont été consacrés un
colloque et une conférence, suivis d'une lecture de ses
ceuvres et du spectacle Locusts. Alvis Hermanis, acteur,
auteur et scénographe letton, a proposé deux spectacles
qui ont mis en évidence un style de travail sachant aller au-
dela de la représentation, en plongeant dans la condition
existentielle nue de personnages. Les deux travaux
proposés, qui sont représentatifs de cette recherche et
sont tous les deux écrits et mis en scéne par Hermanis, ont
été Long Life et Fathers. Par ailleurs, une démonstration a
été consacrée au dernier travail en cours de réalisation de
l'auteur et metteur en scene letton, The Sound of Silence.
Une conférence et un colloque ont conclu les travaux dédiés
au théatre de Hermanis. Au cours de la X|® édition du Prix
Europe pour le Théatre s’est également tenu un colloque de
l’Association Internationale des Critiques de Théatre sur le
theme: Prizes, who needs them? La manifestation s'est
terminée comme d'habitude par la cérémonie officielle de

Critiques de Théatre in Italien zu Gast, wobei die Association die
Rolle der heutigen Kritik in einem Meeting mit dem Titel The End
of Criticism? untersuchte. Darliber hinaus hat der Europa-Preis
flir das Theater in diesem Jahr einen Teil seiner Aktivitaten nach
Polen verlegt: Die Stadt Warschau bot im Oktober und November
im Rahmen des Festivals Teatralnych Spotkania einen breit
gefacherten Auszug aus der Kategorie Wiederkehr. Die elfte
Ausgabe des Europa-Preises flir das Theater fand vom 26. bis
29. April 2007 in Thessaloniki statt, organisiert vom
Nationaltheater Nordgriechenlands mit der Unterstiitzung des
griechischen  Kultusministeriums. Die 2006 in Turin
versammelte internationale Jury hatte den Europa-Preis fiir das
Theater zu gleichen Teilen an Robert Lepage und Peter Zadek
verliechen, wahrend der neunte Europa-Preis Neue
Theaterwirklichkeiten Bijliana Srbljanovi¢ und Alvis Hermanis
zugesprochen wurde. Der Theaterarbeit von Robert Lepage,
einem der interessantesten und kreativsten Regisseure unserer
Zeit eine Tagung gewidmet, an der Kritiker und Wissenschaftler
verschiedener Lander aktiv teilnahmen. Die Tagung war
verbunden mit der Auffiihrung einiger Ausziige aus seinen
Theaterwerken, durch die man die poetischen Visionen dieses
Meisters heutiger Bihnenkunst schatzen lernen konnte, wobei
der Autor und Regisseur oft selbst auf der Biihne stand. Die im
Laufe einer langen Karriere gereifte Herangehensweise Peter
Zadeks an die Blihne konnte bei der Auffiihrung des Peer Gynt
von Ibsen in der Inszenierung des deutschen Regisseurs mit
dem Berliner Ensemble bewundert werden. Der serbischen
Dramaturgin Bijliana Srbljanovi¢ waren ein Treffen und eine
Konferenz gewidmet, denen eine Lesung ihrer Werke sowie die
Aufflihrung des Schauspiels Die Heuschrecken folgten. Der
lettische Schauspieler, Autor und Biihnenbildner Alvis Hermanis
stellte zwei Auffihrungen vor, die einen Arbeitsstil
verdeutlichten, welcher iber die reine Darstellung
hinauszugehen versteht, indem er in die unverfdlschten
Existenzbedingungen von ,Figuren” eintaucht. Die beiden von
Hermanis geschriebenen und aufgefiihrten Arbeiten, die als
Beispiele dieser Perspektive gelten konnen, waren Long Life
sowie Fathers. Ein Beispiel der jiingsten Inszenierung des
lettischen Autors und Regisseurs (The Sound of Silence) sowie
eine Konferenz und ein Treffen haben die seiner Theatertatigkeit
gewidmeten Arbeiten abgerundet. Die elfte Ausgabe des

spostato parte delle sue attivita in Polonia: la citta di Varsavia ha ospitato infatti, da ottobre a
novembre nellambito del festival Teatralnych Spotkania un vasto programma della sezione
Ritorni del Premio. La XI Edizione del Premio Europa per il Teatro si € svolta a Salonicco,
finanziata dal Ministero greco della Cultura, che ne ha affidato lorganizzazione in Grecia al
Teatro Nazionale della Grecia del Nord. La Giuria internazionale, riunitasi nel 2006 a Torino, ha
assegnato il Premio Europa per il Teatro ex-aequo a Robert Lepage e Peter Zadek. ILIX Premio
Europa Nuove Realta Teatrali € andato a Biljana Srbljanovi¢ e Alvis Hermanis. Al lavoro
teatrale di Robert Lepage, uno dei registi piti interessanti e creativi di oggi, & stato dedicato un
convegno, animato da critici e studiosi di diversi paesi. Il convegno e stato seguito dalla
rappresentazione di alcuni estratti da sue opere teatrali attraverso i quali & stato possibile
apprezzare, con lo stesso autore e regista spesso in scena, la poetica visionarieta di un vero
maestro del teatro contemporaneo. Lapproccio alla scena di Peter Zadek, maturato nel corso
di una lunga carriera, si & potuto ammirare nella rappresentazione del Peer Gynt di Ibsen
messo in scena dal regista tedesco con il Berliner Ensemble. A Biljana Srbljanovi¢,
drammaturga serba, sono stati dedicati un incontro e una conferenza, seguiti da un reading
da sue opere e dallo spettacolo Locusts. Alvis Hermanis, attore, autore e scenografo lettone,
ha proposto due spettacoli che hanno evidenziato uno stile di lavoro che sa andare oltre la
rappresentazione, affondando nella nuda condizione esistenziale di “personaggi”. | due lavori
proposti, esemplari di questa ricerca, entrambi scritti e diretti da Hermanis, sono stati: Long
Life e Fathers. Una dimostrazione & stata dedicata, inoltre, all'ultimo lavoro in allestimento
dellautore e regista lettone, The Sound of Silence. Una conferenza e un incontro hanno
completato i lavori dedicati al teatro di Hermanis. LXI edizione del PET & stata anche
loccasione per un colloquio dellAssociation Internationale des Critiques de Théatre sul tema:
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ceremony. The 12" Europe Theatre Prize was awarded to
French director Patrice Chéreau while the 10" Europe
Prize New Theatrical Realities went to the Swiss-
German collective directed by Rimini Protokoll, German
dancer/choreographer Sasha Waltz and Polish director
Krzysztof Warlikowski. Also as part of Europe Prize New
Theatrical Realities, the international jury awarded a
Special Mention to Belarusian collective Belarus Free
Theatre. As the previous year, the 12" edition of the
Europe Theatre Prize was held in Thessaloniki, organized
by the National Theatre of Northern Greece with support
from the Greek Ministry of Culture.

The homage to Patrice Chéreau featured a symposium on
the French director’s ceaseless, ever-changing activity
as well as two theatrical “readings” by Chéreau of works
prepared especially for the Europe Theatre Prize: La
douleur, from the diary by Marguerite Duras and later, at
the end of the award ceremony, Coma, based on the book
by Pierre Guyotat.

Events in his honour also included a screening of the
film of Chéreau’s production of the opera by Janacek,
De la Maison des Morts. The conference and meeting
with Rimini Protokoll, winners of the 10* Europe Prize
New Theatre Realities, analysed the work of the three
directors. Their performance Mnemopark tells a story
of today's Switzerland, homeland to watches and lovely
miniature trains travelling through alpine landscapes,
accompanied by documentary-like interviews.

The film Wahl Kampf Wallenstein, directed by Helgard
Haug and Daniel Wetzel of Rimini Protokoll, focuses on
the personal interpretation of Schiller’'s masterpiece by
some non-professional actors. Other events included
a screening of the film Garden of Earthly Delights - the
choreographer Sasha Waltz directed by Brigitte Kramer.
The film focused on the personality and work of the
German dancer and choreographer Sasha Waltz.
The homage to Krzysztof Warlikowski began with a
conference and meeting devoted to the Polish director
and continued with his production of Cleansed, by Sarah
Kane, which successfully conveyed the deep sense of
claustrophobia and hopeless uneasiness of Kane's play.
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Mpemua bbina NpucyxaeHa GpaHLy3cKoMy pexmccepy MNatpucy
LLlepo, EBponencKyto npemuio «<HoBasA TeaTpasnbHan peanbHOCTb»
noslyYnnn:  LIBEMLAPCKO-HEMELUKUA  KOMeKTMB  «PuMuHm
MpoToKon», HeMelKana banepuHa u xopeorpad Cawa Banbl u
NONbCKUN pexmnccep Kwnwtod BapnukoBckun. Takwe, B
KoHTeKcTe EBponeinckon [lpemun «HoBas TeatpanbHaA
peanbHOCTby, MEXAYHAPOAHOE HiopW Harpaawno CneynansHon
Npemueit KonnekTvB «benopycckoro cBoboaHOro Teatpay. Kak u
B npegblgywem roay, Xl EBponenckaa TeatpanbHaa Mpemus
npoxoguna B CanoHWKax, opraHn3aTopoM ee 6bin HaumoHanbHbIn
TeaTp CeBepHoM [peuun nNpuU COOEUCTBMM PEYECKOro
MuHucTepcTBa KynbTypel. B 4Yectb [latpuca Llepo 6bin
OpraHv3oBaH CWUMMO3WYM, TOCBALEHHbIA MIOAOTBOPHON W
pasHoo6pa3Hoi feATelbHOCTY 3TOro GpaHLy3CKOro perkunccepa,
TeaTpasibHble «4YTeHWA» B UcnonHeHun Lllepo, nogrotoBneHHble
UM crneumanbHo AnAa EBponenckon TeatpanbHon [Mpemuu:
«CKopbb» Mo [OHeBHWKaM Mapreput [iopac, a 3aTeM, Mo
OKOHYaHMK LiepeMoHUN HarpawgeHus, «<Koma» no KHure MNbepa
MnitoTa. CobbITUA B €ro YeCTb TaKKe BKIIoYany nokas ¢uibMa no
onepe AHayeKa «/13 MepTBOro gomax. KoHdepeHUua 1 BcTpeya ¢
KonnekTneoM «PuMunHKM MpoToKony», naypeatoM X EBponenckoin
lMpemun «HoBaA TeaTpanbHaA peanbHOCTb»,  MO3BOAWN
NMpoOBECTM MHOFOCTOPOHHWI  aHanu3  paboTel  ero  Tpex
pemmnccepoB. Mx mnoctaHoBKa «Mnemopark» pacckasbiBaeT
NcTopuio coBpeMeHHon LLiBeruapun, poauHbl YacoB U MUAbIX
MUHMATIOPHBIX MOe340B, beryLmx cpeam anbnUNCcKUX Nensamen,
B COMPOBOXMAEHWW MCeBAO-A0KYMEHTaNbHBEIX WHTEpBblD. B
ouneme «Wahl Kampf Wallenstein» peumccepoB  «PuMuHm
[poToKon» Xenbrappa Xayra v daHnena BeTuenda, oCHOBaHHOM
Ha WX OOHOMMEHHOM CMEeKTaK/e, MoKa3laHa WHTeprnpeTauuA
wepespa LLnnnepa B ucnonHeHUW rpynibl HerpodeccuoHanbHbIX
aKTepoB. [omnofHWTeNbHble MEeponpUATUA BKIIOYaNM MOKa3
dunbMa «Caf 3eMHbIX HacnawaeHu - xopeorpad Cawa Banbly»
pexuccepa bpurnttel Kpamep. ®uabM NocBALEH ANYHOCTU U
paboTe HeMelUKol 6anepuHbl U xopeorpada Cawu Banbu.
YectBoBaHve Kwwuwrtoda BapnmMKoBCKOro Hayanocb ¢
KOHbepeHUMM U 0BCYWOEHWA, MOCBALEHHBIX  MOSIbCKOMY
peuccepy, W NPOOOIKWUIOCL TMOKA30M €ero CreKTaknA
«OunwieHHble» no neece Capbl KelH, B KOTOPOM OH yAayHO
nepefan npucylume nbece ray6oKoe 4yBCTBO KiaycTpodobum,
6e3sbicxoQHOCTM U TpesBorun. B xoge BcTpeun c Benopycckum



remise des prix. Le XlI¢ Prix Europe pour le Théatre a été
décerné au metteur en scene francais Patrice Chéreau.
Quant au X Prix Europe Nouvelles Réalités Théatrales, les
lauréats ont été le collectif suisse-allemand de metteurs
en scene Rimini Protokoll, la danseuse et chorégraphe
allemande Sasha Waltz et le metteur en scene polonais
Krzysztof Warlikowski. En outre, le Jury international a
attribué une mention spéciale dans le cadre du Prix Europe
Nouvelles Réalités Théatrales au collectif artistique
biélorusse Belarus Free Theatre. Les travaux de la Xll®
édition du Prix Europe pour le Théatre se sont déroulés
pour la deuxiéme année consécutive a Salonique et ils ont
été financés par le Ministere grec de la Culture, qui a confié
l'organisation de la manifestation en Gréce au Théatre
National de la Gréce du Nord. Lhommage rendu a Patrice
Chéreau comprenait un congrés avec pour theme l'activité
protéiforme et incessante du metteur en scéne francais. En
outre, Chéreau a présenté deux « lectures » théatrales : La
douleur, un texte-journal de Marguerite Duras et, apres la
remise des prix, Coma d'apres un texte de Pierre Guyotat,
qui comme La douleur a été spécialement créé pour le Prix
Europe pourle Théatre. Parailleurs, durantla manifestation
aeulieu la projection du film De la Maison des Morts, d'apres
l'ceuvre de Janacek mise en scene par Chéreau. La
conférence-colloque avec les Rimini Protokoll, lauréats du
Xe Prix Europe Nouvelles Réalités Théatrales a analysé
l'ceuvre des trois metteurs en scene. Leur spectacle
Mnemopark raconte la Suisse d'aujourd’hui, le pays des
montres et de délicieux petits trains qui traversent des
paysages alpins avec des interviews ressemblant a un
documentaire. Le film Wahl Kampf Wallenstein, réalisé par
Helgard Haug et Daniel Wetzel (Rimini Protokoll) se
concentre sur l'interprétation que certains acteurs non
professionnels donnent de l'ceuvre de Friedrich Schiller. Le
film Garden of Earthly Delights - the Choreographer Sasha
Waltz de Brigitte Kramer, consacré a la figure de la
danseuse et chorégraphe allemande Sasha Waltz, a été
présenté. La conférence-colloque dédiée a Krzysztof
Warlikowski a introduit 'hommage rendu au metteur en
scéne polonais. Warlikowski a monté Cleansed (Purifiés] de
Sarah Kane. Lamise en scene du metteur en scene polonais

Europa-Preises fiir das Theater war auch Anlass fir das
Kolloquium der Association Internationale des Critiques de
Théatre zum Thema: Wer braucht Preise? Die Veranstaltung fand
wie gewohnt mit der offiziellen Feier der Preisiibergabe ihren
Abschluss. Die zwélfte Ausgabe des Europa-Preises fir das
Theater ging an den franzosischen Regisseur Patrice Chéreau.
Mit dem zehnten Europa-Preis Neue Theaterwirklichkeiten
wurden das deutsch-schweizerische Regisseurkollektiv Rimini
Protokoll, die deutsche Tanzerin und Choreografin Sasha Waltz
und der polnische Regisseur Krzysztof Warlikowski
ausgezeichnet. Des Weiteren bedachte die internationale Jury
die weiflirussische Kiinstlergruppe Belarus Free Theatre mit
einer besonderen Erwahnung im Bereich des Europa-Preises
fir Neue Theaterwirklichkeiten. Fiir die zwolfte Ausgabe des
Europa-Preises fiir das Theater fanden die Arbeiten, zum
zweiten Mal in Folge, in Thessaloniki statt und wurden vom
griechischen  Kultusministerium finanziert, welches die
Organisation der Veranstaltung in Griechenland dem
Nationaltheater Nordgriechenlands Gbertrug. Die Hommage an
Patrice Chéreau bestand aus einer Konferenz zur unermidlichen
Arbeit des franzdsischen Regisseurs. Chéreau prdsentierte
aufBerdem zwei Bihneninterpretationen, und zwar von La
douleur, einem Tagebuchtext von Marguerite Duras und, nach
der Preisverleihung, von Koma nach einem Text von Pierre
Guyotat, bei dem es sich wie bei La douleur um eine Arbeit
handelt, die ausdriicklich fir den Europa-Preis fiir das Theater
entstand. Auch die Vorfiihrung des Films De la Maison des Morts,
den Chéreau nach dem Werk Janaceks inszenierte, stand auf
dem Programm. Die Begegnung mit Rimini Protokoll, den
Preistragern des zehnten Europa-Preises Neue
Theaterwirklichkeiten, und die damit verbundene Konferenz
analysierten das Werk der drei Regisseure. |hr Stiick Mnemopark
erzahlt von der Schweiz unserer Tage, dem Land der Uhren und
der niedlichen Modelleisenbahnen, die durch Alpenlandschaften
fahren, und wird begleitet von pseudo-dokumentarischen
Interviews. Der Film Wahl Kampf Wallenstein dagegen, Regie
von Helgard Haug und Daniel Wetzel (Rimini Protokoll), dreht
sich um die Interpretation des Werkes von Friedrich Schiller
durch einige Laienschauspieler. Auch der der deutschen
Tanzerin und Choreografin Sasha Waltz gewidmete Film Garden
of Earthly Delights - the Choreographer Sasha Waltz von Brigitte

Prizes, who needs them? La manifestazione si & conclusa come di consueto con la cerimonia
ufficiale di consegna dei premi. IL XIl Premio Europa per il Teatro é stato assegnato al regista
francese Patrice Chéreau. Per quanto riguarda il X Premio Europa Nuove Realta Teatrali, il
collettivo svizzero-tedesco di registi Rimini Protokoll, la danzatrice e coreografa tedesca Sasha
Waltz e il regista polacco Krzysztof Warlikowski sono stati gli artisti premiati. La Giuria
internazionale ha inoltre assegnato una Menzione speciale nellambito del Premio Europa
Nuove Realta Teatrali al collettivo artistico bielorusso Belarus Free Theatre. | lavori della XII
edizione del Premio Europa per il Teatro si sono svolti per il secondo anno consecutivo a
Salonicco e sono stati finanziati dal Ministero greco della Cultura, che ha affidato
lorganizzazione della manifestazione in Grecia al Teatro Nazionale della Grecia del Nord.
L'omaggio a Patrice Chéreau ha previsto un convegno di studio i cui temi sono stati lattivita
proteiforme ed incessante del regista francese. Chéreau ha inoltre presentato due “letture”
teatrali. La douleur, un testo-diario di Marguerite Duras e, dopo la premiazione, Coma tratto
da un testo di Pierre Guyotat, che come La douleur ¢ stata una creazione apposita per il Premio
Europa per il Teatro. Inoltre durante la manifestazione c'e stata la proiezione del film De la
Maison des Morts, dall'opera di Janacek messa in scena da Chéreau. La conferenza - incontro
con i Rimini Protokoll, vincitori del X Premio Europa Nuove Realta Teatrali ha analizzato
lopera dei tre registi. Il loro spettacolo Mnemopark ¢ un racconto della Svizzera odierna,
paese di orologi e trenini deliziosi che attraversano paesaggi alpini accompagnata da interviste
simil- documentaristiche IL film Wah! Kampf Wallenstein, per la regia di Helgard Haug e Daniel
Wetzel (Rimini Protokoll) & incentrato sullinterpretazione che alcuni attori non professionisti
danno dell'opera di Friedrich Schiller. E stato presentato il film Garden of Earthly Delights - the
Coreographer Sasha Waltz per la regia di Brigitte Kramer, dedicato alla figura della danzatrice




During the meeting with Belarus Free Theatre, the group
of White Russian artists talked about the three plays
they presented at the Prize. On the panel with them was
Alexander Milinkevich, leader of the Belarusian political
opposition. Allthree works - the world premiere of Zone of
Silence, created especially for the Europe Theatre Prize,
Generation Jeans and Being Harold Pinter - denounce any
and all limitation on freedom of expression. The Returns
section featured a staging of Shakespeare's Hamlet,
a work-in-progress directed by Oskaras Korsunovas,
winner of the 8" Europe Prize New Theatrical Realities.
The piece was a preview of the world premiere held later
at Stavanger, European Capital of Culture 2008, co-
produced with Vilnius, Europe Capital of Culture 2009
and the Europe Theatre Prize.

In the Greek Perspectives section of the 12" Edition of the
Europe Theatre Prize, the National Theatre of Northern
Greece presented Euripides’ Bacchae. Additionally,
a colloquium was held on the broad topic of cultural
diversity, organized by the Greek Union of Drama and
Music Critics in collaboration with the International
Association of Theatre Critics and the National Theatre
of Northern Greece. The keynote speaker was Richard
Schechner. There was also a presentation of the book
Giorgio Strehler ou la passion théatrale/Giorgio Strehler or
a passion for theatre, a bilingual version of the book in
Italian Giorgio Strehler o la passione teatrale, published
by Ubulibri and dedicated to Strehler, winner of the 3™
Europe Theatre Prize in 1990. Expanded with additional
material, the new book in French and English was
published for the tenth anniversary of the death of the
great ltalian director and founder of Piccolo Teatro in
Milan. As every year, the Prize events concluded with the
official award ceremony. The 13" edition of the Europe
Theatre Prize and the 11" edition of the Europe Prize
New Theatre Realities were held in Wroclaw, Poland on
the occasion of the celebrations in honour of Grotowski,
under the auspices and with the support of the Polish
Ministry of Culture and the City and Mayor of Wroclaw.
The organization of the event in Poland was realized by
the Grotowski Institute. The 13" Europe Theatre Prize
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CBo60AHLIM TEaTpoM 6enopycckue MacTepa pacckasanu o Tpex
nbecax, KOTopble OHW MpeAcTaBuAM B nporpamme [lpemun.
BMecTe ¢ HUMM Ha KoHpepeHUMn mpucyTcTBoBan AneKcaHap
MunnHKeBuY, nupep 6enopyccKoi onnosuuun. Bece Tpu paboTel
— MUpOBasA NpeMbepa CreKkTaka «30Ha Mon4YaHUA», CO34aHHOT0
cneumansHo gnA  EBponeiickon  TeaTpanbHoi  [Mpemuu,
«MoKkoneHne pO¥mMHC» U «bbiTb [aponbgoM  [UHTEpOM», -
OCYOAI0T BCEBO3MOMHbIE OrpaHnYeHua cBoboabl ciosa. CeKumn
«Bo3BpalleHnA» oTMeTuUna noctaHoBKYy «famneta» Llekcnvpa,
TeKyLLyto paboTy pexmccepa Ockapaca KopluyHoBaca, naypeata
VIl EBponewickon lNpemun «HoBaa TeaTpanbHaA peanbHOCTb».
370 6bIN NpeAnoKas CneKTak/A, MUPOBaA MpemMbepa KOTOPOro
cocToAnace nosgHee B C(TaBaHrepe, KyAbTypHOW cTOAMLE
EBpontl 2008 roga, uHuumaTtuea bbina nognepraHa BunbHiocom,
KynbTypHon ctonuuen EBponel 2009 roga, v EBponewnckoin
TeatpanbHon Mpemueit. B cekumm «peveckme nepcnexkTmsbl» Xl
EBponenickon TeatpanbHon [IpeMun HaumoHanbHbIM Teatp
CeBepHow peunn npeactaBun «BakxaHok» EBpunmaa. Kpome
TOro, 6611 NMPOBEAEH KOMTOKBUYM, MOCBALLEHHBINA KYbTYPHOMY
MHOroobpasuio,  OpraHuW3oBaHHbIM  rpeveckuM  Coto3oM
TeaTpanbHbIX Y My3blKanbHbIX KPUTUKOB B COTPYAHWYECTBE C
MexayHapogHon Accoumaumein TeaTpasbHbIX KPUTUKOB U
HaunoHanbHeiM  TeaTpoMm  CeBepHont  [peumn.  OCHOBHBLIM
OoKnagyunMkoM 6bin Puuapp  LlexHep. Takwe cocToAnach
npeseHTaumns kKHUrn nsgatensctea Ubulibri « xoparo Crpenep,
unn CTpactu mo TeaTpy», OBYA3bIYHOW BepCUM OOHOMMEHHOW
KHWIW, BbllLedLLIei paHee HanTanbAHCKOM A3bIKe, U MOCBALEHHON
[wopawo Crpenepy, naypeaty lll EBponeiickon TeatpasnbHon
Mpemun 1990 roga. Bbixod HOBOM KHUMM Ha GpaHLy3CKOM K
QHIIMACKOM  A3bIKax B pacClMpeHHON pedaKuMn C
LOMNONHUTENbHEIMU MaTepuanamu 6l MpuypoYeH K AecATon
rooBLUMHE CO AHA CMEPTU BENIMKOro NTaNbAHCKOMO pexumccepa
1 ocHoBaTtenA TeaTpa lNnKKono B MunaHe. Kak 1 Kawabin rog,
MeponpuATUA MNMpeMun 3aKoHUNANCL 0dULIMANBHON LiepeMoHMei
Harpawpenuna. Xl EBponenickaa TeatpanbHaA [Mpemuna un Xl
EBponeiickan MNpemusa «HoBas TeaTpanbHaA peanbHOCTb» bbin
npoBefeHsl Bo Bpounase (Monblwa) no cryyaio wbunes Exun
[poToBCKOro, MoA 3rnAod W Mpuv MOAAEPHKe MOSIbCKOro
MuvHucTepcTBa KymbTypel M ropoga v M3pa Bpounasa.
OpraHu3aTtopom MeponpuaTun B Mosblue BbICTYNMA MHCTUTYT
[poTosckoro. XlIl EBponeicKyio TeaTpanbHylo Mpemuio nonyymn



a pleinement rendu le sens profond de claustrophobie et
d'inquiétude irréparable transmis par le texte de Sarah
Kane. Le colloque avec le Belarus Free Theatre a donné la
possibilité au groupe d'artistes biélorusses de parler des
trois pieces présentées a l'occasion du Prix. Le leader de
l'opposition biélorusse Alexander Milinkevich a participé a
la conférence. Les spectacles présentés - Zone of Silence,
spécialement monté pour le Prix Europe pour le Théatre en
avant-premiere mondiale, Generation Jeans et Being Harold
Pinter - dénoncent toute entrave a la liberté d'expression.
La section Retours a présenté Hamlet de Shakespeare, un
travail en cours d'Oskaras Korsunovas, VIII® Prix Europe
Nouvelles Réalités Théatrales. Ce spectacle a anticipé
l'avant-premiere mondiale qui s'est déroulée a Stavanger
Capitale Européenne de la Culture 2008, qui l'a coproduit
avec Vilnius Capitale Européenne de la Culture 2009 et avec
le Prix Europe pour le Théatre. Dans la section Perspectives
grecques, le Théatre National de la Gréce du Nord a offert
sa contribution a la Xll® édition du Prix Europe pour le
Théatre en proposant Les Bacchantes d'Euripide. Par
ailleurs un colloque sur le vaste sujet des diversités
culturelles a été organisé par l'Association grecque des
critiques de théatre et de musique en collaboration avec
l’Association Internationale des Critiques de Théatre et le
Théatre de la Grece du Nord ; le principal intervenant était
Richard Schechner. En outre, la manifestation a été
l'occasion de présenter le livre Giorgio Strehler ou la passion
théatrale/Giorgio Strehler or a passion for theatre, une édition
bilingue, développée et enrichie de témoignages inédits de
la monographie Giorgio Strehler o la passione teatrale
publiée par Ubulibri et consacrée a Giorgio Strehler, le
lauréat du lll® Prix Europe pour le Théatre en 1990. Le
volume en francais et en anglais a été publié a l'occasion du
dixieme anniversaire de la mort du grand metteur en scene,
fondateur du Piccolo Teatro de Milan. La manifestation
s'est terminée comme d'habitude par la cérémonie
officielle de remise des prix. Les manifestations de la
Xllleédition du Prix Europe pour le Théatre et de la XI®
édition du Prix Nouvelles Réalités Théatrales se sont
déroulées a Wroctaw, en Pologne a loccasion des
commeémorations organisées en l'honneur de Grotowski

Kramer wurde vorgestellt. Ein Treffen mit Konferenz zu
Krzysztof Warlikowski ercffnete die Hommage an den
polnischen Regisseur. Warlikowski prasentierte Cleansed
(Geliutert] von Sarah Kane, seine Inszenierung brachte das
Gefiihl von Klaustrophobie und tiefer Unruhe, die Sarah Kanes
Text vermittelt, ausgezeichnet zum Ausdruck. Die Begegnung
mit dem Belarus Free Theatre ermoglichte es der
weiflrussischen Kiinstlergruppe, tber die drei Stiicke zu
sprechen, die zum Europa-Preis fiir das Theater vorgestellt
wurden. An der Konferenz nahm Alexander Milinkevich, der
Vertreter der weifirussischen politischen Opposition, teil.
Prasentiert wurden: Zone of Silence, ein extra fiir den Europa-
Preis flir das Theater geschaffenes Werk, in weltweiter
Vorpremiere, sowie Generation Jeans und Being Harold Pinter,
die jedwede Behinderung der Meinungsfreiheit anprangern. Die
Kategorie Wiederkehr prasentierte Shakespeares Hamlet, ein
work in progress von Oskaras Korsunovas, Preistrager des
achten Europa-Preises Neue Theaterwirklichkeiten. Die
Auffiihrung stellte die Vorwegnahme der Weltvorpremiere dar,
die in der europaischen Kulturhauptstadt 2008 Stavanger
stattfand, in Koproduktion mit Vilnius, der europdischen
Kulturhauptstadt 2009, und dem Europa-Preis fir das Theater.
In der Kategorie Griechische Perspektiven lieferte das
Nationaltheater Nordgriechenlands mit Die Bakchen von
Euripides seinen Beitrag zur zwolften Ausgabe des Europa-
Preises fiir das Theater. AuBerdem fand ein von der griechischen
Vereinigung der Theater-und Musikkritiker in Zusammenarbeit
mit der Association Internationale des Critiques de Théatre und
dem  Nationaltheater ~ Nordgriechenlands organisiertes
Kolloquium  zum  weiten  Thema der  kulturellen
Verschiedenheiten statt, mit Richard Schechnerals Hauptredner.
Im Verlauf der Veranstaltung wurde das Buch Giorgio Strehler ou
la passion théatrale/Giorgio Strehler or a passion for theatre
vorgestellt, eine zweisprachige, erweiterte und mit bisher
unveroffentlichten Beitragen angereicherte Ausgabe der
Monografie Giorgio Strehler o la passione teatrale von Ubulibri,
Giorgio Strehler gewidmet, dem Preistrager der dritten Ausgabe
des Europa-Preises fir das Theater im Jahr 1990.

Die Publikation in Franzdsisch und Englisch wurde zum zehnten
Todestag des groBen Regisseurs herausgegeben, der das
Piccolo Teatro di Milano griindete. Wie gewohnt schloss die

e coreografa tedesca Sasha Waltz. La conferenza - incontro dedicata a Krzysztof Warlikowski
ha aperto lomaggio al regista polacco. Warlikowski ha portato in scena Cleansed (Purificati] di
Sarah Kane. La messa in scena del regista polacco ha restituito in pieno il senso profondo di
claustrofobia ed irreparabile inquietudine trasmessi dal testo di Sarah Kane. Lincontro con il
Belarus Free Theatre, ha dato la possibilita al gruppo di artisti bielorussi di parlare delle tre
piece presentate al Premio. Alla conferenza ha partecipato Alexander Milinkevich, leader
dell'opposizione politica bielorussa. Gli spettacoli presentati: Zone of Silence, realizzazione
apposita per il Premio Europa per il Teatro in anteprima mondiale, Generation Jeans e Being
Harold Pinter denunciano qualsiasi impedimento alla liberta d'espressione. La sezione Ritorni
ha presentato Hamlet di Shakespeare, un work in progress di Oskaras Korsunovas, VIII Premio
Europa Nuove Realta Teatrali. Lo spettacolo € stato lanticipazione dellanteprima mondiale
che si e svolta a Stavanger Capitale Europea della Cultura 2008, co-produttore con Vilnius
Capitale Europea della Cultura 2009 e con il Premio Europa per il Teatro. Nella sezione
Prospettive greche, il Teatro Nazionale della Grecia del Nord ha offerto un contributo alla X!
edizione del Premio Europa per il Teatro proponendo Dalle Baccanti di Euripide. Inoltre si e
svolto un Colloguium sulvasto argomento delle diversita culturali organizzato dallAssociazione
greca dei critici teatrali e musicali in collaborazione con Association Internationale des
Critiques de Théatre e il Teatro nazionale della Grecia del Nord. Il relatore principale e stato
Richard Schechner. Inoltre durante la manifestazione c'é stata la presentazione del libro
Giorgio Strehler ou la passion théatrale/Giorgio Strehler or a passion for theatre, edizione bilingue,
ampliata ed arricchita da testimonianze inedite della monografia Giorgio Strehler o la passione
teatrale edita da Ubulibri e dedicata a Giorgio Strehler, vincitore del |ll Premio Europa per il
Teatro nel 1990. Il volume in francese ed inglese € stato pubblicato in occasione del decennale
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went to Krystian Lupa, a master of theatre art with
a major influence on the contemporary international
scene.Events in his honour began with a symposium
featuring critics, theatre scholars and collaborators of
the Polish director, followed by three performances.
The first, Factory 2, revolves around Andy Warhol and the
characters from his “Silver Factory”, who together gave
the scene its legendary status.

The Presidents, based on a novel by Werner Schwab,
portrays the life of three working-class women whose
lives are defined by religious bigotry, humiliating work
and television, the only distraction from their bleak,
unchanging existence. The third play was the world
premiere of Persona: Marilyn, the first part of a trilogy
inspired by Marilyn Monroe, Simone Weil and Gurdjieff.
Finally, there was a screening of Kalkwerk, a film of one
of Lupa’s most acclaimed productions. As regards the
Europe Prize New Theatrical Realities, the Jury noted
that the names of a number of candidates have occurred
frequently, with a significant number of votes, from
previous editions of the Prize in the time span 1996-2001,
all of them of an extremely high level of quality across
different artistic characteristics.

Therefore they decided to award the 11" Europe Prize
New Theatrical Realities to the five candidates, among
the already established and confirmed directors and
theatre entities on the international theatre scene, who
gained the most votes among the nominees for this
edition: Guy Cassiers (Belgium), Pippo Delbono (ltaly),
Rodrigo Garcia (Spain/Argentina), Arpad Schilling
(Hungary), Francois Tanguy and the Théatre du Radeau
(France). This choice was made in accordance with the
Prize Regulations, which foresee the EPNTR as “an
opportunity for meeting and confrontation between the
different modes of expression of new European theatre.” At
the same time it is hoped in subsequent editions to open
a new phase of the EPNTR to a generation of emerging
artists and groups that may be as yet little known at the
international level, while also giving space and visibility
to nominees from smaller countries.

As recommended by the Jury and Prize promoters, as
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KpuctnaH Jlioma, M3Tp TeaTpanbHOr0 WCKYCCTBa, OKa3aBLUMWA
fonblloe  BAWAHWE HAa  COBPEMEHHbI  MeAyHapOLHbIN
TeaTpanbHbIN MpoLecc. MeponpuATMA B ero YeCTb OTKPLIIUCH
CVIMMO3MYMOM MPU Y4acTUM KPUTUKOB, UCCileoBaTeslen Teatpa
1 KOJI/Ier MONbCKOro PeXkmnccepa, 3a KOTopbIM NocefoBas NoKas
Tpex crekTaknen. epBbiM cTan crnekTakab «Dabpuka 2,
NOCBALLEHHLIN 3HAM YOpxony M nereHOapHbIM MOAENAM ero
«CepebpaHon ®abpuku». B «MpesnaeHTilax» Mo MOTMBaM
poMaHa BepHepa LlIBaba n3o6pamaeTtcaA Hu3Hb TPeX MeHLUMH-
paboTHUL, OrpaHWYeHHaA pPeUrMo3HOCTLIO, YHWU3UTEbHON
paboToi W TeneBMOEHWEM, KOTOPOEe TOJbKO WM MOMOraeT UM
0TBfIEYLCA OT WX MPaYHOro, OAHOOBPA3HOrO CyLLeCTBOBAHUA.
MupoBasa npemMbepa cnexkTaknAa «lepcoHa. MapunuH», nepson
4acTn TPWUNOruW, BOOXHOBEHHOW M3punuvH MoHpo, CuMoHomn
Bannb 1 l'ypaxmesbiM, 6bina TpeTbelt. HakoHel, 6bin noKkasaH
0[VH M3 caMblx M3BECTHbLIX duibMoB Jlionbl — «Kalkwerk». Yto
KacaetcA Esponenckon [pemun «HoBas  TeaTpasnbHas
peanbHOCTb», TO IKIOPYM OTMETWIO, YTO MWMEeHa MHOMUX
KaHOoupaToB noBTopAlTCcA M3 roda B rog ¢ 1996 no 2001, c
3aBMAHBIM MOCTOAHCTBOM Habupas 3HauYUTesNbHOe KONMU4ecTBO
roniocos. [py 3TOoM BCex KaHAMAATOB OTANYAET UCKIDYNTENIBHO
BbICOKOE XYA0KECTBEHHOE MacTepcTBO. [103TOMY Hiopu peLumnsno
npucyantb XI EBponeickylo npemuio «HoBaa TeaTpasibHadA
peanbHOCTb» MATY KaHAuAaTaM 13 Yncna ywe yTBepavBLUKXCA
Ha MMPOBOW TeaTpasibHOM CLieHe PEerMCCepoB U TeaTpasbHbIX
KOMMEKTMBOB, MOMYYMBLUMM HaWboMbLLIee YMCI0 ronocos: M
Kaccee (Benbrua), Munno OenbboHo (Utanua), Pogpuro Mapcma
(UcnaHusa / ApreHTuHa), Apnagy Lnnnunry (BeHrpusa), ®paHcya
TaHru n Teatpy alo Pago (PpaHuus). 3ToT BbIbOp bbiN cAenaH B
cooTBeTcTBUM C [lonoxeHneM o lpemun, cornacHo KoTopomy
EBponeiickaa [lpemuAa «HoBasa TeaTpanbHaA peanbHOCTb»
«MpeaocTaBnAeT BO3MOMHOCTb BCTPeYM U 0bCYHAEHWA
pasfMYHbIX BbIPa3UTe/IbHBIX CPeACTB HOBOrO €BPOMEeNCKOro
TeaTpa». B To e BpemA ecTb HafewAda, YTo B nocnegyioLime
rogbl 6yoeT HavaT HoBbI 3Tan EBponeickon Mpemun «Hosas
TeaTpasibHaA peanibHOCTb», [AN1A MOKOMEHUA HaYMHAKLLMX
apTUCTOB W KOJJIEKTUBOB, €Lie Mano M3BECTHbIX Ha
MEWOyHapoOHOM YpOBHe, a TaKke byaeT LaHa BO3MOMHOCTb
NpoABUTbL CeHA HOMUHAHTaM M3 Manbix CTpaH. B cootBeTcTBUM €
peKoMeHaaUnAMK Kiopu 1 yupegutenen NMpemuu, cymma MNpemmn
«HoBas TeaTpanbHasa peanbHocTb» B 2009 rogy 6eina yBenvyeHa



sous les auspices et avec le soutien du Ministere de la
Culture polonais et de la Ville et du Maire de Wroctaw. En
Pologne, l'organisation de l'événement a été confiée a
U'Institut Grotowski. La remise du XIlI¢ Prix Europe pour le
Théatre a Krystian Lupa arécompensé un maitre du théatre
dart, une référence pour la scéne internationale
contemporaine. Lhommage rendu au lauréat prévoyait un
congres avec les témoignages de critiques, d'experts de
théatre et de collaborateurs du metteur en scene polonais
ainsi que trois représentations: Factory 2, une production
inspirée d'’Andy Warhol et des personnages de sa “Silver
Factory” qui ont contribué a en créer le mythe. Les
Présidentes, d'apres un roman de Werner Schwab, décrit la
vie de trois femmes de milieu populaire, sous l'emprise du
bigotisme religieux, d'un travail humiliant et de la télévision
comme unique distraction d'une existence toujours
semblable. En outre, Lupa a présenté en avant-premiére
mondiale Personne: Marilyn, premiére partie d'une trilogie
inspirée de Marilyn Monroe, Simone Weil et Gurdjieff. Par
ailleurs, durant la manifestation s’est déroulée la projection
du film Kalkwerk, qui a reproposé la mise en scene de l'un
des plus grands succés de théatre de Lupa. Quant au Prix
Europe Nouvelles Réalités Théatrales, le Jury (assisté par
le Conseil composé de pres de 300 experts du théatre
européen) aprés avoir constaté que les noms de certains
candidats revenaient fréquemment et avec le nombre le
plus élevé de votes depuis les dernieres éditions du Prix,
déja entre 1996 et 2001, et tous avec un niveau qualitatif
trés élevé et différentes caractéristiques artistiques, a
décidé de décerner le Prix Europe Nouvelles Réalités
Théatrales XI¢ édition aux cing premiers metteurs en scéne
et réalités théatrales déja consolidés et affirmés sur la
scene internationale ayant été les plus votés dans les
candidature de cette édition. Il s'agit de Guy Cassiers
(Belgique), Pippo Delbono (Italie), Rodrigo Garcia (Espagne/
Argentine), Arpad Schilling (Hongrie], Francois Tanguy et le
Théatre du Radeau (France]. Ce choix a été fait
conformément au Reglement du Prix qui indique le PENRT
comme une “occasion de rencontre et de confrontation
entre différents moments expressifs du nouveau théatre
européen”, et avec l'auspice de pouvoir ouvrir a partir des

offizielle Preisverleihung die Veranstaltung ab. Die dreizehnte
Ausgabe des Europa-Preises fiir das Theater und des elften
Europa-Preises Neue Theaterwirklichkeiten fanden in
Wroctaw in Polen statt, in Zusammenhang mit den Grotowski
gewidmeten Feierlichkeiten, die unter der Schirmherrschaft
und mit Unterstiitzung des polnischen Ministeriums fir Kultur
und der Stadt und des Blirgermeisters von Wroctaw abgehalten
wurden. In Polen wurde die Organisation der Veranstaltung
vom Grotowski- Institut organisiert. Der dreizehnte Europa-
Preis fir das Theater ging an Krystian Lupa und wiirdigte einen
Meister des Kunsttheaters und einen Bezugspunkt fiir die
internationale zeitgendssische Theaterszene. Die Hommage
an den Preistrager sah eine Konferenz mit Beitrdagen von
Kritikern, Theaterwissenschaftlern und Mitarbeitern des
polnischen Regisseurs vor sowie drei Aufflihrungen: Factory
2 ist eine Produktion Uber Andy Warhol und die Protagonisten
seiner ,Silver Factory”, die zur Entstehung seines Mythos
beitrugen; Die Préasidentinnen, nach einem Roman Werner
Schwabs, beschreibt das Leben von drei Frauen aus der
Unterschicht, die der religiosen Frommlerei verfallen und von
einer erniedrigenden Arbeit sowie dem Fernsehen als einziger
Ablenkung von einem eintonigen Leben abhangig sind. Persona:
Marilyn dagegen, das Lupa als Weltvorpremiere prasentierte,
ist der erste Teil einer Trilogie tiber Marilyn Monroe, Simone
Weil und Gurdjieff. AuBerdem wurde der Film Kalkwerk gezeigt,
der die Inszenierung eines der groften Theatererfolge Lupas
zeigt. Fir den Europa-Preis Neue Theaterwirklichkeiten
beschloss die Jury, unterstiitzt vom Beirat, der aus rund 300
Experten des europaischen Theaters besteht, und in Anbetracht
der Tatsache, dass die Namen einiger Kandidaten schon
in mehreren vergangenen Ausgaben des Preises, namlich
schon zwischen 1996 und 2001, haufig genannt und mit einem
besonders hohen Punktestand bewertet worden waren und
diese allesamt hochste Qualitat und ganz unterschiedliche
kiinstlerische Merkmale aufwiesen, den Europa-Preis Neue
Theaterwirklichkeiten in seiner elften Ausgabe unter diesen
bereits konsolidierten und auf der internationalen Szene
bekannten Regisseuren und Theatergruppen den ersten
funf Kandidaten zu verleihen, laut den Punktzahlen, die sie
bei dieser Ausgabe erhielten: Guy Cassiers (Belgien); Pippo
Delbono (Italien); Rodrigo Garcia (Spanien/Argentinien); Arpad

della morte del grande regista, fondatore del Piccolo Teatro di Milano. La manifestazione si &
conclusa come di consueto con la cerimonia ufficiale di consegna dei premi. Le manifestazioni
della XIIl edizione del Premio Europa per il Teatro e dell’XI edizione del Premio Europa Nuove
Realta Teatrali si sono svolte a Wroctaw, in Polonia in occasione delle celebrazioni organizzate in
onore di Grotowski sotto gli auspici ed il sostegno del Ministero della Cultura polacco e della Citta
e del Sindaco di Wroctaw. In Polonia, lorganizzazione dell'evento ¢ stata realizzata dalllstituto
Grotowski. Il conferimento del XIIl Premio Europa per il Teatro a Krystian Lupa ha premiato un
maestro del teatro d'arte, un punto di riferimento per la scena internazionale contemporanea.
L'omaggio al premiato ha previsto un convegno di studio con le testimonianze di critici, studiosi
di teatro e collaboratori del regista polacco e tre rappresentazioni: Factory 2, una produzione
ispirata ad Andy Warhol ed ai personaggi della sua “Silver Factory” che hanno contribuito a
crearne il mito. Le Presidentesse, da un romanzo di Werner Schwab, descrive la vita di tre donne
del ceto popolare succubi del bigottismo religioso, di un lavoro umiliante e della televisione come
unico diversivo di un'esistenza sempre uguale a se stessa. Inoltre, Lupa ha presentato in
anteprima mondiale Persona: Marilyn, prima parte di una trilogia ispirata a Marilyn Monroe,
Simone Weil e Gurdjieff. Inoltre durante la manifestazione si e svolta la proiezione del film
Kalkwerk, che ha riproposto la messa in scena di uno dei pit grandi successi teatrali di Lupa. Per
quanto riguarda il Premio Europa Nuove Realta Teatrali, la Giuria (assistita dalla Consulta -
composta da circa 300 esperti del teatro europeo) dopo avere constatato che i nomi di alcuni
candidati ricorrevano con frequenza e con il pit alto numero di voti fin dalle passate edizioni del
Premio, gia nell'arco tra 1996 ed il 2001, e tutti con un altissimo livello qualitativo e con differenti
caratteristiche artistiche, ha deciso di conferire il Premio Europa Nuove Realta Teatrali XI
edizione ai primi cinque fra registi e realta teatrali gia consolidati ed affermati sulla scena
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of this edition the Europe Prize New Theatrical Realities
increased from €20,000 to €30,000.

The five winners of the 11" Europe Prize New Theatrical
Realities offered the public a rich and varied programme
that included performances of their most representative
pieces and of others created especially for the Europe
Theatre Prize, symposiums on their work to date and
meetings with the press and public to discuss their
respective approaches to theatre and future projects.
Guy Cassiers staged Rouge Décanté, a monologue based
on a novel by Jeroen Brouwers, an elegy in which the
protagonist recalls his mother with whom he had shared
the experience of being interned in a Japanese prison
camp during the Second World War.

In addition, the installation Phalanx, created by Cassiers
in collaboration with video artist Kurt d'Haeseleer, was
open to the public during the day. Inspired by Cassiers’
trilogy of plays Le Tryptique du pouvoir, the installation
deals with the power of politics and the media versus the
power/impotence of art.

Pippo Delbono staged three productions. /[ tempo degli
assassini is an “on the road”, semi-autobiographical
voyage revealing the lives of Delbono and Pepe Robledo,
who perform on stage together. Questo buio feroce is a
performance based on the diary of the American writer
Harold Broadkey which begins as a reflection on disease,
pain and death and ends as a hymn to life.

After the meeting dedicated to Delbono, the lItalian
director presented Storia di un viaggio teatrale nei luoghi
sconosciuti tra rabbia e amore, solitudine ed incontro,
costrizione e liberta, created especially for the Europe
Theatre Prize and featuring actress Marisa Berenson,
among others. Rodrigo Garcia also presented three
pieces. Accidens. Matar para comer deals with the last
moments of life, trying to represent the agony of animals.
In Arrojad mis cenizas sobre Mickey, Garcia uses the
stage as a means to provoke the audience to reflect on
controversial yet timely issues. At the end of the meeting
dedicated to him, the Argentinian presented a piece
created especially for the Europe Theatre Prize, El Perro,
with the participation of a group of young Polish actors.
Arpad Schilling, at the conclusion of his meeting,
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¢ € 20.000 go € 30.000. MNate naypeatos X| EBponerickon npemmn
«HoBas TeaTpanbHaA peanbHOCTb» MpeAcTaBunn nybanke
boratylo M pasHoobpasHyl MporpamMy, KoTopas BKJo4arna
NMPOCMOTP CMEeKTaKen, Hauay4llM 06pasoM NpeacTaBAAioLmxX
TBOPYECTBO JlaypeaTos, v APYruX, crneumanbHO Co34aHHbIX UMK
onAa  EBponenckon  TeatpanbHon  [pemMuy;  CMMMO3UyMBI,
nocBsLLeHHble Ux paboTe 1 BCTpeun ¢ nybnvKol 1 npeccoi Ana
06y OeHNA NX B3rNAL0B Ha TeaTpaibHOEe UCKYCCTBO U ByayLLUmMX
npoeKToB. M Kaccbe noctaBun «TOHYLNIA KpacHbIN», MOHOOT MO
pomaHy HepoHa bpoyBepca, anerunio, B KOTOPOW rNaBHbIN Fepow
obpalyaeTcA K CBOEM MaTepu, BMecTe C KOTOpoi OH 6bin
WHTEPHMPOBaH B AMOHCKMI Nnarepb Bo BpemA BTopol MupoBoi
BOVHLI. KpoMe Toro, Becb AeHb bbina OTKpbITa AnA Mmy6auKu
nHcTannauuna «®anaHrar, co3gaHHan Kaccobe B coTpyaHMYecTBe
C BWOEOXYAOXHWKOM KypToMm pn’XacenepoM. BpoxHoBreHHas
Tpunorven nbec Kaccbe «TpUNTUX BAACTU», WHCTaNAAUMA
oTpawaeT cuny noautukm u CMU B NpoT1BOMNONOMKHOCTL cune/
6eccunuio  uckycctea. Munmo  [enbboHo noctaBun  Tpu
CrNeKTaKnA. «Bpema ybuiil» — 3T0 «0POMHLIN O4YEpK», Mosly-
aBTo6MOrpaduyecKoe nyTellecTeme, HusHeoncaHue [Jens60Ho
n MNene Pobneno, KoTopble BLICTYMalOT Ha CLeHe BMecTe. «3Ta
OVKaA TbMa» - CMEKTakAb MO AHEBHWKY aMepUKaHCKOro
nucatena [aponbga bpoakeA, KoToOpbI HauMHaeTcA Kak
pasMbilneHns o 6onesHu, 6onv 1 cMepTH, U 3aKaH4YMBAETCA Kak
TMMH  u3HW. [locne BcTpeun, mnocBsAweHHoM [enb60Ho,
UTaNbAHCKUIA pexuccep npeacTaBun cnekTaknb «MctopuA
TeaTpasibHOr0 MyTELIeCcTBUA B HEW3BECTHble MecTa Meway
3/10CTbI0 U N1060BLIO, 0AMHOYECTBOM U BCTPEYEN, MPUHY K OEHNEM
1 cBobofdoi», CO3QaHHBIM CcheuuansHo AnA  EBponeiickoin
TeatpanbHol [Npemun, B KOTOPOM 0cobo NpuMeYaTenibHow bbina
paboTa akTpuchl Mapucel BepeHcoH. Pogpuro Mapcvs Takike
npegctaBun TpU Mbeckl. «HecyacTHble ciydan. Y6uTb, YTobbI
CbeCTb» OTpaXaeT MoCAedHWEe MOMEHTbl M3HW, MbITafACh
NpeacTaBUTb aroOHUID HMBOTHLIX. B cnekTakne «Pacceinb Mo
nenen Hag MwuKkku» [apcua mMcnonb3yeT CUeHy Kak CpeacTBo
NMPUHYXAEHWA 3pUTeNA K OCMBIC/IEHMIO CMOPHBLIX W BCe eLle
aKTyasnbHbIX MpobneM. B KoHue BCTpeuu, MOCBALLEHHON ero
TBOPYeCTBY, apreHTUHel MpeacTaBun cnekTakb «Cobaka» ¢
yyacTveM rpynnbl MOMOAbIX MOSIbCKMX aKTepoB, CO3[AaHHYi0
cneumanbHo AnA EBponerckon TeatpanbHon lNpemun. Apnag
LLInnnnHr no 3aBepLUeHUN BCTpeYm NnpeACTaBWI CBOIO MocieAHIo0
paboTy «Amnonorvsa 3cKanucTa», KOMMEHTMPYA ee Mo Xxody



prochaines éditions une autre phase du PENRT a une
génération d'artistes et de groupes émergents ou pas
encore bien connus au niveau international, et également
pour laisser place et offrir de la visibilité aux candidatures
des pays mineurs. Le Prix Europe Nouvelles Réalités
Théatrales, comme le souhaitait le Jury et les promoteurs,
est passé a partir de cette édition de 20 000 a 30 000 €. Les
cing lauréats du XI® Prix Europe Nouvelles Réalités
Théatrales ont offert au public un riche programme de
leurs spectacles de répertoire les plus représentatifs, de
créations spéciales pour le Prix Europe pour le Théatre, de
conférences d'étude sur leur ceuvre jusqu’a présent et de
colloques avec la presse et le public au cours desquels les
lauréats ont parlé de leur approche envers le théatre et de
leurs projets futurs. Guy Cassiers a monté Rouge Décanté
d'aprés un roman de Jeroen Brouwers, un monologue
centré sur l'élégie en mémoire de la mere du protagoniste,
qui avait partagé avec son fils l'expérience de l'internement
dans un camp de prisonniers japonais durant la deuxieme
guerre mondiale. En outre, durant les journées du Prix il a
été possible de visiter linstallation Phalanx, issue de la
collaboration entre Guy Cassiers et le vidéaste Kurt
d'Haeseleer, une installation artistique sur le pouvoir de la
politique, des médias et le pouvoir/l'impuissance de lart,
inspirée par la trilogie théatrale de Cassiers Triptyque du
pouvoir. Pippo Delbono a présenté trois spectacles. /l tempo
degli assassini est un voyage “on the road” qui raconte de
maniére semi-autobiographique la vie du metteur en scéne
italien et de Pepe Robledo, son co-protagoniste sur scene.
Questo buio feroce est un spectacle tiré du journal de
["écrivain américain Harold Broadkey, qui part de la
réflexion sur la maladie, la douleur et la mort pour se
transformer en un hymne a la vie. Par ailleurs, a la fin du
colloque qui lui est consacré, Delbono a présenté Storia di
un viaggio teatrale nei luoghi sconosciuti tra rabbia e amore,
solitudine ed incontro, costrizione e liberta, création spéciale
pour le Prix Europe pour le Théatre avec la participation,
entre autre, de l'actrice Marisa Berenson. Rodrigo Garcia a
monté trois spectacles. Accidens. Matar para comer est une
piéce qui parle des derniers moments de la vie et qui tente
de représenter l'agonie du naturel. Dans Arrojad mis cenizas

Schilling (Ungarn); Francois Tanguy und das Théatre du Radeau
(Frankreich). Diese Entscheidung entsprichtdem Reglementdes
Preises, welches den Europa-Preis Neue Theaterwirklichkeiten
als .eine Gelegenheit zur Begegnung und zum Austausch
zwischen unterschiedlichen  Ausdrucksbewegungen des
neuen europdischen Theaters” bezeichnet. Gleichzeitig war
damit der Wunsch verbunden, in den nachsten Ausgaben
des Europa-Preises Neue Theaterwirklichkeiten eine neue
Phase einzuleiten, in welcher der Preis sich einer neuen
Generation von vielversprechenden Kiinstlern und Gruppen
zuwendet oder solchen, die auf internationaler Ebene noch
nicht bekannt sind, auch um Kandidaturen von kleineren
Nationen Raum und Sichtbarkeit einzurdumen. Der Europa-
Preis Neue Theaterwirklichkeiten ist ab dieser Ausgabe, wie
von der Jury und den Organisatoren gewiinscht, mit 30.000
anstatt wie bisher mit 20.000 Euro dotiert. Die finf Preistrager
des elften Europa-Preises Neue Theaterwirklichkeiten
boten dem Publikum ein reichhaltiges Programm mit den
reprasentativsten Stiicken ihres Repertoires, mit eigens fir
den Europa-Preis fiir das Theater geschaffenen Werken, mit
Konferenzen zu ihren bisherigen Arbeiten und mit Kolloquien
mit den Medien und dem Publikum, bei denen die Preistrager
Auskunft ber ihre Ansdtze im Theater und ihre zukiinftigen
Projekte gaben. Guy Cassiers prasentierte Rouge Décanté nach
einem Roman von Jeroen Brouwers, einen elegischen Monolog
im Gedenken an die Mutter des Protagonisten, welche mitihrem
Sohn die Erfahrung der Internierung in einem japanischen
Gefangenenlager wahrend des Zweiten Weltkriegs geteilt hat.
AuBerdem konnte man wahrend der Dauer der Veranstaltungen
zum Europa-Preis fiir das Theater die Installation Phalanx
betrachten, die aus einer Zusammenarbeit zwischen Guy
Cassiers und dem Videokinstler Kurt d'Haeseleer entstand.
Es handelt sich um eine kiinstlerische Installation Uber die
Macht der Politik und der Medien und die Macht / Impotenz der
Kunst, die von der Theatertrilogie von Cassiers Triptychon der
Macht inspiriert wurde. Pippo Delbono fiihrte drei Stiicke auf. /L
tempo degli assassini ist eine Reise ,on the road” und erzahlt in
zum Teil autobiografischer Weise das Leben des italienischen
Regisseurs und das von Pepe Robledo, seinem Mit-Darsteller
auf der Biihne. Questo buio feroce baut auf dem Tagebuch
des amerikanischen Schriftsteller Harold Broadkey auf, in

internazionale che sono stati i pili votati nelle candidature di questa edizione: Guy Cassiers
[Belgio); Pippo Delbono (ltalia); Rodrigo Garcia (Spagna/Argentinal; Arpad Schilling (Ungherial;
Francois Tanguy e il Théatre du Radeau (Francia). Questa scelta & stata fatta in linea con il
Regolamento del Premio: che indica il PENRT come “occasione di incontro e confronto tra
differenti momenti espressivi del nuovo teatro europeo”, e con lauspicio di poter aprire dalle
prossime edizioni un‘altra fase del PENRT ad una generazione di artisti e gruppi emergenti o non
ancora ben conosciuti a livello internazionale, cio anche per dare spazio e visibilita alle
candidature di Paesi minori. Il Premio Europa Nuove Realta Teatrali, come auspicato dalla Giuria
e dai promotori € passato da questa edizione da 20.000 a 30.000 €. | cinque vincitori dellXI
Premio Europa Nuove Realta Teatrali hanno offerto al pubblico un ricco programma dei loro
spettacoli di repertorio piu rappresentativi, di creazioni speciali per il Premio Europa per il Teatro,
di conferenze di studio sulla loro opera fino ad oggi e di incontri con la stampa ed il pubblico
durante le quali i premiati hanno parlato del loro approccio al teatro e dei loro progetti futuri. Guy
Cassiers ha portato in scena Rouge Décanté da un romanzo di Jeroen Brouwers, un monologo
incentrato sull'elegia in memoria della madre del protagonista, che aveva condiviso con il figlio
lesperienza dellinternamento in un campo di prigionia giapponese durante la Seconda Guerra
Mondiale. Inoltre, durante le giornate del Premio, € stato possibile visitare linstallazione Phalanx,
nata dalla collaborazione tra Guy Cassiers ed il video artista Kurt d'Haeseleer; un’installazione
artistica sul potere della politica, dei media e il potere/impotenza dellarte, ispirata alla trilogia
teatrale di Cassiers Trittico del potere. Pippo Delbono ha presentato tre spettacoli. /l tempo degli
assassini € un viaggio “on the road” che racconta in maniera semi-autobiografica la vita del
regista italiano e di Pepe Robledo, suo co-protagonista in scena. Questo buio feroce & uno
spettacolo tratto dal diario dello scrittore americano Harold Broadkey, che parte dalla riflessione
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presented his latest work Praise of the Escapologist, with
live commentary by the versatile Hungarian director.
Francois Tanguy with Théatre du Radeau presented
a classic from their repertoire, Ricercar. Within the
framework of the events connected with the Prize, a
sectionwasdevotedtothehostcountry. “AnEyeonPoland”
featured a number of important activities, including
Apocalypsis cum Figuris, a photography exhibition on
Grotowski by Maurizio Buscarino, a colloquium entitled
“Acting Before and After Grotowski” (in collaboration
with the International Association of Theatre Critics) and
the presentation of a book of photographs documenting
Krystian Lupa’s work, Lupa/Teatr. Still other events
included a marionette performance entitled Mozart
Writes Letters and Lincz by Yukio Mishima. Finally, there
was a presentation of Theatre and Humanism in a World
of Violence, a book by Herbert and Kalina Stefanova
containing the proceedings of the 24" World Congress
of the International Association of Theatre Critics. As
usual, the Prize events ended with the official award
ceremony, which on this occasion was broadcast live on
Polish television.
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nokasa. @®paHcya TaHru c TeaTpom Aw Pago npegctasun
KaccuKy cBoero penepTyapa, «Ricercar». B pamkax
MEeponpuATKN, CBA3aHHLIX C lNpemuelt, MpuHMMalOLLe cTpaHe
6b11 MocBALLEH 0cobbi pasgen «B3rnag Ha Monbluy», KOTopbIi
BK/IOYaN pAd BarHbIX MeponpuATWiA. B nx umcne: BeicTaBKa
doTorpaduin Maypuumo ByckapuHo, MOCBALLEHHAA W3BECTHON
nabopatopuu [poTtoBckoro  «Apocalypsis cum  Figurisy,
KOMMOKBUYM «AKTepcKkaa urpa o v nocne poToBcKoro» (B
coTpyAHu4ecTBe ¢ MexayHapoaHow Accoumnaumelt TeaTpasbHbIX
KPUTUKOB) M Mpe3eHTaumsa KHUr1 doTorpaduin, UAIICTPUPYIOLLX
paboty Kpuctnana Jlionbl, «/liona/Teatp». B pamkax Mpemun
NMpowWwnv n [Opyrue MepornpuATUA, Takue, KaKk CreKTakib C
MapuvoHeTKamMn «MouapT nuweT nucbMa» U «JIMHY» Mo
npounssefeHVAaM [0KkmMo Mucumel. B prHane npoluna npeseHTauma
KHUrK XepbepTta n KanvHel CtepaHoBoi «TeaTp M FyMaHU3M B
MVpe HacunuA», codepaller Matepuansl 24-ro BcemupHoro
KoHrpecca MexayHapogHon  Accounauum — TeaTpasbHbIX
KpUTUKOB. Kak 06bl4YHO, MeponpuATUA MpemMun 3aBepLuMInCh
oduULManbLHOM LiepeMOHMEN HarparmAeHna, KoTopana Ha 3TOT pas
TpaHc/anpoBanack B MPAMOM 3dUpe MoMbCKOro TeNeBUAEHUA.



sobre Mickey, Garcia se sert de la scéne comme d'un grand
récipient afin de faire réfléchir le public sur des themes
controversés mais extrémement actuels. En outre, a la fin
du colloque qui lui était consacré, Garcia a présenté El
Perro, une création spéciale pour le Prix Europe pour le
Théatre avec la participation d'un groupe de jeunes acteurs
polonais. Arpad Schilling a présenté et commenté pour le
public sa derniére création, Eloge de ['Escapologiste, a la fin
de son colloque. Francois Tanguy avec le Théatre du Radeau
a présenté Ricercar, un spectacle historique de son
répertoire. Dans le cadre des manifestations du prix une
section a été consacrée au pays daccueil, Regard sur la
Pologne, qui a accueilli d'importantes contributions telles
que Ll'exposition de photos de Maurizio Buscarino sur
Grotowski, Apocalypsis cum Figuris, le colloque Jouer avant
et aprés Grotowski (en collaboration avec l'Association
Internationale des Critiques de Théatre] et la présentation
du livre de photos consacré a Krystian Lupa, Lupa/Teatr,
sans oublier Mozart Writes Letters, un spectacle de
marionnettes, et Lincz d'apres Yukio Mishima. Par ailleurs
cela a été l'occasion de présenter le livre Theatre and
humanism in a world of violence de lan Herbert et Kalina
Stefanova, quiréunit les actes du XXIVe Congrés mondial de
U'AICT. La manifestation s'est terminée comme d’habitude
par la cérémonie officielle de remise des prix, qui a cette
occasion a été retransmise en direct par la télévision
polonaise.

welchem zunachst Betrachtungen zu Krankheit, Schmerz
und Tod angestellt werden und das sich dann zuletzt doch
in eine Hymne an das Leben verwandelt. Als letztes Stick
prasentierte Delbono bei der ihm gewidmeten Veranstaltung
Storia di un viaggio teatrale nei luoghi sconosciuti tra rabbia e
amore, solitudine ed incontro, costrizione e liberta, eine eigens fur
den Europa-Preis fiir das Theater geschaffene Arbeit, bei der
unter anderem die Schauspielerin Marisa Berenson mitwirkte.
Auch Rodrigo Garcia flihrte drei Stiicke auf. Accidens. Matar
para comer beschreibt die letzten Momente eines Lebens und
versucht, die Agonie des Natiirlichen darzustellen. In Arrojad
mis cenizas sobre Mickey verwendet Garcia die Biihne wie einen
groBen Behalter, um das Publikum zu Gedanken tber Themen
anzuregen, die kontrovers diskutiert werden, aber von grofler
Aktualitat sind. Als drittes Stlick brachte Garcia El Perro, eine
eigens fur den Europa-Preis fiir das Theater geschaffene Arbeit,
an der eine Gruppe junger polnischer Schauspieler mitwirkte.
Arpad Schilling zeigte und kommentierte zum Abschluss
des ihm gewidmeten Treffens seine neueste Arbeit, Lob des
Entfesselungskiinstlers. Francois Tanguy und das Théatre du
Radeau prasentierten Ricercar, ein Stiick, das seit langem zum
Repertoire der Gruppe gehort. Innerhalb der Veranstaltungen
zum Europa-Preis flir das Theater gab es auch eine Sektion, die
dem Gastgeberland gewidmet war, Blick auf Polen, mit einigen
bedeutenden Beitragen, darunter die Fotoausstellung von
Maurizio Buscarino Uber Grotowski, Apocalypsis cum Figuris,
der Gesprachskreis Schauspielern vor und nach Grotowski
(in Zusammenarbeit mit der Association Internationale des
Critiques de Théatre] sowie die Vorstellung des Fotobandes
Uber Krystian Lupa, Lupa/Teatr. AuBerdem wurden Mozart
Writes Letters, eine Marionetten-Perfomance, und Lincz von
Yukio Mishima prasentiert. Innerhalb der Veranstaltungen zum
Europa-Preis fir das Theater wurde auch das Buch Theatre
and humanism in a world of violence von lan Herbert und Kalina
Stefanova vorgestellt, das die Akten des 24. Weltkongresses der
Association Internationale des Critiques de Théatre enthalt. Den
Abschluss der Veranstaltung bildete wie gewohnt die offizielle
Zeremonie der Preisverleihung, die diesmal vom polnischen
Fernsehen live ibertragen wurde.

sulla malattia, il dolore e la morte e si trasforma in un inno alla vita. Inoltre, alla fine dellincontro
a lui dedicato, Delbono ha presentato Storia di un viaggio teatrale nei luoghi sconosciuti tra rabbia e
amore, solitudine ed incontro, costrizione e liberta, creazione speciale per il Premio Europa per il
Teatro con la partecipazione, tra gli altri, dell'attrice Marisa Berenson. Rodrigo Garcia ha portato
in scena tre spettacoli. Accidens. Matar para comer € uno spettacolo che parla degli ultimi
momenti di vita, e che tenta di rappresentare l'agonia del naturale. In Arrojad mis cenizas sobre
Mickey, Garcia usa il palcoscenico come un grande recipiente al fine di far riflettere il pubblico su
temi controversi ma di grande attualita. Inoltre, alla fine del meeting a lui dedicato, Garcia ha
presentato £l Perro, creazione speciale per il Premio Europa per il Teatro con la partecipazione
di un gruppo di giovani attori polacchi. Arpad Schilling ha presentato e commentato al pubblico
alla fine del suo incontro Elogio dellEscapologista, la sua ultima creazione. Francois Tanguy con
il Théatre du Radeau ha presentato Ricercar, uno spettacolo storico del suo repertorio. Allinterno
delle manifestazioni del Premio € stata dedicata una sezione al Paese ospite. Sguardo sulla
Polonia che ha accolto alcuni importanti contributi quali: la mostra fotografica di Maurizio
Buscarino su Grotowski, Apocalypsis cum Figuris, il Colloquium Recitare prima e dopo Grotowski
(in collaborazione con [Association Internationale des Critiques de Théatre] e la presentazione
del libro fotografico su Krystian Lupa, Lupa/Teatr: Inoltre sono stati presentati Mozart Writes
Letters, una performance di marionette, e Lincz da Yukio Mishima. Inoltre durante la
manifestazione c’é stata la presentazione del libro Theatre and humanism in a world of violence di
lan Herbert e Kalina Stefanova, che raccoglie gli atti del XXIV Congresso mondiale dellAICT. La
manifestazione si & conclusa come di consueto con la cerimonia ufficiale di consegna dei premi,
in quest’occasione trasmessa in diretta dalla televisione polacca.
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Europe Theatre Prize

bbbbbbbbbbb bbbbbbbbbbb bbbbbb

Prix Europe pour le Théatre

Europa-Preis fiir das Theater

Premio Europa per il Teatro

1 Edition Ariane Mnouchkine and the Théétre du Soleil [France]
Special Prize awarded to Melina Mercouri [Greece] by the
President of the Europe Theatre Prize, Carlo Ripa di Meana
first European commissioner for culture

Il Edition  Peter Brook Brook (United Kingdom/France)

Il Edition  Giorgio Strehler (Italy)

IV Edition  Heiner Miiller (Germany)

VEdition  Robert Wilson (USA)

VI Edition  Luca Ronconi (ltaly)
Special Prize awarded to Vaclav Havel [Czech Republic)
by the President of the Europe Theatre Prize Jack Lang

VIl Edition  Pina Bausch (Germany]

VIl Edition  Lev Dodin (Russial
Special Award to BITEF (Serbia) by the Jury
Special Mention awarded to |brahim Spahic¢
(Sarajevo/Bosnia Herzegovina) by the Jury

IX Edition  Michel Piccoli (France)

X Edition  Harold Pinter (United Kingdom)

Xl Edition  Robert Lepage (Canada)
Peter Zadek [not present to receive award award - Germany)

Xll Edition  Patrice Chéreau (France)

Xll Edition  Krystian Lupa [Poland)

| NMpemuA ApvaHa MHywKwvHa v Teatp gio Conert (OpaHumA)
CneunanbHan Mpemua npucyaeHa Mennse Meprypy (Tpeuvia)

Mpe3unaeHTom EBponevickolt TeatpansHon Mpemun Kapno Puna an
MeaHa, nepsbIM EBponeicKM KoMUCCapoM Mo BOMPOCaM KyMbTypbl

Il Mpemua  Mutep Bpyk (Bennkobputanua / GpaHLmA)
Il Mpemua  Qopao Crpenep (MtanwaA)
IV Mpemna  XaiHep Mionnep (TepmaHmnA)
VMpemua  Pobept YuncoH (CLLIA)
VI Mpemua  Jlyka PoHKoHu (Vitanus)
CrieuvanbHan Mpemua npucy:kaeHa Baunasy Maseny
(Yewuckan Pecnybnuka) lNMpesvioeHTom EBponeiickoi
TeatpansHoi Mpemun Haxom SlaHrom
VIl Mpemua  TuHa Bayw (TepMaHus)
VIIl Mpemus  Jle oauH (Poccus)
CneumnanbHas Harpaga Hiopu npucyxkaeHa dectvsanio
BITEF (Cep6ws) CneumantHoro ynoMuHaHmsa Hiopuy yooctoeH
M6parum Cnaxvy (Capaeso /BocHuA-lepLeroBrHa)
IX Mpemua  Muwenb Mukkonm (OpaHums)
XTpemua  Taponba MuHTep (BenvkobputaHms)
XIMpemua  Pobep Jlenax (KaHapa)
Metep Llagek
(He Bpy4anack No NpuyrHe OTCyTCTBUA Naypeata — [epMaHA)
Xl Mpemua  Matpuc LLepo (OpaHuwA)
Xl Mpemua  Kpuctman Niona (Monbiua)

Winners of Previous Editions
Jlaypeatbl npownbIx net
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Europe Prize New Theatrical Realities

bbbbbbbbbbb bbDDDD «DDDDD bDbDDDDDDDDD DDDDDDDDDD»
Prix Europe Nouvelles Réalités Théatrales

Preis Europa Neue Theater-Wirklichkeiten

Premio Europa Nuove Realta Teatrali

| Edition Anatoli Vassiliev (Russia)
Il Edition  Giorgio Barberio Corsetti (Italy]
Comediants (Spain)
Eimuntas Nekrosius [Lithuania)
1l Edition  Thétre de Complicité - Simon McBurney (United Kingdomn)
Carte Blanche - Compagnia della Fortezza (ltaly)
IV Edition  Christoph Marthaler (Switzerland]
VEdition  Royal Court Theatre (United Kingdom) for its work
in promoting and discovering young British and Irish playwrights:
Sarah Kane, Mark Ravenhill, Jez Butterworth, Conor McPherson
and Martin McDonagh
VI Edition  Theatergroep Hollandia - Jan Simons, Paul Koek (Netherlands)
Thomas Ostermeier (Germany)
Societas Raffaello Sanzio - Romeo Castellucci, Chiara Guidi (Italy)
VIl Edition  Heiner Goebbels (Germany]
Alain Platel (Belgium)
VIll Edition  Oskaras Korsunovas (Lithuania)
Josef Nadj (Serbia/Hungary]
IX Edition  Alvis Hermanis [Latvia)
Biljana Srbljanovi¢ (Serbia)
XEdition  Rimini Protokoll - Helgard Haug, Stefan Kaegi,
Daniel Wetzel (Germany/Switzerland)]
Sasha Waltz (Germany]
Krzysztof Warlikowski (Poland)]
Special Mention awarded to Belarus Free Theatre [Belarus] by the Jury
Xl Edition  Guy Cassiers [Belgium)
Pippo Delbono [ltaly)
Rodrigo Garcia [Spain/Argentina)
Arpéd Schilling (Hungary]
Francois Tanguy et le Théétre du Radeau (France)

| Mpemua AHaTonuin Bacunbes (Poccus)
Il Mpemna  grkoparo bap6epro Kopcettn (Utanus)
KoMeouaHTb! (Vcnanus)
3MyHTac Hakpolwuioc (Tutea)
Ill Mpemus  Théatre de Complicité — CaiMoH MarBepHu (BenmkobputaHma)
Carte Blanche - Compagnia della Fortezza (Utanus)
IV Mpemna  Kpuctod Maptanep (LLeruapua)
Vlpemua  Teatp Royal Court (BenmkobpuTaHua) 3a NoaaepHKy 1 OTKpbITUE
MOMOoAbIX 6PUTAHCKYIX M MPNaHACKUX ApamaTypros: Capbl KeitH,
Mapka PaseHxunna, [we3a battepsopTa, KoHopa
MakdepcoHa 1 MaptvHa Mak[oHaxa
VITMpemua  Theatergroep Hollandia — Ax CumoHc, Monk Kyk (HuaepnaHas)
Tomac OcTepMaitep (TfepMaHms)
06LuectBo Padaans CaHtv—Pomeo Kactenyuin, Kbapa Myvau (Mranus)
VIl Mpemua  XaiHep Meb6ense (FepMaHms)
AnaH Mnatens (Benbrus
VIIl Mpemua  Ockapac KopluyHosac (Jlutea)
Ho3ed Haow (Cepbua / BeHrpun)
IX Mpemua  Ansuc Xepmarwc (Jlatsws)
BunaHa CpbnaHosuy (Cepbus)
XTpemna  Pumunn MpoTtoron — Xenbrapa Xayr, LLtedaH Karn,
[anunans Betuens (fepManus / LLesiuapus)
Cawwa BanbLy (TepmaHynA)
Kuwwuiwrod Bapnvkosckuii (MonbLua)
CneumnanbHoro ynomMuHanus Hiopu yaoctoeH benopycckuin
CBo6oaHbIn Teatp (Benapyck)
Xl Mpemusa  Tu Kaccoe (Benbrus)
Mvnno denb6oHo (Vitanus)
Poppuiro Mapeua (Ucnanwa / ApreHTyHa)
Apnag LLnnnuHr (BeHrpuaA)
DpaHcya TaHrv 1 Teatp Ao Papo (PpaHLumA)



Akko Theatre - David Maya Sarz
Artistas Unidos

Tamas Ascher

Atelier Fomenko

Stefan Bachmann

0 Bando

Eugenio Barba

Jérome Bel

Calixto Bieito

Viktor Bodo

Lazlo Boxardi

Stéphane Braunschweig
Bremer Shakespeare Company
Catalina Buzoianu
Stefan Capaliku

Gianina Carbunariu
Marta Carrasco

Guy Cassiers

Nigel Charnock
Philippe Chemin

Sidi Larbi Cherkaoui
Circus Cirkor

Emma Dante

Leo De Berardinis

Anne Teresa De Keermsmaker - Rosas
Pippo Delbono

Jacques Delcuvellerie
Michel Deutsch

Viliam Docolomansky
Dogtroep Theatre Company
Declan Donnellan - Cheek By Jowl
DV8 Lloyd Newson

Mats Ek

Jan Fabre
Fanny&Alexander
Abattoir Fermé

Daniele Finzi Pasca
Forced Entertainment
Fura Dels Baus

Rezo Gabriadze

Rodrigo Garcia

Kama Ginkas

Evgeny Grishkovets
Emil Hrvatin

Laszlé Hudi

Improbable Theatre
Grzegorz Jarzyna

Dan Jemmett

Gilles Jobin

Kamerini Teatar 55

Frank Kastorf

Katona Jozsef Theatre
Michel Keegan

Anne Teresa de Keersmaker
Andreas Kriegenburg

Eric Lacascade

Antonio Latella

Jan Lauwers - Needcompany
Johann Le Guillerm

Petr Lebl

Israel / Vzpaunb

Portugal / MopTyranua

Hungary / BeHrpua

Russia / Poccua

Switzerland / Germany
LLisenuapua-repmaHua

Portugal / MopTyranua

Italy / Vitanua

France / ®paHuua

Spain / Ucnanua
Hungary / BeHrpua

Romania / PyMblHna

France / ®paHuua

Germany / lepMaHna

Romania / PyMblHna

Albania / AnéaHua

Romania / PyMblHKA

Spain / Uicnanua

Belgium / Benbrua

United Kingdom / BennkobputaHna
France / ®paHuua

Belgium / Morocco - Benbris-Mapokko
Sweden / LLiseLma

Italy / Utanua

Italy / Utanua

Belgium / Benbrua

Italy / Utanua

Belgium / Benbrua

France / ®paHuma

Czech Republic / Yexus
Netherlands / Huoepnangpi

United Kingdom / BenukobputaHna
United Kingdom / BennkobputaHua
Sweden / LLiBeuyna

Belgium / Benbrua

Italy / Utanua

Belgium / Benbrua

Switzerland / LseruapuaA

United Kingdom / BennkobputaHua
Spain / Ucnanua

Georgia / Mpy3ua

Argentina / ApreHTuHa

Russia / Poccua

Russia / Poccua

Slovenia / CnoBeHuna

Hungary / BeHrpua

United Kingdom / Bennko6putaHua
Poland / Monblua

United Kingdom / France
Benvko6putanma / ®paHums
Switzerland / Lseiuapua

Bosnia/ Herzegovina / BocHus-TepLierosiHa
Germany / lfepMaHuA

Hungary / BeHrpua

Ireland / Upnangus

Belgium / Benbrua

Germany / lepMaHmnA

France / ®paHuusa

Italy / itanua

Belgium / Benbrua

France / ®paHuusa

Czech Republic / Yexua

Dea Loher

Miguel Loureiro
Krystian Lupa
Michael Marmarinos
Mario Martone

Juan Mayorga

Katie Mitchell

Germany / FepMaHuA

Portugal / MopTyranua

Poland / Monblua

Greece / Mpeuua

Italy / Utanua

Spain / VicnanunA

United Kingdom / BennkobputaHua

Margarita Mladenova - Theatre Sfumato Bulgaria / Bonrapua

Mladinsko Theatre

Andrey Moguchij - Formalnii Teatr
Enzo Moscato

Fernando Mota

Wajdi Mouawad

Stanislas Nordey

Lars Norén

Miguel Orel

Suzanne Osten

Moni Ovadia - Theaterorchestra
Dimitris Papaioannou

Luk Perceval

Vincenzo Pirrotta

René Pollesch

Joél Pommerat

Omar Porras - Teatro Malandro

Silviu Purcarete

Olivier Py

Ravenna Teatro-Tam Teatro Musica
Royal de Luxe

Ruanda 94

Thierry Salmon

José Sanchis Sinisterra

Carlos Santos

Arpad Schilling

Einar Schleef

Spiro Scimone

Semola Teatro

Toni Servillo

Kristian Smeds

Pawel Szkotak - Biuro Podrozy
Francois Tanguy -Théatre du Radeau
Salvador Tavora

Teatar&TD

Teatro Due Parma

Theodoros Terzopoulos - Attis Group
TG Stan

Michael Thalheimer

The Right Size

Théatre de la Tempéte
Theatre Neumarkt

James Thiérrée

Traverse Theatre

Rimas Tuminas

Gabriele Vacis

Enrique Vargas

Vesturport Theatre

Victoria Group

Roman Viktyuk

Deborah Warner

Oscar van Woensel

Sandor Zsotér

Slovenia / CnoBeHus

Russia / Poccua

Italy / Utanua

Portugal / MopTyranua
Canada-Lebanon / KaHaga - JuBaH
France / ®paHuuma

Sweden / LLiseLma

Portugal / MopTyranua

Sweden / LBeuua

Italy / UTanua

Greece / Mpeuua

Belgium / Benbrua

Italy / UTanua

Germany / FepMaHuA

France / ®paHuuma

Colombia / Switzerland
Konyméusa-LLseiLapua

Romania / PyMblHnA

France / ®paHuua

Italy / Utanua

France / ®paHuuma

Belgium / Benbrua

Belgium / Benbrua

Spain/ WUcnanua

Spain/ Wcnanua

Hungary / BeHrpua

Germany / FepMaHuA

Italy / Utanua

Spain / Ucnanua

Italy / Utanua

Finland / @uHnAHAWA

Poland / Monklwa

France / ®paHuua

Spain / VicnanunA

Croatia / Chorwacja

Italy / Utanua

Greece / MpeuuA

Belgium / Benbrua

Germany / FepMaHuA

United Kingdom / Benuko6putaHua
France / ®paHuuma

Switzerland / LUBenuapua

France / Switzerland / ®paHuuA / LLiBeiiLapua
United Kingdom / BennkobputaHua
Lithuania / Jiutea

Italy / Utanua

Colombia / Spain / Konyméusa / Mcnanua
Iceland / UcnaHgua

Belgium / Benbrua

Russia / PoccuAa

United Kingdom / Bennko6putaHuaa
Netherland / Hugepnangs!
Hungary / BeHrpua

List of nominations for the Europe Prize New Theatrical
Realities from the first to the eleventh edition
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Radu Afrim

Jérome Bel

David Bobée

Viktor Bodd

Campo Victoria

Stefan Capaliku
Gianina Carbunariu
Circus Cirkor

Credo Theatre

Emma Dante
Emmanuel Demarcy-Mota
Villiam Docolomansky
Dejan Dukovsky

Filter

Daniele Finzi Pasca
Massimo Furlan

Miro Gavran

Evgeny Grishkovets
Grzegorz Jarzyna
Gilles Jobin

Jan Klata

Michael Keegan-Dolan
Andreas Kriegenburg
Antonio Latella

La Zaranda

Johann Le Guillerm
Juan Mayorga

Michael Marmarinos
Katie Mitchell

Andrey Moguchij - Formalnii Teatr
Wajdi Mouawad
National Theatre of Scotland- Vicky Featherstone
Dimitris Papaioannou
Dusan David Parizek
Vincenzo Pirrotta
René Pollesch

Joél Pommerat
Aleksandar Popovski
Omar Porras - Teatro Malandro
Maria Ribot (La Ribot)/
Alex Rigola

Yael Ronen

Kristian Smeds
Nicolas Stemann

Galin Stoev

Meg Stuart

Teatro Meridional
Teatr Piesn Kozla

TG Stan

Michel Thalheimer
James Thiérrée

Lotte Van Den Berg
Vesturport Theatre
Marius Von Mayenburg
Andrij Zholdak

List of nominations for the Europe Prize New Theatrical

Romania / PyMblHna

France / ®paHuma

France / ®paHuua

Hungary / BeHrpua

Belgium / Benbrua

Albania / AnbaHuna

Romania / PyMblHWA

Sweden / Weeuwna

Bulgaria/ Bonrapus

Italy / Vitanua

France / ®paHuua

Czech Republic- Slovakia / Yexua-CnoBakua
Macedonia / MakegoHua

United Kingdom / Bennko6putaHna
Switzerland / LUBenuapua

Italy - Switzerland / Utanua-LLseruapua
Croatia / Xopsatua

Russia / Poccua

Poland/ Monbwa

Switzerland / Lseruapua

Poland / Monkluia

Ireland / Upnanawua

Germany / FepMaHuAa

Italy / Vitanmna

Spain / Uicnanua

France / ®paHuua

Spain / Ucnanua

Greece / Mpeuua

United Kingdom / Benuko6putaHua
Russia / Poceua

Canada-Lebanon / JInsaH-KaHana
United Kingdom / Bennko6putaHna
Greece / MpeuuA

Czech Republic/ Yexus

Italy / Utanua

Germany / FepMaHuA

France / ®paHuua

Macedonia /MaKefoHua
Switzerland - Colombia / LLiBeiuapua-Konyméua
Switzerland - Colombia / LBeuapuA-KonymM6usa
Spain / Uicnanua

Israel / Vspannb

Finland / ®@uHnaHaua

Germany / FfepMaHuA

Bulgaria / Bonrapua

Usa-Belgium / CLUA-Benbrua
Portugal / MopTyranua

Poland / Monblua

Belgium / Benbrua

Germany / FepMaHuA

Switzerland / LUBenuapua
Netherlands / Hupepnanabl
Iceland / UcnaHgua

Germany / FepMaHuA

Ukraine / YxpauHa

Realities - twelfth edition
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Gli anni di Peter Brook
Il Premio Europa per il Teatro

A cura di Georges Banu e Alessandro Martinez

Testi di Georges Banu, Michael Billington, Irving Wardle,
David Williams, John Elsom, Ferruccio Marotti, Peter
Selem, Maurizio Grande, Margaret Croyden, Guy Dumur,
Olivier Ortolani, Masolino D’Amico, Isabella Imperiali,
Renzo Tian.

“Dal cammino alla via” di Peter Brook

Testimonianze di Micheline Rozan, Raf Vallone, John Arden,
Margaretta D’Arcy, Yoshi Oida, Andrei Serban, Arby
Ovanessian,Bruce Myers, Chloé Obolenski, Jean Kalman,
Irina Brook, Jean-Guy Lecat, John Gielgud, Marcello Mastro-
ianni, MichelPiccoli, Maurice Bénichou, Vittorio Mezzogior-
no, Ted Hughes, Jean-Claude Carriere.

Giorgio Strehler o la passione teatrale
11l Premio Europa per il Teatro - | Premio Europa Nuove Realta Teatrali

Con una sessione dedicata ad Anatolij Vasil’ev Premio
Europa nuove realta teatrali

A cura di Renzo Tian
in collaborazione con Alessandro Martinez

Testi di: Giorgio Strehler, Odoardo Bertani, Guido Davico
Bonino, Bernard Dort, Guy Dumur, Maria Grazia Gregori,

Heiner Miiller riscrivere il teatro

Agostino Lombardo, Rolf Michaelis, Paolo Emilio Poesio,
Renzo Tian.

Testimonianze e interventi di Carlo Battistoni, Henning
Brockhaus, Fiorenzo Carpi, Tino Carraro, Enrico D’Amato,
Giancarlo Dettori, Turi Ferro, Michael Heltau, Giulia Lazzarini,
Giancarlo Mauri, Walter Pagliaro, Lamberto Puggelli, Pamela
Villoresi, Nina Vinchi.

IV Premio Europa per il Teatro - Il Premio Europa Nuove Realta Teatrali

Con una sezione dedicata ai Premi Europa nuove realta
teatrali: Giorgio Barberio Corsetti, Els Comediants,
Eimuntas Nekrosius

A cura di Franco Quadri

in collaborazione con Alessandro Martinez

Testi, testimonianze, interventi di: Heiner Miiller,
Karlheinz Braun, Gianfranco Capitta, Elio De Capitani,
Pasquale Gallo, Colette Godard, Jean Jourdheuil, Peter

Kammerer, Hans-Thiés Lehmann, Giorgio Manacorda,
Titina Maselli, Renato Palazzi, Jean-Francois Peyret,

Tatiana Proskournikova, Franco Quadri, Christoph Rueter,
Giuliano Scabia, Ernst Schumacher, Manlio Sgalambro,
Wolfgang Storch, Joseph Szeiler, Theodoros Terzopoulos,
Renzo Tian, Federico Tiezzi, Helene Varopoulou, Saverio
Vertone, Robert Wilson, Erich Wonder.

Una sezione dedicata al Premio Europa nuove realta teatrali
con interventi di Giorgio Barberio Corsetti, Els Comediants,
Eimuntas Nekrosius, Renata Molinari, José Monleon,
Maurizio Scaparro, Kirsikka Moring.

Robert Wilson o il teatro del tempo
V Premio Europa per il Teatro - lll Premio Europa Nuove Realta Teatrali

Con una sezione dedicata ai Premi Europa nuove realta
teatrali: Carte Blanche - Compagnia della Fortezza e
Théatre de Complicité

A cura di Franco Quadri
in collaborazione con Alessandro Martinez

Testi, testimonianze, interventi di: Robert Wilson,
Christopher Knowles, Ann Wilson, Mel Andringa,
Philippe Chemin, Maita Di Niscemi, Germano Celant,
Odile Quirot, Dario Ventimiglia, Valentina Valentini,
Roberto Ando, Franco Bertoni, Franco Laera, Colette
Godard, Tatiana Boutrova, Jeremy Kingston, Georges

Banu, Nele Hertling, Lucinda Childs, Frederic Ferney,
Miranda Richardson, Gigi Giacobbe, Barbara Villinger Heilig.

Una sezione dedicata al Premio Europa nuove realta teatrali
con interventi di: Armando Punzo, Franco Quadri, Simon
McBurney, Lilo Bauer, Mick Barnfather, Hannes Flaschberger,
Tim McMullan, Michael Billington, Paul Taylor e gli atti del
convegno “Nuovo pubblico, un’altra necessita di teatro” a
cura di Georges Banu, con relazioni di Ulf Birbaumer, Ezio
Donato, Philippe Du Moulain, Sylvain George, Marc Klein,
Hans-Thiés Lehmann, Darko Lukic, Tatiana Proskournikova,
Helene Varopoulou.
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Luca Ronconi la ricerca di un metodo
VI Premio Europa per il Teatro - IV Premio Europa Nuove Realta Teatrali

Con una sezione dedicata al Premio Europa nuove realta
teatrali Christoph Marthaler

A cura di Franco Quadri

in collaborazione con Alessandro Martinez

Testi, testimonianze e interventi di: Luca Ronconi, Luigi
Squarzina, Annamaria Guarnieri, Corrado Pani, Paolo
Radaelli, Mariangela Melato, Colette Godard, Anna
Nogara, Jovan Cirillov, Renzo Tian, Remo Girone, Mauro
Avogadro, Paolo Terni, Marisa Fabbri, Claire Duhamel,
Judith Holzmeister, Luciano Damiani, Gae Aulenti,
Miriam Acevedo, Roberta Carlotto, Cesare Mazzonis,
Mario Bartolotto, Maria Grazia Gregori, Massimo Popolizio,
Gianni Manzella, Cesare Annibaldi, Maria Skornyakova,

Sulle tracce di Pina Bausch

Renato Palazzi, Alessandro Baricco, Gianfranco Capitta,
Peter Kammerer, Enrico Ghezzi.

Una sezione dedicata al Premio Europa nuove realta teatrali
con interventi di: Christoph Marthaler, Ivan Nagel, Petra
Kohse, Torsten Mass e gli atti del convegno “Spettacolo dal
vivo: informazione, critica, istituzione” a cura di Georges
Banu con interventi di Lucien Attoun, Gisella Belgeri, Roberto
Campagnano, Jovan Cirillov, Domenico Danzuso, Bernard
Faivre d’Arcier, Luigi Filippi, Angelo Foletto, lan Herbert,
Jeremy Kingston, André Larquie, Gianni Manzella, Torsten
Mass, Zeynep Oral, Paolo Petroni, Tatiana Proskournikova,
Brigitte Salino, Robert Scanlan, Petar Selem, Margareta
Soérenson, Lamberto Trezzini, Michele Trimarchi.

VIl Premio Europa per il Teatro - V Premio Europa Nuove Realta Teatrali

A cura di Franco Quadri

in collaborazione con Alessandro Martinez

Testi, testimonianze, interventi di: Pina Bausch, Franco
Quadri, Robert Wilson, Norbert Servos, Akira Asada, Michel
Bataillon, Savitry Nair, Gianfranco Capitta, Elisa Vaccarino,
Christopher Bowen, Renate Klett, Franco Bolletta, Sergio
Trombetta, Francesco Giambrone, Leoluca Orlando, Bernard
Faivre d’Arcier, Mechthild Grossman, Ivan Nagel, Donya Feuer,
Malou Airaudo, Dominique Mercy, Leonetta Bentivoglio, Julie
Shanahan, Helena Pikon, Eriko Kusuta, Maria Jodo Seixas,
Matthias Schmiegelt, Péter Esterhézy, Piera Degli Esposti.
Una sezione dedicata al Premio Europa nuove realta teatrali:
un incontro con il Royal Court Theatre diretto da Michael
Billington con interventi di: Kate Ashfield, Susanna Clapp,
Stephen Daldry, Elyse Dodgson, lan Herbert, Jeremy

Kingston, Alastair Macaulay, James Macdonald, Barbara Nativi,
Rebecca Prichard, Pearce Quigley, lan Rickson, Max Stafford-
Clark, Paul Taylor, Graham Whybrow.

Altri esempi di nuova drammaturgia europea proposti dalla Giuria
del Premio Europa con interventi di: Lucien Attoun, Georges
Banu, Manfred Beilharz, Robert Cantarella, Ruggero Cappuccio,
Diana Chuli, Maurizio Giammusso, Jens Hillje, Lada Kastelan,
Nikolai Kolyada, Turtko Kulenovic, José Monleon, Borja Ortiz de
Gondra, Radoslav Pavlovic, Tatiana Proskournikova, Franco
Quadri, Noélle Renaude, Spiro Scimone, Asilija Srnec-Todorovic.
E gli atti del convegno “L’arte dell’attore” a cura dell’Union des
Théatres de I'Europe diretto da Michael Billington con interventi
di Tamas Ascher, Lev Dodin, Erland Josephson, Georges
Lavaudant, Giulia Lazzarini, Thomas Ostermeier, Roger
Planchon, Gabor Zsambéki.

La voie de Peter Brook / Peter Brook’s journey
1¢* Prix Europe pour le Théatre / 1t Europe Theatre Prize

Ouvrage collectif dirigé par / Miscellaneous works edited
by Georges Banu & Alessandro Martinez

Ouverture du Congrés «Des chemins a la voie» / Opening
Speeches at the «From the Path to the Journey» - Convention
Dialogue entre /

Dialogue between Peter Brook and Jerzy Grotowski
Brook et Shakespeare / Brook and Shakespeare

Michael Billington, Irving Wardle

Brook et la littérature épique / Brook and Epic Literature
Georges Banu, David Williams

L’esthétique de Brook:

références/References for Brook’s Aesthetics

John Elsom, Petar Selem, Maurizio Grande, Margaret
Croyden, Guy Dumur, Olivier Ortolani, Masolino D’Amico,
Isabella Imperiali, Renzo Tian, Georges Banu

Travailler avec Peter Brook / Working with Peter Brook -
Contributions de/Contributions by Raf Vallone, John

Arden, Margaretta d’Arcy, Yoshi Oida, Andrei Serban, Arby
Ovanessian, Chloé Obolenski, Jean Kalman, Irina Brook,
Jean-Guy Lecat - Animés par/discussion led by Micheline Rozan
D’autres témoignages / Other witnesses

John Gielgud, Marcello Mastroianni, Michel Piccoli, Maurice
Bénichou, Vittorio Mezzogiorno, Ted Hughes, Jean-Claude
Carriére, Paul Scofield

Rencontre avec Peter Brook “Des chemins a la voie” Encounter
with Peter Brook “From the Path to the Journey”- Peter Brook
Un entretien avec / An interview with Peter Brook

Peter Brook et I'Afrique / Peter Brook and Africa

Une rencontre avec / An encounter with Marie — Hélene
Estienne et Bakary

Sangaré - Dirigée par / conducted by Georges Banu

1% édition / 1% edition Ariane Mnouchkine

Prix Spécial / Special Prize Melina Mercouri

Matériel et témoignages / Materials and commentaries

Giorgio Strehler Ou la passion théatrale / Or a passion for theatre
3eme Prix Europe pour le Théatre / 3 Europe Theatre Prize - Giorgio Strehler
1¢" Prix Europe Nouvelles Réalités Théatrales / 1t Europe Prize New Theatrical Realities - Anatoli Vassiliev

Préface/Preface

En se souvenant de Giorgio / Remembering Giorgio - Jack Lang
3¢éme Prix Europe pour le Théatre /

3 Europe Theatre Prize Giorgio Strehler

L'oeuvre d’un maitre dirigé par Renzo Tian en collaboration
avec Alessandro Martinez / A master’s work edited by
Renzo Tian in collaboration with Alessandro Martinez
Ouverture du Congres de la Troisieme édition du Prix Europe
pour le Théatre / Opening of the Congress of the Third Europe
Theatre Prize

Une maison pour le thééatre européen /

A home for European theatre

Georges Banu, Odoardo Bertani, Guido Davico Bonino,
Bernard Dort, Guy Dumur, Maria Grazia Gregori, Agostino
Lombardo, Rolf Michaelis, Paolo Emilio Poesio, Renzo Tian
Conversation entre Giorgio Strehler et Bernard Dort /
Conversation between Giorgio Strehler and Bernard Dort
Giorgio Strehler et ses collaborateurs /

Giorgio Strehler and his collaborators

Carlo Battistoni, Henning Brockhaus, Fiorenzo Carpi, Tino Carraro,
Enrico D’Amato, Giancarlo Dettori, Turi Ferro, Ezio Frigerio, Michael
Heltau, Giulia Lazzarini, Gianfranco Mauri, Walter Pagliaro,
Lamberto Puggelli, Catherine Salviat, Pamela Villoresi, Nina Vinchi
RENCONTRE AVEC LE MAITRE / MEETING WITH THE MAESTRO

D’autres témoignages / Other testimonies

Valentina Cortese, Renato De Carmine, Gérard Desarthe, Marisa
Fabbri, Valentina Fortunato, Gérard Giroudon, Franco Graziosi, Klaus
Michael Griber, Andrea Jonasson, Mariangela Melato, Ludmila
Mikaél, Ariane Mnouchkine, Ottavia Piccolo, Massimo Ranieri, Didier
Sandre, Ferruccio Soleri, Franca Squarciapino, Nada Strancar
Extraits de journaux / Newspaper extracts

Patrice Chéreau, Jack Lang, Riccardo Muti, Roger Planchon,
Claudia Provvedini

1¢ Prix Europe Nouvelles Réalités Théatrales / 15t Europe Prize
New Theatrical Realities - Anatoli Vassiliev

RENCONTRE AVEC ANATOLI VASSILIEV / MEETING WITH ANATOLI VASSILIEV
CEREMONIE DE REMISE DES PRIX / AWARDS CEREMONY



Sur les traces de Pina / Tracing Pina’s Footsteps
7¢™e Prix Europe pour le Théatre / 7t Europe Theatre Prize - Pina Bausch
5éme Prix Europe Nouvelles Réalités Théatrales / 5" Europe Prize New Theatrical Realities - Royal Court

1. ECRIRE, REPRESENTER
Exemples de la nouvelle dramaturgie européenne
proposés par le Jury du Prix Europe

WRITING, PORTRAYING
Examples of New European Drama proposed by the Jury
of the Europe Prize

2. LE ROYAL COURT SUR SCENE
Une rencontre avec le Royal Court Théatre dirigée par
Michael Billington

THE ROYAL COURT ON STAGE
Un Encounter with the Royal Court Theatre conducted by
Michael Billington

3. SUR LES TRACES DE PINA

TRACING PINA'S FOOTSTEPS
Introduction: Franco Quadri
Modérateurs: Leonetta Bentivoglio et Norbert Servos

4. UNE RENCONTRE AVEC PINA BAUSCH
AN ENCOUNTER WITH PINA BAUSCH

5. CEREMONIE DE REMISE DES PRIX
AWARDS CEREMONY

6. U'ART DE L'ACTEUR
Débat organisé par I’Union des théatres de I'Europe
Modérateur: Michael Billington

THE ART OF THE ACTOR
Discussion organised by the Union of European Theatres
Moderator: Michael Billington

Lev Dodin Le creuset d’un Théatre nécessaire
The melting pot of an essential theatre
8°me Prix Europe pour le Théatre / 8t Europe Theatre Prize - Lev Dodin

6™ Prix Europe Nouvelles Réalités Théatrales / 6t Europe Prize New Theatrical Realities
Hollandia Theatergroep, Thomas Ostermeier, Societas Raffaello Sanzio

6EME PRIX EUROPE NOUVELLES REALITES THEATRALES
6TH EUROPE PRIZE NEW THEATRICAL REALITIES

Une rencontre avec / An Encounter with
HOLLANDIA THEATERGROEP

dirigé par / conducted by Arthur Sonnen
modérateur / moderator Luk Vanden Dries
Une rencontre avec / An Encounter with
THOMAS OSTERMEIER

Une rencontre avec / An Encounter with
SOCIETAS RAFFAELLO SANZIO

dirigé par / conducted byFranco Quadri
PRIX SPECIAL\SPECIAL PRIZE:

BITEF Une rencontre avec / An Encounter with Jovan Cirilov

MENTION SPECIALE / SPECIAL MENTION:

IBRAHIM SPAHIC - SARAJEVO

Une rencontre avec / An Encounter with Ibrahim Spahic
dirigé par / conducted by José Monleon
RETOURS\RETURNS: PETER BROOK

Peter Brook et I'Afrique / Peter Brook and Africa

J’y arriverai un jour

Une rencontre avec /

An Encounter with Marie-Héléne Estienne, Bakary Sangaré
dirigé par / conducted by Georges Banu

8EME PRIX EUROPE POUR LE THEATRE

8TH EUROPE THEATRE PRIZE LEV DODIN

Le creuset d'un théatre nécessaire /

The melting pot of an essential theatre

organisé par / organized by Franco Quadri

RENCONTRE AVEC / ENCOUNTER WITH LEV DODIN
CEREMONIE DE REMISE DES PRIX / AWARDS CEREMONY

ANNEXES

La problématique du travail de Lev Dodin /
Problematics Lev Dodin’work

Conférence / Conference

La Méthode et I’Ecole de Lev Dodin /

About Lev Dodin’s School & Method
par / by V.N.Galendeev

Patrice Chéreau, 12¢ prix Europe pour le Théatre

Ouvrage réalisé par Georges Banu
et Clément Hervieu-Léger

En ces jours d’avril 2008, sur les bords de la mer Egée,
ou Patrice Chéreau a regu le prix Europe pour le Théatre,
la porte s’est entrouverte sur son atelier, grace a des voix
complices, mais aussi au généreux dialogue qu’il a ouvert
avec Georges Banu. Tout au long de ses mises en scene
de théatre, dopera et de cinéma, Patrice Chéreau s’est
entouré de personnalités avec lesquelles il a renouvelé
sans cesse ses interrogations et ses moyens de travail,
afin de varier les approches des ceuvres qu'il crée.
Conscient du chemin déja parcouru, en permanente

remise en question, il aguille I'attention vers de nouvelles

pistes ot on ne I'attend pas. Jamais figé en un bilan, ce livre
porte la marque de son exigence d’aller toujours un peu plus
loin, un peu au-dela, toujours avec les autres, amis et compa-
gnons de travail, réunis ici.

Avec les contributions de

Georges Banu, Anne-Frangoise Benhamou, Dominique Blanc,
Philippe Calvario, Eric Caravaca, Bertrand Couderc, Pascal
Greggory, Clément Hervieu-Léger, Stéphane Lissner, Stéphane
Metge, Vincent Perez, Frangois Regnault, Catherine Tasca,
Bruno Todeschini, Anne-Louise Trividic et Caroline de Vivaise

ACTES SUD
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BoARD oF DIRECTORS
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MpesnpeHT
Anekcangpy Oapve

Buue-npesnpeHT
HaH-Jlyn MapTtuHennn

OduumanbHbIM MpeacTaBUTeNb
PyT XeHeH

MpaBnexue

HauwoHanbHbIv Teatp B Ctpacbypre — Hionum BpolueH
HauuoHanbHbI Teatp CaH HyaH — HyHo KapuHac

Teatp «bynaHgpa» — AnekcaHgpy [dapue

Teatp «[MKKono» B MunaHe - Teatp EBporibl — Cepammo 3ckobap
Teatp «ge na Abaawa» — Xoce Jlyuc lomec

Teatp «HaHTep-AMaHgbe» — HaH-Jlyu Maptuxennu

Teatpbl — yneHsl Colo3a

HauvoHanbHbI Teatp Mpeuym (AdpuHbl, Mpeums)

Teatp «Jlbtope» (BapcenoHa, McnaHusa)

l0rocnaBckuin gpamatudeckuii Teatp (Benrpag, Cepbus)

MC93 (BobuHbM, DpaHLms)

Teatp «bynaHapa» (Byxapect, PyMblHWA)

BeHrepckuit Teatp B Knye (Knyxk-Hanoka, PyMbiHuA)

Teatp «LLlaywnunbxayc» B Mpaue (Mpau, ABCTpuA)

Teatp «[e na A6agus» (Magpua, Mcnanus)

Teatp «MKKono» B MunaHe - Teatp EBponbl (MunaH, Utanuna)
Manbit Teatp (Mocksa, Poccus)

Teatp «HaHTep-AmaHabe» (HaHtep, ®paHumA)

Teatp «apubanbamn» B Kanbce (Manepmo, Utanus)

HaumoHanbHbIN Teatp «CaH Hyah» (MopTo, MopTtyranua)
HaumoHanbHbif Teatp (Mpara, Yexus)

Manbii gpaMatuyeckuit Teatp - Teatp EBponbl (CaHKT-TNeTepbypr, Poccus)
HaumoHanbHbIi Teatp CesepHoi Mpeumn (CanoHuku, Mpewyn)
HaumoHanbHbIi Teatp B Ctpacbypre (Ctpacbypr, ®paHuma)
M3pannbCckuin HauMoHanbHbIN TeaTp «labuman» (Tenb-AsuB, U3paunnb)
Teatp «Ctabune» B TypuHe (TypuH, Utanus)

JIeruTUMHbI YneH — MUHUCTEPCTBO Ky bTypbl U KOMMYHUKauMu ®paHumum
(ThaBHoe yrpaB/ieH1e Xy0MeCTBEHHOro TBOpYecTBa)

MepcoHanbHble YneHb!

BukTop Apautty (Tpeuus)

Tapeyw bpageuxw (MonbLua)

Yaba AHTan (BeHrpus)

[Oeknan [doHHennaH (BennkobputaHus)
3nu Manka (®paHums)

Cunbsuy Myprapete (PyMblHWA)
[oparo Ypeuun Ypwnd (Vitanus)
Angpe BunbMc (OpaHumn)

TMoYeTHble YneHb!

Tamaww Awep (BeHrpus)
Matpuc Lepo (®paHuus)
Jes OoauH (Poccus)

Hak JlaHr (OpaHuma)
Kpuctna Miona (Monblua)
Po6ept Ctypya (Mpy3ua)
AHatonuin Bacunbes (Poccua)
AHpxeit Banga (Monblua)

bbbbbbbbb bbbbbb bbbbbbb bbbbbb bDPDDDDDD:

EBponeiickas komuceua (Mporpamma «KynbTypan)
MUHUCTEPCTBO KYMBTYPbI M KOMMYHUKaLMK OpaHLmum
(TnaBHoe ynpaB/eHWe XyA0KECTBEHHOO TBOPHECTBA)
lopopcKo coBeT r. byxapecta (PyMblHWA)

Coto3 Teatpos Esponii (Union des Théatres de UEurope)
7, avenue Pablo Picasso

92022 Nanterre cedex - France

Tél: +33 (0)1 47218550

www.ute-net.org - www.nomadeeurope.net



theatre projects for the past twenty-seven years. In 1990 they

formed the “Union of the Theatres of Europe” under the control
of Jack Lang, then French Minister of Culture, and Giorgio Strehler,
who directed the “Piccolo Teatro di Milano™ at the time. Since then,
the association has presented more than 10.000 productions to
around 3.000.000 per season. Today, the “Union of the Theatres of
Europe” is composed of 19 member theatres and 16 personal and
honorary members from altogether 16 different countries. With its
cross-border activities it promotes the exchange of European theatre
by supporting the exchange of plays, artists and ideas. It not only
organizes great international festivals, but also smaller, younger,
maybe virtual festivals that can tackle more specific subjects.
Furthermore it offers workshops for young artists, transnational
projects, exhibitions, conferences and makes publications. It supports
the exchange of performances, productions and co-productions.
With its activities that are effective on different levels, its implication
in events of European politics and long-term collaborations between
its members, the “Union of the Theatres of Europe” represents an
extraordinary example for European theatre work.

The .Theatres of Europe” have been working on international

pratiquent de maniére intensive une activité théatrale

internationale. C'esten 1990 qu'ils se transforment pour devenir
“lUnion des Théatres de Europe” sous la responsabilité de Jack
Lang, le Ministre de la Culture Francais de 'époque et Giorgio Strehler,
alors directeur du “Piccolo Teatro di Milano”. Depuis, ils proposent
plus de 10.000 représentations a environ 3.000.000 de spectateurs par
saison. Aujourd’hui, “UUnion des Théatres de [ Europe” est composée
de 19 théatres et 16 membres a titre personnel ou d’honneur de 16
pays différents. C'est a travers ses activités qui cherchent a dépasser
les frontiéres qu’elle encourage la diffusion et l'échange du théatre
européen en favorisant l'échange d'ceuvres, d'artistes et d'idées. Elle
organise autant des grands festivals internationaux que des festivals
plus petits et plus jeunes, parfois virtuels et qui peuvent porter sur
des sujets particuliers. En outre, elle organise des laboratoires
destinés a des jeunes artistes, des projets transnationaux, des
expositions, des conférences et fait des publications. Finalement, elle
soutient l'échange de spectacles, de productions et de coproductions.
C'est grace a ses activités particulierement efficaces a différents
niveaux, a son implication dans les événements politiques européens
et la collaboration de longue durée entre ses différents membres que
["Union des Théatres de Europe” représente un modéle exceptionnel
de travail théatral européen.

C ela fait maintenant vingt-sept ans que les “Théatres d'Europe”

DOEKTOB B TeYEHWe NoCIegHVX AsaauaTty cemu net. B 1990 rogy no
nHWLMaTVBe Hara JlaHra, BriocneacTsuM MHUCTpa KysTypsl OpaHLmm,
1 Owopmoro Crpenepa, TorpallHero pyKoBOOWTENA MWIaHCKOro TeaTpa
«[MKKomMO», Bbin obpasosaH Coto3 TeaTpoB EBporbl. 3a 310 BpemA Coio3oM
6bin10 MpeacTasseHo 6osee 10 000 nocTaHoBoK, T.e. Ao 3 000 000 criekTaken
B ce30H. B Coloze TeaTpoB EBporbl COCTOAT Ha ceroAHALLHMA AeHb 19 TeaTpos,
16 nmepcoHasbHbIX MOYETHBbIX YneHoB 13 16 cTpaH EBporbl. MerayHapoaHasA
feAtensHocTb Coto3a CriocobeTByeT O6HOBJEHWIO EBPOMENCKOro Teatpa
MyTeM HanamusaHWA OBMEeHa aKTepamu, pemuccepamy, Mbecamym U
3ambicnamn. [Mpu nogaepre Cotosa TeaTpos EBporsl MPoxodAT He TOMbKO
KpYrHble MexayHapoaHble GecTVBanM, HO U MeHee 3HaUMTENbHbIe, eLLe He
33BOEBaBLLME LUMPOKOrO MPU3HaHWA, MHOrAA BUPTYasbHble, MEpPOMPUATUA
Y3KO/ HanpasneHHocTW. Co3 MpoBOAWT MacTep-Knacchl AA Mosodbix
UCMONHUTENEN, pPeanu3yeT pasHoobpasHble MexayHapoaHble MPOEKTI,
YCTPavBaET BLICTABKM, KOHPEPEHLMW, BEOET U3AATENbCKYIO OEATENBHOCTb.
OBMeH CreKTaK/AMY, MOCTaHOBKaMM, MOArOTOBKA COBMECTHOM MPOAYKLMM
aKTMBHO nopfdepuBaeTcA Colo3oM. BraropapA cBoelt MiodoTBOpPHON
[EATENbHOCTM Ha PasHbIX YPOBHSAX, Y4acTvio B COBLITWAX eBpOMeicKoM
MO/MTUYECKON HKW3HW, [OMFOCPOYHOMY COTPYOHWHECTBY MEMHY YneHamu
Colo03a 3Ta opraH13aLA ABNAETCA 3aMeHaTesbHbIM 06pa3LIOM MPodyKTUBHOM
paboThI B 0651aCTV EBPOMENICKOro TeaTpa.

TanbI EBporbl 3aHATHI peanv3aumelt MeayHapoaHbIX  TeaTpasibHbIX
m

Théatres d Europe intensive internationale Theaterarbeit.

1990 wurden sie unter der Federfiihrung von Jack Lang, dem
damaligen franzdsischen Kulturminister, und Giorgio Strehler, dem
Intendanten des Piccolo Teatro Mailand, zur Union des Théatres de
L" Europe. Diese bietet seitdem ca. 3.000.000 Zuschauern mehr als
10.000 Auffihrungen pro Spielzeit. Heute besteht die Union des
Théatresde " Europe aus 19 Mitgliedstheatern und 1é individuellen
Mitgliedern und Ehrenmitgliedern aus 16 Landern und sorgt mit
ihren grenziibergreifenden Aktivitaten fir die Verbreitung des
europdischen Theaters, indem sie den Austausch von Werken,
Kiinstlern und Ideen fordert. Sie organisiert grof3e internationale
und kleine thematische, junge und virtuelle Festivals, Laboratorien
fir junge Kinstler, transnationale Projekte, Ausstellungen,
Konferenzen und Verdffentlichungen. Sie fordert den Austausch
von Auffiihrungen, Produktionen und Koproduktionen. Aufgrund
ihrer auf vielen verschiedenen Ebenen wirksamen Aktivitaten,
ihrer Einbindung in europapolitische Prozesse und ein in
langjahriger Arbeit fest zusammengeschweiflites Team stellt die
Union des Théatres de L'Europe ein herausragendes Beispiel
europaischer Theaterarbeit dar.

Seit insgesamt siebenundzwanzig Jahren machen die

L'Unione dei Teatri d'Europa ha lavorato, negli ultimi ventisette anni, in alcuni progetti teatrali
internazionali. Nasce nel 1990, sotto la direzione dell'allora Ministro della Cultura francese,
Jack Lang, e di Giorgio Strehler, che in quel periodo dirigeva Piccolo Teatro di Milano. Da
allora l'associazione ha presentato da pit di 10.000 a circa 3.000.000 produzioni a stagione.
Oggi LUTE e composta da 19 teatri membri e da 16 membri a titolo personale e onorari
provenienti in tutto da 16 Paesi diversi. Grazie alle sue attivita transnazionali ha promosso lo
scambio nellambito del teatro europeo favorendo la circolazione di attori, artisti e idee. Essa

si & occupata non solo della realizzazione di grandi festival internazionali, ma anche di nuovi
e piu piccoli festival, a volte anche virtuali, in cui poter affrontare soggetti pit specifici. LUTE
offre, inoltre, workshop per giovani artisti, progetti transnazionali, mostre, incontri e realizza
anche delle pubblicazioni. Promuove lo scambio di messinscene, produzioni e coproduzioni.
Grazie alle sue attivita, efficaci su diversi livelli, il suo coinvolgimento nelle vicende della
politica europea e le collaborazioni a lungo termine tra i suoi membri, L'Unione dei Teatri
d’Europa, costituisce un esempio straordinario per lattivita teatrale europea.

v W
f.‘\??"-"-ﬂ:'-' 655“;:1":’ i

e B ,f’“‘
AT UnioslieareEs Eurore

05 Edy 1\__..-.‘;;/

Rdruaies Tuovgasin

e"’t‘urﬂ& Programme sCuliures

189









together some two thousand five hundred theatre critics

from more than fifty countries, through National Sections
and individual membership. Founded in Paris in 1956, the IATC
is a non-profit, Non-Governmental Organization benefitting
under statute B of UNESCO. The purpose of the IATC is to
bring together theatre critics in order to promote international
cooperation. Its principal aims are to foster theatre criticism
as a discipline and to contribute to the development of its
methodological bases; to protect the ethical and professional
interests of theatre critics and to promote the common rights
of all its members; and to contribute to reciprocal awareness
and understanding between cultures by encouraging
international meetings and exchanges in the field of theatre
in general. The IATC holds a world congress every two years,
seminars for young critics twice a year, as well as organising
symposiums and contributing to juries. English and French
are the association’s two official languages, and its place of
incorporation is Paris. The Association is happy to cement
its long-standing relationship with the Europe Theatre Prize
by staging a number of its own events within the framework
of this year's meeting, including a seminar for young theatre
critics, and a meeting of its Executive Committee.

The International Association of Theatre Critics draws

06beavHAET OKOMO ABYX C MOMOBUHOM ThiCAY TeaTpoBedoB

13 6osiee YeM MATMOECATM CTpaH, Yepe3 HaLmoHasbHbe
noapasaeneHua Accoumaummn mbo NocpeacTBoOM UHAVBUOYANEHOrO
yneHctBa. OcHoBaHHaA B MNapuie B 1956 r., opraHn3auma ABnAeTCcA
HEKOMMEPYECKOW 1 HEMpaBUTENLCTBEHHOM. [eicTByA nog 3rnmoin
IOHECKO, IATC ctaBuT cBoel Lefblo obbeauHeHWe TeaTparbHbIX
KPUTWMKOB [NA HaNawuBaHUA MeOyHapoOHOro COTPyAHUYecTBa.
MpuHUMNInansHo 3agadeit IATC ABNAETCA pa3BUTUE TeaTPOBEAEHA
KaK 0TAe/bHOM AVCLIMMAVHBI, MOArOTOBKA MeToAo/oru4ecKoi 6asbl,
3almMTa 3TUYECKUX U MPOdeCccroHabHEIX MHTEPECOB TeaTpasibHbIX
KPUTWKOB, MOOMEPHKa OOLIMX MpaB BCEX YIEHOB accouumaumu,
Co30aHve BO3MOXHOCTEM [OnA  MPUOBLUEHWA K PasiivMYHbIM
KyNbTypaMm OnA fydllero B3auMOMOHWUMaHWA MyTeM OpraHv3aumm
MeOyHapodHbIX BCTpeY 1 obMeHa B TeaTpasnbHoi chepe. Kawable
nBa roda IATC npoBoaWT BCEMVIPHBIM KOHMPECC, ABawabl B rof
yCTpaMBaloTCA CeMvHapbl AnA MOModblX KPUTUKOB, OpraHu3ylTCA
pasnivyHble cMMMo3nyMbl. YneHbl Accoumalmm paboTaioT B cocTaBe
MexayHapoaHblx wiopn.  OduumanbHble A3bIKKM - Accoumaumm —
QHITMACKUA 1 dpaHLy3cKWiA, LWTab-KBapTpa pacrofioeHa B
Mapuke. |IATC n EBponerickyto TeaTpanbHyto lNpemuto cBA3bIBAET
MHOrOfleTHee  COTPYOHWYECTBO, YMPOYMTL  KOTOpoe  yhaercA
6narofaps MpPOBEdEHVI0 B paMKax 3TOM MPEecTUHHOM aruuu
CO6CTBEHHbBIX MEPOMPUATUIA. B 3TOM rofly TaKoBbIMM CTaHYT CeMUHaP
[N MOSIOAbIX TeaTpasibHbIX KPUTUKOB 1 3aceaHNe UCTIONHUTESTbHOro
KoMuTeTa Accoumaumn.

M ewayHapodHasa Accoumaums TeaTparbHbix KputuKoB (IATC)

Association Internationale des Critiques de Théatre
MexayHapoaHaa Accounauma TeaTpanbHbIX KPUTUKOB
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uelque deux mille cing cents critiques de théatre,

répartis dans plus de cinquante pays, sont membres,

par une Section nationale ou a titre individuel, de
[Association Internationale des critiques de théatre. Fondée
a Paris en 1956, cette association sans but lucratif est une
organisation non gouvernementale bénéficiant du statut B
de LUNESCO. Elle a pour objet de rassembler les critiques
de théatre afin de promouvoir la coopération internationale.
Ses buts principaux sont de développer la critique de théatre
comme discipline et de contribuer au développement de
ses bases méthodologiques; de veiller aux intéréts moraux
et professionnels des critiques de théatre et de défendre et
renforcer leurs droits; de contribuer a la reconnaissance et a la
compréhension réciproque entre les cultures en encourageant
les rencontres internationales et les échanges dans le domaine
du théatre en général. LAICT organise un congres mondial tous
les deux ans, des stages pour jeunes critiques deux fois par
an, ainsi que des colloques, et elle prend part a des jurys. Ses
langues officielles sont le francais et l'anglais, et son siege est
fixé a Paris. LAssociation est heureuse de renforcer la longue
relation qu’elle entretient avec le Prix Europe pour le Théatre
en organisant plusieurs de ses activités dans le cadre de la
rencontre de cette année, parmi lesquels un stage pour jeunes
critiques de théatre et une réunion de son comité exécutif.

ie Association Internationale des Critiques de Théatre

umfasst, die einzelnen nationalen Abteilungen und

die individuellen Mitglieder zusammengenommen,
Uber zweitausendfiinfhundert Theaterkritiker aus mehr als
flinfzig verschiedenen Landern. Es handelt sich um eine 1956
gegriindete nichtstaatliche und gemeinnitzige Organisation
mit Status B der UNESCO. Zielsetzung der Vereinigung ist es,
den Theaterkritikern als Begegnungsort zu dienen und so ihre
internationale Zusammenarbeit untereinander zu verstarken.
Hauptziele sind, die Theaterkritik als Disziplin zu fordern und
zur Entwicklung ihrer methodischen Grundlagen beizutragen;
die ethischen und professionellen Interessen der Kritiker zu
verteidigen sowie die Rechte aller Mitglieder der Vereinigung
zu vertreten; durch die Organisation von internationalen
Konferenzen und gegenseitigem Austausch dazu beizutragen,
dass die Kulturen sich kennen und verstehen lernen. Alle zwei
Jahre veranstaltet die AICT einen Weltkongress und Seminare
fir Nachwuchskritiker, organisiert Symposien und stellt
Mitglieder fir internationale Jurygremien. Die offiziellen
Sprachen der Vereinigung sind Englisch und Franzosisch,
der Zentralsitz ist in Paris. Die Association Internationale des
Critiques de Théatre freut sich, die langjahrige Beziehung
zum Europa-Preis fiir das Theater zu festigen, indem sie beim
diesjahrigen Treffen einige Events organisiert, darunter ein
Seminar fiir neue Theaterkritiker und ein Treffen mit seinem
Prasidium.

L'Associazione Internazionale dei Critici teatrali raccoglie, tra le Sezioni Nazionali e i
membri individuali, pit di duemila e cinquecento critici teatrali provenienti da piu di
cinquanta paesi. Fondata a Parigi nel 1956, IAICT é un’organizzazione non governativa
e no-profit, che beneficia dello statuto B dellUNESCO. Lo scopo dellAICT é quello di
riunire i critici teatrali per promuovere la cooperazione internazionale. Finalita principali
sono promuovere la critica teatrale come disciplina e contribuire allo sviluppo delle sue
basi metodologiche; proteggere gli interessi etici e professionali dei critici di teatro e
promuovere i diritti comuni di tutti i suoi membri; contribuire alla reciproca conoscenza
e comprensione tra le culture incoraggiando lorganizzazione di meeting e scambi
internazionali nel campo del teatro in generale. Ogni due anni UAICT tiene un congresso
mondiale e dei seminari per giovani critici, organizza convegni e i suoi membri partecipano
a diverse giurie. Le due lingue ufficiali dell'associazione sono linglese e il francese, e la
sua sede si trova a Parigi. LAssociazione é felice di rinsaldare il suo rapporto di lunga data
con il Premio Europa per il Teatro organizzando, nel contesto di questo incontro annuale,
numerosi eventi, tra cui un seminario per giovani critici teatrali e un incontro col suo
Comitato Esecutivo.
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Mediterraneo was granted its status as a non-profit

foundation by the Ministry of Education and Culture
(Law 18/10/91). Article 4 of its statute states that its aim is
to encourage and promote live performances and all kinds
of cultural initiatives that may contribute to the development
and manifestation of Mediterranean culture in all its aspects,
and to cultural exchange and solidarity among Mediterranean
peoples. Work involved in achieving these aims has included
the creation and maintenance of a network across 24 countries:
15 European, 6 African and 3 eastern Mediterranean countries,
based on a concept of all that is Mediterranean in terms of
culture. In 1989, the creation of the I[ITM as an independent
foundation was envisaged to expand and defend cultural
dialogue in the Mediterranean in the knowledge that this
was an essential task to reduce tensions in the area, which
are often the fruit of self-serving and false interpretations of
history. Its work has been recognized by UNESCO which has
incorporated it into its Mediterranean Programme. Since then
more than 1000 activities have been carried out in a number of
towns in the Mediterranean area, some in peaceful settings,
others in settings where conflict is or has been present. Many
declarations have gradually defined the ethical commitments
of the Institute in various spheres, in each case giving rise to
accompanying networks or programmes.

The Fondation Instituto Internacional del Teatro del

noayYnn  CTaTyC HeKOMMep4ecKol  opraHu3auvMm Mo

pacropaeHnio MyHMcTepcTBa 06pasoBaHnA U KybTypbl
(3aKkoH ot 18 oktAbpa 1991 r.). CornacHo CTatbe 4 YcTaBa, Lenbio
peatencHocT @oHOa ABNAETCA MOAOEpPHKa W MpoaBMMKeHVe
WCMOSTHUTENBCKOTO ~ UCKYCCTBA M PasfiMYHbIX  KYJIbTYPHbIX
WMHULWATLB,  CMOCOBCTBYIOLLWMX  PasBUTMIO M MOMyAApU3aLmm
KynbTypbl Cpeav3eMHOMOpbA BO BCeX e MPOABMEHUAX, CO3LaHWI0
€OVHOr0  KySIbTYPHOMO MPOCTPaHCTBA M TBOPYECKOMY OBMEHY
Mexady Hapodamu pervioHa. [eAtenbHocTb GoHAa 3aKiovaeTca
B YKpEeryleHM CBA3eM W pasBUTUM COTpYOHWYECTBa Meway 24
CTpaHamy, 06beanHEHHbIX MPUYACTHOCTBIO K KyJIbTYPHOMY
npocTpaHcTBy CpeamseMHoMopbA, cpean Hux: 15 eBponelickux, 6
adpyKaHCKMX M 3 BOCTOYHO-CPeOM3EMHOMOPCKUX FocydapcTBa.
CozgaHve B 1989 rogy MewayHapodHOro MWHCTUTYTa TeaTpa
Cpeau3eMHOMOpbA, Kak He3aBMcuMoro ¢oHAda, Bbio paccynTaHo
Ha pacluMpeHve W MoAfepHaHuWe KynbTYpHOro Auanora C Lesbio
YMEHBLLUMTL HAMPAMYEHHOCTb B PErvoHe, BO3HUKAIOLLYIO BCeACTBMe
OTCTaBaHWA COBCTBEHHbLIX MHTEPECOB PasHbIX CTPaH U oLMBOYHOM
MHTEpMpeTaLumn NCTOPUYECKUX CobbiTuin. [eatensHocTs MHcTUTyTa
nonyymna npusHanve tOHECKO m BKnloyeHa B Cpean3eMHOMOPCKYO
MporpamMMy 3TOM  OpraHvsaumm. 3a BpeMA CyLIeCTBOBaHWA
WMHcTuTyTOM 6bIN0 peanusoBaHo 6onee 1000 MpoexToB B ropodax
Cpeau3eMHOMOpbA, HEKOTOpPbIE — B MVPHBIX YCIIOBUAX, @ HEKOTOPbIE
B YC/IOBUSX Ha3peBaloLLEero WM pasBepHyToro KOHGMKTa. MHorune
3aABMeHnA VIHCTUTYTa CTanu ero 3TUYEeCKMMM 0BA3aTe/bCTBaMM
B pasHbiX Chepax M MPMBEM K CO3[aHWMI0 B KaXKOOM KOHKPETHOM
C/ly4ae ComyTCTBYIOLLMX 06 beAVHEHMIA 1 MPOrPaMM.

@ oHA «MeayHapoaHbIMMHCTUTYT TeaTpa Cpean3eMHOMOpPBA»

Instituto Internacional del Teatro del Mediterraneo
MexayHapoadHbIi MHCTUTYT TeaTpa CpeanseMHOMOpbLA
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a Fondation Instituto Internacional del Teatro del

Mediterraneo, reconnue et inscrite par Arrété du

18/10/91 du Ministere de UEducation et de la Culture,
signale, a l'article 4 de ses statuts, qu'elle aura pour objectifs
d’encourager et de promouvoir les expressions scénigues,
ainsi que tout genre d'initiatives culturelles contribuant
au développement et a la manifestation de la culture
méditerranéenne dans tous ses aspects, a l'échange culturel
et a la solidarité entre les peuples méditerranéens. Le travail
réalisé pour laboutissement de ces objectifs a impliqué
la création et lentretien d'un tissu qui englobe 24 pays: 15
européens, 6 africains et 3 de la Méditerranée Orientale en
partant d’'une conception de la méditerranéité fondée sur son
estimation culturelle. En 1989, la création de UlITM comme
fondation autonome a été envisagée pour enrichir la défense
du dialogue culturel méditerranéen dans lassurance qu'il
s'agissait d'une tache essentielle pour réduire les tensions de
la zone, qui sont souvent le fruit d'interprétations intéressées
et fausses de lhistoire. Son travail a mérité la reconnaissance
de LUNESCO qui la incorporé dans son Programme
Méditerranée. Depuis lors plus de 1000 activités ont été
réalisées dans plusieurs villes du domaine méditerranéen,
parfois dans des contextes pacifiques, parfois dans des
contextes de violence ou d'apres violence. De nombreuses
déclarations ont précisé peu a peu les engagements éthiques
de Ulnstitut dans diverses spheres, en générant, dans tous les
cas, les Réseaux ou Programmes correspondants.

ie Fondacion Instituto Internacional del Teatro del

Mediterraneo, durch Erlass vom 18.10.1991 des

spanischen Kultusministers anerkannt, definiert in
Artikel 4 ihrer Satzung, ihre Ziele in der Ermutigung und
Forderung von Theaterauffihrungen und jeder Art von
Kulturinitiativen, die zur Entwicklung und zur Befestigung
der mediterranen Kultur in allen ihren Aspekten beitragen,
sowie im kulturellen Austausch und der Solidaritat unter
den Mittelmeervolkern. Um diese Ziele zu erreichen,
haben wir ein Netzwerk geschaffen und unterhalten, das
24 Lander umfasst: 15 europaische, sechs afrikanische
und drei des ostlichen Mittelmeerraums, wobei wir von
einem Begriff der Mediterraneitat ausgehen, der auf ihrer
kulturellen Wertschatzung beruht. Die Griindung des IITM
als unabhangige Stiftung im Jahr 1989 hatte das Ziel, den
mediterranen Kulturdialog zu verteidigen, in der Gewissheit,
dass es mit dieser wesentlichen Aufgabe mdglich sei, die
Spannungen in der Region zu verringern, die oft Frucht
falscher und tendenzioser Interpretationen der Geschichte
sind. Die Arbeit des Instituts wurde von der UNESCO
anerkannt, die sie in ihr Mittelmeerprogramm eingefiigt
hat. Seitdem wurden mehr als 1000 Aktivitaten in mehreren
Stadten des Mittelmeerraums verwirklicht, zum Teil in einem
friedlichen Kontext, zum Teil aber auch in Kontexten von
Gewalt oder unmittelbar nach Gewaltsituationen. Zahlreiche
Erklarungen haben nach und nach das ethische Engagement
des Instituts in verschiedenen Bereichen deutlich gemacht,
wobei in allen Fallen entsprechende Netzwerke oder
Programme entstanden.

La Fondazione Istituto Internazionale del Teatro del Mediterraneo, é riconosciuta come
fondazione non profit dal Ministero dellEducazione e della Cultura (Legge 18/10/91).
L'Art. 4 dello statuto dichiara che il suo obiettivo é quello di incoraggiare e promuovere
gli spettacoli dal vivo e qualunque tipo di iniziativa culturale che contribuisca allo sviluppo
e alla manifestazione della cultura mediterranea in tutti i suoi aspetti, allo scambio
culturale e alla solidarieta tra i popoli del Mediterraneo. Il lavoro necessario per il
raggiungimento di tali obiettivi ha implicato la creazione e il mantenimento di una rete di
24 paesi, di cui 15 europei, 6 africani e 3 del Mediterraneo orientale, e prende le mosse
dal concetto di Mediterraneo in termini di cultura. La creazione nel 1989 dell'llTM come
fondazione indipendente e stata concepita per espandere e difendere il dialogo culturale
nel Mediterraneo, nella consapevolezza che fosse un compito essenziale per ridurre
quelle tensioni nell'area, spesso frutto di interpretazioni interessate e false della storia. Il
lavoro dell'lITM e stato riconosciuto dallUNESCO, che lo ha inserito nel suo Programma
Mediterraneo. Da allora sono state realizzate pit di 1000 attivita in numerose citta del
Mediterraneo, alcune in contesti pacifici, altre in contesti dove e tuttora in atto o c’e stato
un conflitto. Numerose dichiarazioni hanno progressivamente definito gli impegni etici
dell'lstituto in diverse sfere, generando in tutti i casi Reti o Programmi corrispondenti.
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non-governmental organization (NGOJ, was founded

in Prague in 1948 by UNESCO and the international
theatre community. The goal of the organization is to support
the performing arts and artists nationally and internationally.
It fosters international collaboration and education in the
performing arts and encourages mutual understanding
and peace between nations and cultures through the power
of the performing arts. ITl reaches its goals through the
work of its more than 100 national centres and cooperating
members and 11 specialized committees. ITI maintains
formal associate relations with UNESCO and is its principal
international NGO partner in the field of the live performing
arts. It has a cooperation and information sharing agreement
with UNESCO, and receives support for certain international
projects from the UNESCO Culture Sector. An ITI Centre is
made up of professionals that are active in the performing arts
life of the country and representative of all branches of the
performing arts. Its activities are conducted both on a national
and international level. The governing body of the Institute is
constituted at a Congress of members assembled in plenary
session. The Institute is run by the General Secretariat based
at UNESCO Headquarters in Paris, in conjunction with the ITI
Executive Council, composed of elected members representing
the different regions of the world. ITl's main activities include:
joint collaborations, festivals, colloquia, workshops [(ex. [Tl
World Performing Arts Academy), World Theatre Training
Library, committee projects, Theatre in Conflict Zones, Theatre
for Development, World Theatre Day and International Dance
Day (both founded by ITl), World Theatre Book, Congress, etc.

The International Theatre Institute ITI, an international

ewayHapodHad — HempaBWTENbCTBEHHAA  OpraHvsauus
MMemnyHaponglﬁ uHcTUTYT Teatpa (ITl) 6bina cosmaHa mo

nHumatee OHECKO m MeayHapoaHoro TeaTpasnbHoro
coobulectBa B [pare B 1948 r. Llenb opraHvsaumm — oKasaHue
MOAOEPHKM aKTepaM W UCMOMHUTENbCKUM BUOAM WCKYCCTBA Ha
HaLMOHa/IbHOM 1 MeAYHapOAHOM ypoBHe. VHCTUTYT BBICTYMaeT 3a
MeOyHapoOHoe COTPYOHWUYECTBO WM U3YYEHWE WCMOSTHUTENLCKOrO
MCKYCCTBA, B3aMMOTOHMMaHVe Mexay Hapodamun 1 Ananor KynbTyp.
[LocTuKeHne 3TuX Liene CTaHOBUTCA BO3MOMHLIM briarofgapA pabote
6onee yem 100 LIEHTPOB 1 OpraHU3aLMii — MApTHEPOB MHCTUTYTa B
pa3HbX CTpaHax mupa, W 11 cneumanbHbix KomuTeToB. HCTUTYT
coTpyaHuyaeT ¢ IOHECKO 1 ABnseTcA ero 0CHOBHLIM OdULManbHEIM
Me OyHapoaHbIM MapTHEPOM B chepe UCMONHUTENLCKOr0 MCKYCCTBA.
Meay OHECKO v nHcTUTYTOM NoAnwmcaH AoroBop 0 COTPYAHUYeCTBe
1N obmeHe mHpopMaumen. Cektop KynbTypbl IOHECKO okasbiBaeT
MOAAEPHKY B peanv3aumn OTAeSbHbIX MEeHOyHapOoOHbIX MPOEKTOB
WHCTUTYTa. [Mp MewayHapoOHOM WHCTUTYTe TeaTpa co3faH
LIEHTP, 0BbeAVHAIOLLMIA NMPOGECcCMoHaNoB, KoTopble MPencTaBnAlT
BCE MHOroobpasvie WCMOSHUTENLCKOr0 WMCKYCCTBA W MPUHMMAIOT
aKTVBHOE y4acTue B ero pasBWTUM B CBOEN CTpaHe. PyKoBOACTBO
OEeATeNbHOCTBI0  LieHTpa  OCYLLEeCTBAETCA Ha  HaLMOHAsIbHOM
1N MewOyHapoOHOM YpoBHe. YneHbl WMHCTUTYTa cobupaioTcA Ha
KOHIpecc, v Ha NneHapHOM 3acefaHnn Y TBEPH AT ero pyKoOBOACTBO.
YnpaBnAeT MHCTUTYTOM ["eHepaibHbIN CEKPeTapyaT, PacrosIOEHHBIN
B LWTab-KkBapTupe IOHECKO B Mapuike, 1 VcnonHUTEeNbHbIA KOMUTET
MHCTUTYTa, COCTOALLMIA U3 MpeacTaBuUTesNel, BEIBUPAEMbIX B PasHbIX
pernoHax Mvipa. OcHoBHble BMAbl AeATenbHOCTM MerwayHapogHoro
WHCTUTYTa TeaTpa: MewayHapoaHoe COTPyAHWYECTBO, MpoBedeHue
dectuBanelt, cemuHapoB  (6biBW.  BcemupHaa  akagemus
WCMOSTHUTENBCKUX  UCKYCCTB  MpW  MeayHapogHOM  MHCTUTYTe
TeaTpa), «<BcemnpHan TeatpanbHadA y4ebHan 61bnnoTeKay, MPOeKTHI
KOMUTETOB, «TeaTp B 30Hax KOH(MKTa», «TeaTp ONA pa3BUTUAY,
MexayHapoaHbii [eHb TeaTpa 1 MewayHapoaHbii [eHs TaHUa (06a
yYperaeHsl Mo MHUUMaTVBe MewayHapoaHoro MHCTUTYTa TeaTpa),
«BcemupHan TeaTpaibHan KHUray, MpoBedeHr e KoHrpecea, U T.4.

International Theatre Institute - UNESCO
MexayHapoaHbin MHCTUTYT TeaTtpa - OHECKO
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‘Institut International du Théatre ITI, une organisation

internationale non gouvernementale (ONG), a été fondée

a Prague en 1948 par UUNESCO et la communauté
théatrale internationale. Le but de lorganisation est de
soutenir les arts de la scene et les artistes au niveau national
et international. LITI encourage l'échange, la collaboration
et l'éducation internationaux dans le domaine des arts du
spectacle vivant pour approfondir la compréhension mutuelle
et renforcer la paix entre les peuples et cultures par les arts
de la scene. ITI poursuit son but par le travail de ses plus de
100 centres nationaux et membres coopérants et ses onze
comités spécialisés. LITI entretient des relations formelles
d'association avec TUNESCO et il est son principal partenaire
ONG international dans le domaine des arts de la scéne.
LITl a un accord d'échange d'informations et de coopération
avec LUNESCO et recoit du soutien pour certains projets
internationaux par le Secteur de la Culture de 'UNESCO.
Un Centre ITI est formé de professionnels actifs dans la vie
théatrale du pays et représentatifs de toutes les branches des
arts de la scéne. Ses activités sont amenées au niveau national
et international. Le corps dirigeant de Ulnstitut est formé lors
d’un Congres de membres réunis en session pléniere. LInstitut
est dirigé par le Secrétariat Général basé au siege de lUNESCO
a Paris et par le Conseil Exécutif composé de membres élus,
représentant les différentes régions du monde. Les activités
principales de UITl sont: collaborations communes, festivals,
colloques, groupes de travail (par ex. LAcadémie Mondiale
des Arts de la Scene de UITI), la Bibliotheque Mondiale de
Formation théatrale, les projets des comités, Théatre dans les
Zones de Conflit, Théatre pour le Développement, la Journée
Mondiale du Théatre et la Journée Internationale de la Danse
(toutes les deux fondées par UITl), le livre Le Monde du Théatre,
le Congres etc.

as Internationale Theaterinstitut ITl, eine nicht

governative Organisation (NGO), wurde 1948 in

Prag von der UNESCO und der internationalen
Theatergemeinschaft gegriindet. Ziel der Organisation ist
es, die darstellenden Kiinste und Kinstler national wie
international zu unterstiitzen. Das ITI fordert internationale
Zusammenarbeit und Ausbildung im Bereich der
darstellenden Kiinste sowie gegenseitiges Verstandnis und
Frieden zwischen den Volkern und Kulturen mit Hilfe der
darstellenden Kiinste. Das ITI erreicht seine Ziele mit Hilfe
seiner mehr als 100 nationalen Zentren und kooperierenden
Mitglieder und 11 Fachausschiissen. Das [Tl unterhalt
formelle assoziative Beziehungen mit der UNESCO und ist
ihr wichtigster internationaler NGO-Partner im Bereich
der darstellenden Kiinste. Es besteht ein Ubereinkommen
lber Zusammenarbeit und Informationsaustausch mit der
UNESCO, und das Institut erhalt vom UNESCO Kultursektor
Unterstiitzung fiir bestimmte internationale Projekte. Jedes
ITI -Zentrum besteht aus in den darstellenden Kiinsten
ihres Landes aktiven Experten und aus Reprdsentanten
aller Bereiche der darstellenden Kiinste. Seine Aktivitaten
haben sowohl nationalen als auch internationalen
Charakter. Die Institutsvorstande werden wahrend der
Mitgliederversammlung in einer Plenarsitzung gewahlt.
Geleitet wird das Institut vom Generalsekretariat, das im
Hauptquartier der UNESCO in Paris residiert, sowie vom
Exekutivrat, der aus gewahlten Mitgliedern und Vertretern
der verschiedenen Regionen weltweit besteht. Zu den
Hauptaktivitaten des ITl zdhlen: Internationale Kooperationen,
Festivals, Workshops (z.B. die ITI World Performing Arts
Academy), die World Theatre Training Library, die Projekte
der einzelnen Fachausschiisse, Theater in Konkfliktzonen,
Theater fir Entwicklung, der Welttheatertag und der
Internationale Tanztag (beide vom ITI gegriindet), das Buch
World of Theatre, der Kongress, und vieles mehr.

Llstituto Internazionale del Teatro ITI & un'organizzazione internazionale non governativa
[NGO) fondata a Praga nel 1948 dallUNESCO e da un gruppo internazionale di esperti
del teatro. Lo scopo dell'organizzazione, sia a livello nazionale che internazionale, e
quello di supportare gli artisti e le arti performative favorendo, grazie al loro potere, la
collaborazione internazionale e l'educazione nellambito dello spettacolo, la comprensione
reciproca e la pace tra le nazioni e le culture. L'ITI raggiunge questi obbiettivi grazie al
lavoro di piu di cento centri nazionali e membri cooperativi, e di 11 comitati specializzati.
Essa mantiene relazioni formali di consultazione con lTUNESCO e rappresenta il suo
principale partner internazionale non governativo nell'ambito delle arti performative dal
vivo. Con LUNESCO, inoltre, ha un accordo di cooperazione e scambio, e riceve supporto
per determinati progetti internazionali dal Settore Cultura dellUNESCO. | Centri ITI sono
composti da professionisti che sono attivi nel campo delle arti performative del Paese
e che di queste rappresentano tutti gli ambiti. Le loro attivita sono condotte sia a livello
nazionale che internazionale. Il corpo governativo dell Istituto € nominato da un Congresso
di membri riunito in sessione plenaria. Llstituto & diretto dal Segretariato Generale con
sede a Parigi, nel Quartier Generale dellUNESCO, in concomitanza con il Comitato
Esecutivo ITl, composto da membri eletti che rappresentano le diverse aree del mondo.
Tra le principali attivita dell'ITI ricordiamo: collaborazioni, festival, seminari, workshop (ad
esempio la ITI World Performing Arts Academy), il World Theatre Training Library, progetti
della commissione, il Teatro nelle Aree di Conflitto, il Teatro per lo Sviluppo, La Giornata
Mondiale del Teatro e La Giornata Internazionale della Danza (entrambi fondati dall'ITl], it
World Theatre Book, il Congresso, etc.
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he European Festivals Association (EFA) is the umbrella

organisation of arts festivals in Europe and beyond. Over

more than 50 years, the Association has grown into a
dynamic network representing more than 100 music, dance,
theatre and multidisciplinary festivals, national festivals
associations and cultural organisations from 37 (mainly
European) countries. They all share the love for art, they all are
internationally oriented, they all thrive on innovation and on a
stimulating and collective atmosphere among audiences and
artists. From service and information to representation and
lobbying activities - EFA implements a wide array of activities.
EFA enhances co-operation and co-production among its
members. EFA stimulates, implements and disseminates
know-how and researches (EFA BOOKS series) on festivals.
EFA offers training and education activities (Atelier for
Young Festival Managers). Last but not least, EFA - in close
collaboration with the European House for Culture - speaks
up on behalf of festivals in the international cultural debate
and advocates for the role of arts and culture in society today.
Working together, exchanging ideas, stimulating creativity,
extending horizons, creating new dynamics and synergies,
eventually developing a fruitful playground for festivals, artists
and the arts - that is what EFA stands for.

European Festival Association

Bponenckaa AccoumaumA dectmBaner — opraHvsaums,

obbeavHalowas decTMBanM  WCKYCCTB, Mpoxogsdllve B

EBpone 1 3a ee nmpegenamu. 3a 50 neT cyllecTBoBaHWUA
Accolpalma npeBpatWiack B AMHAMUYHO pa3BMBAIOLLYIOCA CETb,
KoTopaa npedcTasnseT 6onee 100 My3blKaslbHbIX, TaHLIEBASbHbIX
N MynbTUOVCUMIIIMHAPHBIX  GecTBanen, a Takke HaLMOHasbHble
decTvBanbHble accoumauMmM W KynbTypHble opraHmsaumm us 37
(NpeuMyLLIeCTBEHHO eBPOMENCKIX) CTpaH. Bce y4acTHMKM accoLmaLmm
pasgendAT o6LLyio MtoboBb K UCKYCCTBY, HOBATOPCTBY M aTMocdepe
B3aMMOLENCTBUA Meway 3puTenaMnm WU UChofHUTenaMu. Momumo
OKa3aHWA MHOPMaLMOHHOWM NofaaepKKM, EBponeickan Accoupmauma
decTvBaner ocyLiecTBAAET MpPeOCTaBUTENbCKME  QYHKLMM U
3aHMMaeTcA npodBMKeHWeM uckycctBa. Cdepa OesTenbHoCTU
accoumalmy BecbMa LUMpoKa. HanarkeHo coTpyOoHWYeCTBO Meway
YreHamn accouuaumm, brnarogapA KOTOPOMY TMOABAAIOTCA HOBbIE
COBMECTHble MOCTaHOBKW.  Accouvaumsa MooLupseT BBedeHue
HOBbIX MPUHLMMOB OpraH13aummM GecTvBanbHOM  OeATeNbHOCTY,
OKa3blBaeT MOAAEPHKY MPoBeAEHMIO 1CCNedoBaHUM B 3Ton cdepe,
AKTVBHO pacrpocTpaHAeT pe3ysibTaThl HayYHol paboThl, BbiMyCKaeT
pa3nnyHble KHWMHbIe cepuy. AccoumaumA MPoBOAMT MOArOTOBKY
1 oby4eHVe MeHemHepoB B 06/MacTM opraHv3aumv dectviBanen
B CneuuansHo cosganHon Llikone gnA Monodblx pyKoBoaWTENEN
dectvBanenr (Atelier for Young Managers). B MegyHapogHoM
KynbTypHOM Auanore EBponeickana Accouvauva  dectviBanew,
HaxodAcb B TECHOM coTpygHudecTBe c EBponeickum  [JomoMm
KynbTypel (European House of Culture), BbiCTynaeT oT WMeHW
decTviBane, 3alML@eT WX WHTepechl, MpornaraHavpyA posb
MCKYCCTBA U Ky/nbTypbl B coBpemeHHoM oblecTee. CoBMecTHasA
pabota, 06MeH MHeHUAMY, MI0A0TBOPHAA TBOPYECKan AeATENbHOCTb,
pacLUMpeHne rOpU30HTOB MCKYCCTBA, CO3AaHNe HOBbIX UMMYIbCOB U
CTVMY/IOB [/1A Oa/lbHENLLero pasBuTHs, yBeMieHe npocTpaHcTBa
[NA NPOBefeHUA HoBbIX hecTvBarnei, 06LLeHe UCMOHUTENe — BOT
OCHOBHbIE MPVHLMMbI, Ha KOTOPLIX CTPOWT CBOI paboTy EBporelickan
Accoumauma dectmanen.

EBponenckaa Accounauma pectmsanen
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‘Association des Festivals Européens [EFA) est

l'organisation qui coiffe les festivals d'art en Europe et

au-dela. Pendant ses plus de cinquante années d'activité,
[Association est devenue un réseau dynamique représentant
plus de 100 festivals de musique, de danse et de théatre, des
festivals multidisciplinaires et des associations nationales de
festivals et organisations culturelles de 37 pays (principalement
européens). Ces initiatives ont toutes en commun lamour
de lart, elles ont toutes une orientation internationale;
linnovation et une atmosphere stimulante et collective au
sein du public et parmi les artistes sont les éléments ou elles
donnent le meilleur d’elles-mémes. Depuis les services et
linformation jusqu’aux activités de représentation et de lobby,
UEFA met en ceuvre un large éventail d'activités. LEFA met en
valeur la coopération et la coproduction parmi ses membres.
'EFA stimule, réalise et diffuse le savoir-faire et la recherche
sur les festivals (la série de livres EFA BOOKS). LEFA offre des
activités de formation et d'éducation (Atelier pour les Jeunes
Managers de Festivals). Ce qui n'est pas le moins important,
I'EFA - en étroite collaboration avec la Maison Européenne de
la Culture - prend la parole au nom des festivals dans le débat
culturel international et prone le role des arts et de la culture
dans la société contemporaine. Travailler ensemble, échanger
des idées, stimuler la créativité, élargir les horizons, créer des
dynamiques et des synergies nouvelles et enfin développer un
terrain de rencontre fructueux pour les festivals, les artistes et
l'art - voila ce que représente U'EFA.

ie European Festivals Association [(EFA) ist die

Schirmorganisation der Kunstfestivalsin und auBBerhalb

von Europa. In ihrem mehr als fiinfzigjahrigen
Bestehen ist die Vereinigung zu einem dynamischen Netzwerk
herangewachsen, in dem mehr als einhundert Festivals in
den Bereichen Musik, Tanz und Theater, multidisziplinare
Festivals, nationale Festivalvereinigungen und kulturelle
Organisationen aus 37 vornehmlich europaischen Landern
vertreten sind. Allen ist die Liebe zur Kunst gemein, alle sind
international orientiert, alle entfalten sich in einem innovativen
Umfeld und in einer stimulierenden kollektiven Atmosphare,
die Publikum und Kinstler mitrei3t. Die Aktivitaten der EFA
umfassen ein weites Betatigungsfeld, von informativen und
hilfestellenden Dienstleistungen bis zu Reprasentations-
und Lobby-Aufgaben. Die EFA fordert Kooperationen und
Koproduktionen unter ihren Mitgliedern, regt die Erstellung
und Verbreitung von Knowhow Uber das Festivalwesen und
von Recherchen zum Thema an (die Reihe EFA BOOKS), bietet
Schulungs- und Ausbildungsaktivitdten an (Atelier for Young
Festival Managers) und ist last not least ein Sprachrohr der
Festivals in der internationalen Kulturdebatte und verteidigt
die heutige Rolle von Kunst und Kultur in der Gesellschaft.
Zusammenarbeit, [deenaustausch, Forderung von Kreativitat,
Erweiterung der Horizonte, Schaffung neuer Dynamiken und
Synergien, und schlieBlich die Entwicklung eines fruchtbaren
Nahrbodens fiir Festivals, fir die Kiinstler und fiir die Kunst -
fur all dies steht die EFA.

L' Associazione Europea dei Festival (EFA] ¢ l'organizzazione ombrello dei festival artistici
in Europa e nel mondo. Nell'arco di 50 anni, [Associazione si e trasformata in una rete
dinamica che rappresenta piu di cento festival di musica, danza, teatro e multidisciplinari,
associazioni di festival nazionali e organizzazioni culturali appartenenti a 37 Paesi
[prevalentemente europeil. Tutti condividono lamore per larte, hanno un orientamento
internazionale e crescono in un ambiente innovativo e in un‘atmosfera stimolante e corale,
che coinvolge il pubblico e gli artisti. 'EFA svolge una vasta gamma di attivita: dai servizi

di assistenza e d'informazione, alle attivita di rappresentanza e di lobbying. Incoraggia,
inoltre, la cooperazione e la coproduzione tra i suoi membri; stimola, attua e diffonde il
know-how e le ricerche sui festival (la collana EFA BOOKS] ; offre attivita di formazione e
istruzione (Atelier for Young Festival Managers) e da ultimo, ma non meno importante, si
esprime a favore dei festival nel dibattito culturale internazionale e difende l'attuale ruolo
delle arti e della cultura nella societa. Lavorare insieme, scambiarsi le idee, stimolare la
creativita, estendere gli orizzonti, creare nuovi dinamismi e sinergie, e infine sviluppare
uno terreno fertile per i festival, gli artisti e le arti: ecco cio che EFA significa.
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in 1936, when the Lenininist Komsomol State Theatre

was founded in what was then Leningrad. From its very
beginning it became a laboratory of modern theatre art and
dramaturgy. Famed stage directors, such as V. Kozhich, M.
Chezhegov, G. Tovstonogov, P. Khomskii, R. Bykov, G. Oporkov,
K. Ginkas, G. Yanovskaia, all of whom brought glory to the
Russian theatre, worked here during its 75-year history. In
the 1990s, the theatre became the base for the Baltic House
International Theatre Festival, and thus took on the same
name. The Baltic House Theatre-Festival is a unique creative
structure, which is without parallel not only in St. Petersburg
but also in other Russian cities. Productions of its own
performances are well combined with successfulinternational
activities directed towards constant cultural co-operation with
the countries of the Baltic Sea region. Directors of different
generations and theatre schools collaborate regularly with the
Theatre, among them Henryk Baranowski (Poland), Riccardo
Sottili (Italy), Jonas Vaitkus (Lithuania), Andriy Zholdak
(Ukraine), Andrey Moguchiy and Igor Koniaev (Russial.
Art companies of different trends - including the Formal
Theatre of Andrey Moguchiy, Farces Theatre of Viktor Kramer,
Experimental Stage headed by Anatolii Praudin, Takoi Theatre of
Aleksandr Bargman and others - have always worked and still
work today under the roof of the Baltic House Theatre-Festival.
The Theatre's repertoire boasts both classical and modern
plays. The Baltic International Festival Centre, the Foundation
for the Promotion of Cultural Programme Development, has
been for many years a constant partner of the Baltic House
Theatre-Festival in organizing international theatre festivals
that include the Baltic House, Meetings in Russia Festival of
Russian Theatres in Baltic Countries and the CIS, the Monocle
Monodrama Festival, Balkan Theatre Space and the Baltic Cities
festival. International projects, such as presenting the Baltic
Star Award for Developing and Consolidating Humanitarian
Relations in Countries of the Baltic Region, Modern Baltic
Drama, arranging the Days of St. Petersburg Culture in foreign
countries, scholarly conferences, and workshops by leading
European theatre directors are all within the field of interest
of the Baltic House.

The story of the Baltic House Theatre-Festival began

_K_HOUSE

. festival
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rogy, Korga BO3HWK JleHWHrpagckum [ocyaapCTBEHHbIN

TeaTp WMeHW JleHMHcKoro Komcomona. C mepBbIX AHeN
CBOEro CyLUeCTBOBAHWA OH CTaj flabopaTopvieit COBpeMeHHOro
TeaTpanbHOrO WCKyccTBa W ApaMaTypruv. 3a ceMbOecAT
nATb JIeT UCTOpuM TeaTpa 34ecb paboTanu MpocraBrieHHble
peruccepsl: B. Koy, M. Yerweros, I ToBcToHOroB, 1. XoMcKuiA,
P. Beikos, I. Onopkos, K. MMHKac, . AHoBCKanA, — Te, KTO cerogHaA
COCTaBNAIT UCTOPUID U CNaBy pycckoro TeaTtpa. B 1990-e rogel,
Korga poawncA MexwayHapodHbln TeaTpanbHbll decTuBanb —
Teatp MoslyyYnn OAHOMMEHHOEe HasBaHue — «banTUMCKWUA OoM».
CerogHa Teatp-decTmBanb «banTUMCKWA AOM» — 3TO YHUKasbHAA
TBOpYECKaA CTPYKTYpa, MOOOOHbLIX KOTOPOM HET He TOo/bKO B
CaHKkT-lNeTepbypre, Ho 1 B Apyrux ropogax Poccuu. MocTaHoBKa
COBCTBEHHbIX CMEKTaKJIeN yaayHo coYeTaeTcA 34€ech C YCMeLHon
MeXayHapoaHOW [eATe/IbHOCThI0, HampaBieHHoM Ha MOCTOAHHoe
Ky/bTypHOe COTPYyOHWYecTBO CO CTpaHamu EBponbl. Pexuccepsl
Pa3sHbIX MOKO/IEHNI M TeaTpasibHbIX LLIKO MOCTOAHHO COTPYAHUYAIOT
C TeaTpoM, cpeau Hux: XeHpuK bapaHoBckui (MonbLua), PUKKapao
Cottunn (Wtanma), VoHac Baittkyc (JiutBa), AHapen Honmak
(YKpanHa), AHapeit Moryumin v ropb KoHsAes (Poccus). Moa Kpbiluein
Teatpa-dectBans «banTUCKUA OM» B pa3Hble rogbl paboTtanu
1 MPOOOSIKAOT paboTaTe TBOpPYECKWE 06beAnHEHUA PasnMyHbIX
HamnpaBneHun, cpean Kotopblix: «DopManbHbil TeaTp» AHgpes
Moryuero, Teatp «Dapcbl» BukTopa Kpamepa, 3kcnepuMeHTanbHan
cueHa nog pykoBoacTBOM AHatonuA [payauHa, «Takoi TeaTp»
AnexcaHgpa baprmaHa v apyrvie. B aduiwe TeaTpa crmeKTakm
KMaccu4ecKoro 1 coBpeMeHHoro peneptyapa. ®oHp conencTauA
pasBUTUIO KY/bTYPHbLIX NMporpaMM «banTuicKuin MexkayHapoaHbIN
decTBanbHbIN LiEHTP» — MOCTOAHHBIA MHOMOMETHUA MapTHEeP
Teatpa-¢ectvBana  «bantunckuii  goM» B OpraHv3auuu
MeXOYHapOoOHbIX TeaTpanbHbiX GecTvBaneit: «banTUncKun JoM,
decTmBana pycckmx teatpoB cTpaH CHI n Bantum «BcTpeun B
Poccuny», dectmuBana MoHocneKTaknen «MoHoKnb», dectmBana
Bantuiickux ropomoB. MewAayHapoAHble MPOEeKThl, Takue Kak
BPYYeHVEe MPeMVM 3a PasBUTVE W YKPEeneHWe FyMaHUTapHbIX
cBA3en B cTpaHax banTunckoro pervoHa «banTuickan 3se3ga,
«CoBpeMeHHas banTuiickaa apamar, mposedeHvie [Hel KynbTypbl
CaHKkT-lNeTepbypraB3apyberHbIx CTpaHax, Hay4Hble KOHGepeHLWK,
MacTep-K/acchl BeAyLUMX eBPOMeNCKMX PEeXMcCepoB — BCe 3TO
BXOAUT B cdhepy MHTepecoB «banTuinckoro gomas.
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History of the Baltic House Theatre-Festival
Nctopua TeaTtpa-dectuBana «bantumcknm gom»



‘histoire du Festival de Théatre Maison Baltique débute en

1936, lorsque le Théatre d'Etat Leninist Komsomol est fondé

dans ce qui était alors Leningrad. Dés le début, il devient
un laboratoire de dramaturgie et d'art théatral moderne. Des
metteurs en scene renommés comme V. Kozhich, M. Chezhegov,
G. Tovstonogov, P. Khomskii, R. Bykov, G. Oporkov, K. Ginkas et
G. Yanovskaia, qui tous apportérent la gloire au théatre russe, y
travaillerent pendant ses 75 ans d'histoire. Dans les années 90, le
théatre devient une base pour le Festival de Théatre International
Maison Baltique et prend donc le méme nom. Le Festival de
Théatre Maison Baltique est une structure créative unique en son
genre, qui n'a pas d'équivalent a Saint-Pétersbourg ni méme dans
les autres villes russes. Les productions de ses propres mises en
scéne sont bien associées ici a des activités internationales de
grand succes tournées vers la constante coopération culturelle
avec les pays proches de la Mer Baltique. Des metteurs en scene
de différentes générations et des écoles théatrales collaborent
régulierement avec le théatre et parmi eux on peut citer : Henryk
Baranowski (Pologne), Riccardo Sottili (ltalie), Jonas Vaitkus
(Lituanie), Andriy Zholdak (Ukraine), Andrei Moguchiy et Igor
Koniaev (Russie). Des compagnies artistiques de différentes
tendances - notamment le Théatre Formel d’Andrey Moguchiy, le
Théétre Farces de Viktor Kramer, la Scéne Expérimentale guidée
par Anatolii Praudin, le Théatre Takoi d’Aleksandr Bargman et
bien d'autres encore - ont toujours travaillé sous le toit du Festival
de Théatre Maison Baltique et continuent a le faire aujourd’hui.
Le répertoire du théatre comprend tant des pieces classiques
que modernes. Le Centre du Festival International Baltique, la
fondation pour la promotion du développement du programme
culturel est depuis de nombreuses années un partenaire constant
du Festival de Théatre Maison Baltique pour lorganisation de
festivals de théatre internationaux, notamment la Maison Baltique,
Les Réunions en Russie Festival de Théatres Russes dans les Pays
Baltiques et le CIS, le Festival Monocle Monodrama, [Espace de
Théétre Balkanique et le Festival des Villes Baltiques. Des projets
internationaux, comme la remise du Prix Etoile Baltique pour le
Développement et la Consolidation des Relations Humanitaires dans
les Pays de la Région Baltique, [Art Dramatique Baltique Moderne,
l'organisation des Journées de la Culture de Saint-Pétersbourg dans
des pays étrangers, des conférences académiques et des ateliers
dirigés par les principaux metteurs en scéne de théatre européens
font tous partie du champ d'intérét de la Maison Baltique.

ie Geschichte des Baltic House Theaterfestivals beginnt

1936 mit der Geburt des leninistischen Staatstheaters

Komsomol. Dieses wird sogleich zu einem Zentrum
der modernen Biihnenkunst und der Dramaturgie. Berlihmte
Theaterregisseure, die das russische Theater ehrten, wie V.
Kozhich, M. Chezhegov, G. Tovstonogov, P. Khomskii, R. Bykov,
G. Oporkov, K. Ginkas, G. Yanovskaia, haben in den 75 Jahren
der Geschichte des Theaters dort gewirkt. In den neunziger
Jahren beherbergt das Theater das Internationale Baltic House
Theaterfestival und nimmt dann auch dessen Namen an. Das
Baltic House Theaterfestival ist eine auBlergewdhnliche kreative
Einrichtung, die nicht nur in Sankt Petersburg ihresgleichen
sucht, sondern auch in allen anderen Stadten Russlands. Die
Produktion der dortigen Inszenierungen ist perfekt verbunden
mit erfolgreichen internationalen Aktivitaten, die eine standige
kulturelle Kooperation zwischen den Ostsee-Anrainerstaaten zum
Ziel haben. Regisseure aus unterschiedlichen Generationen und
Theaterschulen arbeiten konstant mit dem Theater zusammen.
Erwahnt werden sollen hier Henrik Baranowski (Polen), Riccardo
Sottili (Italien), Jonas Vaitkus (Litauen), Andrij Scholdak (Ukraine),
Andrei Moguchi und Igor Koniaev (Russland). Unter dem Dach des
Baltic House Theaterfestivals arbeiteten und arbeiten Ensembles
der verschiedensten Tendenzen, wie zum Beispiel das Formalny-
Theater Andrei Moguchis, das Farces Theatre unter der Leitung
von Viktor Kramer, die Experimental Stage unter Anatolii Praudin
sowie das Takoi-Theater Alexander Bargmans und viele andere.
Das Repertoire des Theaters umfasst sowohl klassische als
auch moderne Theaterstiicke. Das Baltic International Festival
Center, eine fiir die Forderung und Entwicklung der kulturellen
Programme verantwortliche Stiftung, ist seit vielen Jahren
Partner des Baltic House Theaterfestivals in der Organisation
verschiedenerinternationaler Theaterfestivals, darunter das Baltic
House, das Russland-Meeting der russischen Theater der Ostsee-
Anrainerstaaten mit der CSI, das Monocle Monodrama Festival,
das Balkan Theatre Space Festival und das Festival der Baltischen
Stadte. Internationale Projekte wie der Baltic Star Award fir die
Entwicklungunddie Konsolidierung derhumanitaren Beziehungen
zwischen den Landern der baltischen Region, das Modern Baltic
Drama, die Veranstaltung der Sankt Petersburger Kulturtage
im Ausland, Konferenzen von Theaterwissenschaftlern sowie
Workshops mit bedeutenden europdischen Theaterregisseuren
gehoren zu den Interessenbereichen des Baltic House.

La storia del Baltic House Theatre-Festival inizia nel 1936, quando nasce il teatro
statale leninista Komsomol. Sin dall’inizio diventa un centro d'arte teatrale moderna e di
drammaturgia. Famosi registi teatrali che hanno onorato il teatro russo, come V. Kozhich,
M. Chezhegov, G. Tovstonogov, P. Khomskii, R. Bykov, G. Oporkov, K. Ginkas, G. Yanovskaia,
vi lavorano nel corso dei suoi 75 anni di storia. Negli anni Novanta il teatro ospita il Festival
Internazionale del Teatro Baltic House e ne prende dunque anche il nome. Il Baltic House
Theatre-Festival & un'eccezionale struttura creativa senza pari non solo a San Pietroburgo
ma anche tra tutte le altre citta della Russia. La produzione delle sue messinscene si combina
bene con attivita internazionali di successo che mirano alla costante cooperazione culturale
tra i Paesi della regione del Mar Baltico. Registi di diverse generazioni e scuole teatrali hanno
costantemente collaborato con il teatro e tra questi ricordiamo: Henryk Baranowski (Polonial,
Riccardo Sottili (Italia), Jonas Vaitkus (Lituanial, Andriy Zholdak (Ucrainal, Andrey Moguchiy
e Igor Koniaev (Russia). Compagnie artistiche di tendenze diverse, tra cui il Teatro Formalny
di Andrey Moguchiy, il Farces Theatre diretto da Viktor Kramer, l'Experimental Stage diretto
da Anatolii Praudin, il Takoi Theatre di Aleksandr Bargman e molti hanno da sempre lavorato
e tutt'ora lavorano sotto il tetto del Baltic House Theatre- Festival. Il repertorio del Theatre-
Festival vanta sia opere classiche che moderne. Il “Baltic International Festival Center”, la
fondazione per la promozione e lo sviluppo dei programmi culturali, & da molti anni partner del
Baltic House Theatre-Festival nell'organizzazione di festival internazionali del teatro tra i quali
elenchiamo il Baltic House, il festival “Meeting in Russia” tra i teatri russi dei Paesi Baltici e la
CSl, il "Monocle Monodrama Festival”, il “Balkan Theatre Space” e il festival delle citta baltiche.
Progetti internazionali, come il "Baltic Star Award” per lo sviluppo e il consolidamento delle
relazioni umanitarie nei Paesi della regione baltica, il “Modern Baltic Drama”, l'organizzazione
di Giornate sulla Cultura di San Pietroburgo all’estero, conferenze di studiosi, workshop con
eminenti registi teatrali europei, sono tra i campi di interesse del Baltic House.
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Under the patronage and support
of The Ministry of Culture of the Russian Federation
and the City of Saint Petersburg

In co-operation with Baltic International
Festival Center Foundation
and Baltic House Theatre-Festival
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